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കഥകളി 


ഒന്നാം അഭ്ധ്യ യം 


കല 


സ്വസന്താനങ്ങളായ സകല പ്രാണികഠംക്കും മപ 
ജീവനത്തിനുതകന്ന സാധനങ്ങളെ അപ്രമേയപ്രദാവയായ 
പ്രകൃതിദേവി പ്രദാനം ചെയ്യിട്ടണ്ട്‌. പ്രകൃതിദത്തമായ 
ജീവിതമാറ്റ്‌ ത്തേത്തന്നെ അവലംബിച്ചു കാലം 
കലയുടെ നയി ദവാന്‍മാത്രം കെല്പളം: പക്ഷിമൃഗാദി 
ഉല്‍പത്തി തിവ്യക്‌ ജന്തുക്കറം ജിപിതചവ്യയില്‍ യാതൊരു 
മാററവും ഇല്ലാതെ നിരന്തരം ഒരേ രിതിയില്‍ 
കഴിഞ്ഞുക്രടുന്നു. തങ്ങളുടെ ദിനചയ്യ്യയില്‍ ഒരു പരി ഷ്യ്യാരം 
വരുത്താന്‍ ബുദ്ധികൊണ്ടോ കാ ംകൊണ്ടോ ഈ തിയ്യ 
ക്കുകഠം ശക്തങ്ങളാകുന്നില്പ. അതുകൊണ്ടു പ്രകൃതിജനനി 
കനിഞ്ഞു ദാനംചെയ്തു സുഖ സൌകയ്യ്യാദികളി ൧4 കപിംത്തു 
യാതൊന്നും തന്നെ പ്രസ്തുത ജന്തുക്കറം ആശിക്കയോ 
അപേക്ഷിക്കയോ ചെയ്യുന്നില്ല. അമ്മകൊടുത്തതുകൊണ്ടു 
മാത്രം അവ സാതൃഹ്ലിയോടെ ജീവിക്കുന്നു. 


എന്നാല്‍ ഒന്നിലും അലംഭാവം ഒരിക്കലും ഉണ്ടാ 
കാത്ത മനുഷ്യന്‍െറ അവസ്ഥ ഒന്നു വേറെയാണ്‌ . അവനു 
മായ്യ ദത്തമായ ബുദ്ധിക്കു വാസ്ലവത്തില്‍ ഒരു ചരിധിയില്ല. 
ആ വിശേഷബ്ുദ്ധികൊണ്ടെ സാധി വാന്‍ കഴി യാത്ത 
കായ്യങ്ങാം ഒന്നുംതന്നെയില്ല. മനുഷ്യൃ൯ അവന്‍െറ 
ഉ ല്‍പത്തികാലം മുതല്‍ ഇതഃപയ്യന്തം പ്രകൃതിയില്‍ വജ 
ത്തി്രമടി യിട്ടുള്ള, അനവധി പരിവത്താനങ്ങളെ ചിന്തിച്ചാല്‍ 
ഓരോന്നും അത്ഭഭുതാവ ഥമാണു്‌. കായികസുഖത്തിനും 
സാത്തഷ്ളിക്കും വേണ്ടി പരിശ്രമിച്ച മനുഷ്യന്‍ അതോടൊ 
ന്നിച്ചുതന്നെ മാനസികമായ ആനന്ദാനുഭൂതിക്കും ആഗ്ര 
ഹിച്ചു. അവന്‍െറ ഏതാദ്ൃശമായ ആഗ്രദ്ഥം കലയുടെ 
ഉല്‍പത്തിക്കു നിദാനമായി. 
ആനന്ദാനുഭൂതിയെ ഉളവാക്കുന്ന ക്രിയാവി ശേഷമാണു 
കല. ആഗ്ലാദാസ്വാദനത്തിനുവേണ്ടി യത്തിച്ച മനുഷ്യന്‍ 
അതിന്‍െറ സാധനത്തിലേക്കിയി വിപിധോപാധികളെ 
അവലാബ്ച്ചു. തന്മൂലം വിവിധകലകളുടെ 
കലാ ആവി “ഭാവം ഉണ്ടായി. ഈ കലകളെ 
വിഭാഗങ്ങഥം കലാശാസ്രുകാരന്മാർ അവപത്തിനാലായി 
ല്‍ തരംതിരിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രായോഗികമെന്നും 
ലളിതമെന്നും ഉമ. രണ്ടു ശീഷകങ്ങളിലാണ്‌ ഈ അവ 
പത്തിനാലു കലകളും ഉറംപ്പെടുന്നതു്‌. ഇവഷില്‍ പ്രായോ 
ഗികകലകഠം പ്രധാനമായും മനുഷ്യന്‌ പ്രാണധാരണത്തി 
നുതകുന്നവയും ലളിതകലകഠം മാനസോല്ലാസത്തെ സാധി 
ക്കുന്നവയും ആകുന്നു. മാനസോല്ലാസത്തെ പ്രാനും ലെയ്ക്ക, 
ക ലാണു ലളിതകചകളുടെ മുഖ്യകത്തവ്യമെധില,ം ഇവയും. 
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മനുഷ്യനു പ്രദയാജനകാങ്ങളാണെന്നതിനു സ൦ശയമില്ല. 
പ്രയോജനരഹിതമായ ഒരു കായ്യ്യത്തിലും മനുഷ്യന്‍െറ 
മനസ്സു പ്രവര്‍ത്തിക്കുക സ്വാഭാവി കമല്പഃല്പോ. ഗൃഹ 
നിമ്മാണം, വസ്രനിമ്മാണം, പാചകവിധി തുടങ്ങിയവ 
പ്രായോഗികകലകളിലു:, നൃത്തം, യത്യം, സംഗിതം, 
ചിത്രമെഴുത്ത്‌, ശില്പചേലകരം ആദിയായവ ലളിതകലക 
ളിലും കംപ്പെടുന്നു. 

ലളിതകലകളെ സാമാസ്ത്യമായി ദൃശ്യമെന്നും, ശ്രാവ്യ 
മെന്നും രണ്ടു തരത്തിള്‍ വിഭജിക്കാം. തേത്രദ്വ:രാ 
മനസ്സിന്‌” ആനന്ദത്തെ പ്രദാനംചെയ്യുന്നവയാണു ദൃശ്യ 
കലകറം ; ശ്രോതൃമാഗ്ലേണ ആസ്വാദ്യകരങ്ങളാകന്നവ 
ശ്രാവ്യകലകളും ആകുന്നു. ദൃശ്യകലകളില്‍ കവി കഥാ. 
പാത്രങ്ങളെ രംഗത്തു പ്രവേശിപ്പിച്ചു അവരെക്കൊണ്ടു പറ 
യിപ്പിക്കയും, അഭിനയിപ്പ്ിക്കയും ചെയ്യുന്നു. ത്രാപ്യത്തില്‍ 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ രംഗപ്രവേശം ഉണ്ടാകുന്നില്ല; ശ്രവണ 
പ്രധാനംതന്നെയാണു ശ്രാവ്യകലകഠം. സംഗീതം, കവി 
താപാരായണം മുതലായവ ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. 


ദൃശ്യകലാശാഖയെ നാട്യം, ത്തം, നൃത്യം എന്നി 

ങ്ങനെ മൂന്ന്‌ ഈങ്ങളായി ശാ. കാരന്മാര്‍ വിഭജിച്ചി 

രിക്കുന്നു. ദ്ൃശ്യകലാശാ സൃത്തെക്കുറിച്ച്‌ 

ദൃശ്യകലകഠം പലരും ഗ്രന്ഥങ്ങറം നിമ്മിച്ചിട്ടുണ്ടെ്ിലും 

ഭരതമുനിയുടെ നാട്യശാസ്രു മാണ്ട്‌ 

ഏററവും സമാദധണീയമായിട്ടുളളത്ര്‌. നാട്ടേശാ സന്ന. 

സാരിയായ അഭിനയരീതി ഇന്നു കഥകളിയില്‍ മാത്രമേ 
ഏഏറെക്കുറെയെങ്കിലും ഒര്‍ശിക്കാനുള്ളൂ. 


ആംഗികം, വാചികം, സാത്വികം, ആഹായ്യം എന്നീ 
നാലുവിധത്തിലാണ്്‌” അഭിനയത്തിനെ തരംതിരിച്ചിരിക്കു 
ന്നതു്‌. അ. ഗപ്രത്യംഗത്ങളുടെ സഹായ 
ചത്ുര്‍വിധാടി ത്തോടെ സാധിക്കപ്പെടുന്ന അഭിനയരീതി 
നധങ്ങറം യാന്ത്‌” ആംഗികം. വാക്കുകഠംകൊണ്ടു്‌ 
ഭയൃശയത്തെ വെളിപ്പെടത്തുന്ന രിതിയാ 
കുന്നു വാ ലികാഭിനയം. സ്ഥ യിരസങ്ങ ളെക്കൊണ്ടും സഞ്ചാ 
രിഭാവങ്ങളെ ക്കൊണ്ടും ആശയങ്ങളെയും അത്ഥങ്ങളെയും 
സ്‌ഫുരിപ്പിക്കുന്ന സ്ൃഭായം സാത്വികം; വേഷഭൂൂഷാദി 
കഠം ആകഷകമാംവിധം അണിഞ്ഞുകൊണ്ടു ളു പ്രകടന 
വിധം ആഹായ്യയാഭിനയവുമാണ്ട്‌. 
നാട്ടയത്തിലും നൃത്ചൃത്തിലും മാത്രമാന്സ്‌ അഭിനയ 
മുത്‌. നാട്യം വാചികാഭിനയപ്രധാനവും നൃത്യം 
ഞാഗികസാത്വികാഭിനയ പ്രധാനവുമത്രേ. 
നാട്യം നാല്യം വാക്യാത്ഥാഭിനയ രൂപത്തോടു കൂടിയ 
൭൬൭,൦ താകയാൽ രസാത്രയമാകുന്നു. ഗ്ൃത്ൃത്തില്‍ 
യൃത്തം പദാര്‍ത്ഥങ്ങളെ ഭാവങ്ങറംകൊണ്ടു സ്‌ഫുരിച്പി 
ക്കയും അംഗവിക്ഷേപങ്ങറം മൂലം അര്‍ത്ഥപ്രക 
ടനം നടത്തുകയും ചെയ്യണമെന്നാണു നിയമം. ആകയാല്‍ 
യൃത്യം ഭാച.ശ്രയമാണെന്നു പായാം, ഗ്ൃത്തത്തില്‍ അഭി 
നയമില്ല കരചരണചിക്ഷേപങ്ങഠം വഴിയായി സ.ധി 
ക്കുന്ന താളലയാശ്രയമായ നത്തനമാകുന്നു നൃത്തം. നിമി 
ഷങ്ങളെ നിശ്ചിതമായ അളവുകളില്‍ തിട്ടപ്പെടുത്തി മിരി 
ക്കുന്നതിനാണു ത മെന്നു പറയുന്നതു്‌. വാദ്ഗീതാദി 
.കളില്‍ ലയിച്ചിരിക്കുന്ന താളഗ രിക്കനുസരണമായി പാദ 
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വിന്പ്യ:സങ്ങളും കരചരണവിക്ഷേപങ്ങളം മാത്രം ചെയ്താല്‍ 
നൃത്തമാകും. നാട്യം വാചികാദിനയപ്രധാനവും തദ്വാരാ 
രസാത്രയവുമാണെന്നു പറഞ്ഞൂവല്ലേ. നാടകം, ചാക്യരേ 
ക്രത്തു്‌, പാഠകം മുതലായ ദൃശ്യകലകറം നാട്ടയവിഭദാഗത്തി 
ലുഠംപ്പെട്ടവയാണ്്‌. അന്യോമ്പസംഭാഷണം മൂലമായും, 
പ്രസംഗം മുഖേനയും, ഭൃശയങ്ങളെ വൃക്തമാക്കുകയാല്‍ 
അതാതു വാക്യാനസാരിയായ രസം മാത്രമേ ഇവിടെ 
ആശ്രയിചപ്പേടുന്നുളുള. രസാത്രയമായ നാല്ലത്തിലെ. 
മുഖ്യാംശം വാചികാദിനം മാണെമാിലും മററ ത്രിവിധാഭി 
നയങ്ങളുടെ അപേക്ഷയും ഇല്ലാതില്ല. എന്നാല്‍ നാഭ്യയ 
ത്തില്‍ ആംഗഗിക, സാത്വിക, ആഹായ്യയ അഭിനയങ്ങറം 
വാ പികാഭിനയത്തിനു സഘായകമായിട്ടുമാതൃമേ നിലകൊ 
കളുന്നുള്ള. രസാശ്രയപ്രധാനമായ വാക്യാ൪ത്ഥാഭിനയ 
രൂപമാണു നാട്യമെന്നു പറയാം. 


യൃത്ൃത്തിന്‍െറ സ്വഭ വം ഇതില്‍നിന്നും ഭിന്നമാണ്‌. 
അവിടെ അദിനയത്തിന്നാധാരമായ ഗീതത്തിനേറയോ 
വാകൃത്തിനേറോ അര്‍ത്ഥം പദാനുപദം ഭാവപ്രകടനം 
കൊണ്ടു സ്‌പഷ്ടമാക്കണം അതോടൊന്നിച്ചു ഹസ്ത്മു(ദ 
കളുടെയും അംഗവിക്ഷേപങ്ങളുടെയും അപേക്ഷയോടെ 
പദാര്‍ത്ഥം പവിശദമാക്കുകയും വേണം. യൃത്ചത്തില്‍ 
ആംഗിക സാത്വികാദിനയങ്ങളെയാനു പ്രധാനമായി പരി 
ഗണിച്ചിട്ടുമമ തു”; ആഹായ്യവാ പികാഭിനയങ്ങഠംക്ക്‌ അതു 
കഴിഞ്ഞിട്ടേ സ്ഥാനമുള്ള. അഭിനയത്തിനുപുറമേ നൃത്ത 
ത്തിനന്‍െറ അപേക്ഷയും വൃത്ൃത്തിലചച തിനാല്‍ ഭാവാഗ്ര്രയ 
പ്രധാനവും പദാര്‍ത്ഥാഭിനയരൂപവുമായ റഡാത്മനമാകുന്നു 


യൃത്യം: 


6 


ഇനി കഥകടി ദൃശ്യപ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഏതു 
വിഭാഗത്തിലുംപ്പെടുന്നു എന്നു നോക്കാം. വാചികാഭി 
നയപ്രധാനമല്ലായ്ക്ു യാല്‍ കഥകളിയെ 

കഥകളി ഏതു നാട്യപിഭാഗത്തിലംപ്പെടുത്തുവാ൯ നിവൃ 
വിഭാഗത്തില്‍ _ത്തിയില്ല. എന്നാല്‍ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ 
പെടുന്നു ഭാഗവത൪ര ആലാപിക്കുന്ന ഗാനങ്ങറം 
വാചികാഭിനചഷത്തിനെറ ഭാഗമാണെന്നു 

പറയാതെ തരമില്ല. രംഗത്തില്‍ സ്ഥിതിചെയ്തക്‌ അഭിനയ 
പ്രകടനം നടത്തുന്ന നടനും, രംഗവാസികളായ ച്ചേക്ഷ 
കക്കും ഈ ഗാനങ്ങം കഥാഗതിയെ ഗ്രഹിക്കുന്നതിന്‌ 
ഏറെ സഹായകമാകുന്നു. തന്നിമിത്തം വാചികാഭിനയം 
കഥകളിയിലുണ്ടെന്നു പറയാം. കഥകളിയിലെ അഭിനയ 
രിതി പദാര്‍ത്ഥഭാവപ്രകടനമായ ഗ്ൃത്യം മാത്രമല്ല. 
ഏതൊരു കഥാപാത്രത്തിനും സന്ദര്‍ഭംപോലെ സ്ഥായി 
യായ ഒരു രസം നിബന്ധിക്കപ്പെട്ടിരിക്കും. ഓരോ 
വാകൃത്തിന്‍േറയും ആശയത്തെ ശൃംഗാരാദികളായ നവ 
രസങ്ങളില്‍, സ്ഥായിയായ രസമേതോ അതിനെ അവ 
ലംബിച്ചു” പദാത്ഥങ്ങളെ സഞ്ചാരികളായ ഭക്തിവാത്സ 
ല്യാദി ഭാവങ്ങഠം കൊണ്ടു വ്യയക്തമാക്കുകയാണുചെയ്യുനാതു്‌. 
തന്മൂലം ആശയങ്ങളെ, രസത്തെ അവലംബിച്ചൂ പ്രകടി 
പ്പിക്കുന്ന അഭിനയരിതിയും കഥകളിയില്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചി 
രിക്കയാല്‍ കഥകളിയില്‍ നാട്ട്യാംശം വേണ്ടുവോളമുണ്ട്‌. 
എന്നാല്‍ വാചികാഭിനയ പ്രധാനമല്പായ്കുയാല്‍ കഥ 
കളി തികച്ചും ഒരു നാട്ടയകലയല്ല. അതുപ്പോലെ 
കഥകളി ഒരു റൃത്വകലമാതൃരമാണെന്നും പറയാവതല്ല. 


ഏന്നാല്‍ ഒരു നൃത്യകലയ്യുച വേണ്ടുന്ന ലക്കണങ്ങ 
ളെല്ലാം കഥകളിയില്‍ കാണാം, ശിരസ്സ്‌, മാവ്‌, അര 
ക്കെട്ട്‌, കൈത്തലം, കാലുകറം തുടങ്ങിയ അംഗങ്ങളും, 
കഴുത്തു", തുട, കൈ, തുടങ്ങിയ പ്രത്യംഗങ്ങളും ചേര്‍ത്തുള്ള 
തആംഗികാഭിനയവും, കവിറം, പുരികങ്ങറം, കൃഷ്ണമണി 
ആദി ഠായ ഉപാംഗങ്ങളെ ക്കൊണ്ടു സാധിക്കുന്ന സാത്വികാ 
ഭിനയവുമാണ്‌: യൃത്യകലയില്‍ പ്രധാനം. കഥകളിയില്‍ 
അവലംബിച്ചിട്ടുള്ള. അഭിനയരിതിയും ഇതുതന്നെയാകുന്നു. 
എന്നാല്‍ പദാര്‍ത്ഥാഭിനയ രൂപവും തന്മൂലം ഭാവാശ്ര 
യവും മാത്രമല്ല കഥകളി. ഭാവപ്രകടനങ്ങറംകൊണ്ടു” 
പദാര്‍ത്ഥങ്ങളെ അഭിപ്യഞ്ജിപ്പിക്കുന്ന കഥകളിനട൯ 
വാക്യാത്ഥത്തിന്‌' ആധാരമായ രസത്തെ അവലംബിച്ചു” 
ആശയത്തെ നടിക്കുന്നതോടുക്ൂടിമാതൃരമേ അഭിനയം 
പൃത്തിയാകുന്നുള്ള. പടദങ്ങളുടെയെന്നല്ല വിഭക്തികള 
ടെയും അര്‍ത്ഥം ഹസ്ത്മുദ്രകഠംകൊണ്ട്‌ ആവിഷ്ഠുരിച്ചു 
വാക്യാത്ഥത്തെ പുണ്ണ്ണമാക്കുന്നതിനും സഞ്ചാരിഭാവപ്രക 
ടിതമായ പദാത്ഥഭാവാഭിനയങ്ങറംക്കാലാബമായി സന്ദര്‍ 
ഭോചിതമായ രസസ്‌ഫുരണം സ്ഥായിയായി നിലനിവത്തു 
ന്നതിനും ആശയവിശദീകരണം നടത്തുന്നതിനും കഥകളി 
യില്‍ സാധിക്കുന്നു. കഥകളിയിലെ അഭിനയം പദാത്ഥ 
ഭാവപ്രകടനം എന്ന ക്രമം അനുസരിച്ചാണെമ്മിലും അതു 
രസമെന്ന സ്ഥായിഭാവത്തെ ഭയൃശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു. ആക 
യാല്‍ നൃത്യലക്ഷണങ്ങളുള്ള കഥകളി നാട്ടയത്തെയും ആത്ത 
യിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു സിദ്ധിക്കുന്നു. നാട്ടുത്തിനെറ സ്വഭാവം 
രസാശ്രയമാണല്ലോ. ഒരു ഡൃത്യകലയോ, നാട്യകലയോ 


ടട 


മാത്രമാണെന്ന പരിധിയില്‍ കഥകളിയെ തുറംപ്പെടുത്താ 
വുന്നതല്ല. തത്വത്തില്‍ സാധാരണം ല്ലാത്ത ആഹാഠ്വം 
കഥകളിയില്‍ പ്രധാനമാണ്ട്‌. തണ്ഡേവപ്രകാരേണയും, 
ലാസ്യയപ്രകാരേണയുമുമ്ള. നിരവധി നൃത്തങ്ങളും കഥകളി 
യില്‍ പ്പെടുന്നു, ആകയാല്‍ കഥകളി ില്‍ നാട്യവും 
യൃത്ച്യവും യൂത്തവും തുറംക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ടെന്നു സ്പഷ്ടമാ 
കുന്നു; അഥവാ കഥകളി നാട്യം, തത്വം, യൃത്തം എന്നിവ 
സമഞ്ജസമായി സമ്മേളിച്ചിട്ടുചം ഒരു സമ്ുണ്ണദ്ദശ്യ 
കലാവിശേഷ മത്രെ. മഹത്തായ ഈ കേരളീയടദ്ദശ്യ 
കലയുടെ ഉത്ഭവം, വളര്‍ല്പ മുതലായവയെക്കുറിച്ചു” 
ഇതിനുപര! ചിന്തിക്കാം. 


ച ഷ്യ” 








നാടകശാലാമുഖ പ്പ്‌ 









അ 


ത 
നി 0 


രണ്ടാം അഭധ്യായം 
കഥകക്കിയുടെ ഉല്‍പത്തി 


കൊട്ടാരക്കരത്തനുരാ൯ രാമാ ലണത്തെ എട്ട ദിവ 
സത്തെ കഥകളായി വിഭജിച്ചു നിമ്മിച്ച ഒരു ദൃശ്യകലാ 
പ്രസ്ഥാനമാണു രാമനാട്ടം. ഈ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ 
അനുകൃമമായ വികാസചരിണാമമത്രേ കഥകളി. കൊട്ടാര 
ക്കരത്തമ്പുരാന്‍ രാമനാടം നിമ്മിക്ക ന്നതിനു കാരണമായി 
പറയപ്പെടുന്ന ഒരു ഐത'ഘ്യം പ്ര ചാരത്തിലിരിക്കുന്നുണ്ട്‌ . 


4 കൊട്ടാരക്ക ഠക്കോവിലകത്തു” ഒരടിയന്തിരം പ്രമാ 
ണിച്ചും കൃഷ്ണുനാട്ടക്കാരെ അയച്ചുകൊടുക്കണമെന്നു 
കാണിച്ച്‌ കോഴിക്കോട്ടു മാനവിക്രമമഹാരാജാവിനു 
കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പരാ൯ ഒരെഴുത്തയച്ചതിന്‌, തെക്കക്ട 
കൃഷ്ണനാട്ടം കണ്ടു രസിക്കാനുക൭ കെപ്പില്ലെന്നു പറഞ്ഞു” 
സാമൂതിരി മവുപടികൊടുത്തു. നിന്ദാസുചകമായ ഈ 
മവപടിമൂലം കൊട്ടാരക്കം രാജാവിനു മാനവിക്രമനന്‍െറ 
പേരില്‍ വാശി തോന്നുക ചാന്‍ അദ്ദേഹം കൃഷ്ണ്റനാടടത്തിനു. 
പകരം രാമനാട്ടം നിമ്മിച്ചു.? 


ഇതാണ്‌ ഐതിഫ്യം. കഥകളിയുടെ ആവിര്‍ഭാവ 
ത്തിന്‌ ഈ ഐതിഫ്യം രൂഡ്ഥമൂലമായ ഒരു നിദാനമായി 
വിശ്വസി കടപ്പെട്ടവരുന്നു. എന്നാലും മാനവിക്രമനുമമ 
യിട്ടുമള വാശി ഒന്നുകൊണ്ടുമാത്രം പെട്ടെന്നു കഥകളിയെ 
പ്പ്യോലുള്ള ഒരു ദൃശ്യകല ഉത്ഭവിച്ചുവെന്നു കരുതുന്നതു്‌ 
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യുക്തിപൂര്‍വവമല്പ. മാനവിക്രമമഥോരാജാവിനോടു 
കൊടടാരക്കാത്തനരാനു തോന്നിയ വാശി രാമനാട്ടത്തിന്‍െറ 
ജന്മത്തിനു ഹേതുവായിരുന്നിരിക്കാം. പക്ഷേ സഡ്യാദര 
ണീയമായ ഒരു ദുശ്യകലയുടെ അവതാരത്തിനുതകുന്ന 
വിപിധപ്രാചീനകലകമ്ം അന്നു കേരളത്തില്‍ പ്രരിണത 
മായി വത്തിച്ചിരുന്ന എന്നുമുള വസ്തുത പ്രത്ച്യേകം 
സ്തത്തവ്യമാണ്ട്‌. അവയില്‍ പ്രധാനപ്പെട്ടവ മോഹിനി 
യാട്ടം, പാക്യാര്‍ക്രത്തു്‌', ക്രടിയാടം, അഷ്കപദിയാട്ടം, കൃദ്ല്റു 
നാട്ടം എന്നിവയര്‍ത്ര. ഇപ്പ ഞ്ഞ കലകളെല്ലാംതന്നെ 
കഥകളിയുടെ പ്രാദര്‍ഭാവത്തിന്‌ ഏറെ സഹായിച്ചിട്ടു 
ണ്ടെന്നു വിചാധിക്കാന്‍ സ്ലായമുണ്ടു. 
കേരളത്തില്‍ നടപ്പുണ്ടായിരുന്ന പ്രാചിനവിനോദ 
കലകളില്‍ ശാസ്ത്രക്കളിയാണു്‌ ഏററവും പഴക്കമുള്ളത്‌. 
“യാത്രക്കളി”, എന്നുക്രടി ചേരുമുളു, ഈ 
ശാസ്രൂക്കളി വിനോദകല കൊല്ലവഷാരംഭത്തിനു വളരെ 
മുമ്പാണു കേരളത്തില്‍ നടപ്പായതു്‌. ശാറ ് 
ക്കളി നന്പൃതിരിമാരുടെ ഇടയിലാണ്‌” അധികം പ്രചാര 
ത്തിലിരുന്നതു". കേരളത്തിലെ പതിനെട്ടു നമ്പൂതിരി 
സാഘങ്ങളാല്‍ നടത്തപ്പെട്ടവന്ന ശാസ്ര്രക്കളിയിലെ പ്രധാന 
ഭാഗം ശിവസ്ത്രതിഗാനങ്ങളും, നമ്പൂതിരിമാരുടെ ഫലിത 
പ്രകടനങ്ങളു മാണ്‌. ഹാസ്വരസത്തിനുമാത്രം അല്പമായ 
വകയുണ്ടെന്നല്ലാതെ കഥകളിക്കു സംഭാവനചെയ്യത്തക്ക 
ഇതരവിശേഷമുല്യങ്ങളൊന്നും യാത്രക്കളിയില്‍ ഇല്ല. 
കേരളത്തില്‍ പുരാതനകാലത്തുതന്നെ നിലവിലിരുന്ന 
ഒരു ധൃത്യകലയാണു മോഫിനിയാട്ടം. ഇന്നും മോഹിനി 


റി 
[മ 
൦, 


ന 
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യാട്ടം കേരളത്തില്‍ ചിലയിടങ്ങളില്‍ 
മോഹിനിയാടം കാണ്മാനുണ്ട്‌. അഭിനയവും, ലാസ്യ 

സമ്പ്രദായത്തെ അനുകരിച്ചുള്ള. വൃത്തവും 
മോഹിനിയാട്ടത്തില്‍ കാണാം. മോഹിനിയാടത്തിനു 
പ്രത്യേകമായി ഇതിവ്ൃത്തങ്ങഠം ഇല്ല. പില്‍ക്കാലത്തു” 
നമ്മടെ ദേവാലയങ്ങളില്‍ പ്രപുരപ്രചാരത്തിലിരുന്ന ദാസി 
യാട്ടം മോഷിനിയാട്ടത്തിന്‍െറ ഒരു വകഭേദമാണ്‌. 
പദാത്ഥങ്ങളെ ഭാവസ്സ്റുരണങ്ങറം കൊണ്ടും, ഹസ്ത്റമുദകളുടെ 
സഹായത്തോടെയും അഭിനയിച്ചു റൃത്തചെയ്യുകയാണ്ട്‌ 
ഇതിലെ സസ്പ്യദായം. കഥകളിയിലെപ്പ്പോൊലെ എല്ലാ 
പദങ്ങറംക്കും മുദ്രകഠം കാണിച്ചു വാക്യാത്ഥത്തെ പണ്ണു 
മായി നടിക്കുന്ന സമ്പ്വദായം മോഷ്ഥിനിയാട്ടത്തിലില്ല. 
കേരളത്തില്‍ പുരാതനകാലത്തുതന്നെ അഭിനയകല ഇട പ്പ 
ണ്ടായിരുന്നുവെന്നതിനു മോഹിനിയാട്ടം ദ്ൃഷ്ഠാന്തമാണ്ട്‌. 
കഥകളിയുടെ ആയഗമനത്തിനുമുന്‍പ്പ്‌ പ്രചുരപ്രചാരത്തി 
ലിരുന്ന ഈ നൃത്യകല യുടെ ഘടനാരീതി പില്ലക്ാലത്തതു്‌ 
കഥകളിയുടെ സംവിധാനസമ്പ്യദായത്തിനു്‌ അനുകരണ 
യോഗ്യമായിരുന്നുവെന്ന്‌ നുമാനിക്കാവുന്നതാണു്‌. 


നാട്മൃശാസ്ര്രാനുസാരിയായ ഒരു തത്തമദ്ൃശ്യകല 
കേരളത്തില്‍ നടപ്പായതു ചാക്യാര്‍ക്രത്തിനെറ ആവിര്‍ 
ഭാവത്തോടുക്രടിയാണ്ട്‌. പുരാതനകാലം മുതല്ല 

ചാക്യാർ തന്നെ ഹൈന്ദവദേവാലയങ്ങളില്‍ ചാക്യാന്മര്‍ 
ക്രത്തു്‌ എന്നു വമ്ശുക്കാര്‍ പുരാണകഥകളെ ആസ്സദ 
! മുക്കി ക്രത്തു പറയുന്ന സസ്പ്യദായം സവ്യസാധാ 


 രണമായിരുന്നു. ചമല്‍ക്കാരവിശിഷ്ഠങ്ങളായ സാസ്ത 


പി 


12 


പട്യങ്ങറം ദ്ധാരിച്ഛു ആകര്‍ഷകമാംവ്ധം അവയുടെ 
വ്യഖ്യാനം ഭാഷയില്‍ വിശദമാക്കി, സദസ്സ ,ര്‍ക്കു 
വിജഞാനത്തേയും ഈശ്വരഭക്തിയേയും പ്രദാനംചെയ്ത്കു 
കയായിരുന്നു ക്രത്തിന്‍െറ മുഖ്യോദ്ദേശ്യം സാസ്ത്ൂത 
ശ്ല്ലോകങ്ങളുടെ വ്യാഖ്യാനത്തെ വെരിപാക്കുന്ന കൂട്ടത്തില്‍ 
വശ്വവചസ്സകളായ ചാക്യന്മോര്‍ പ്രദശിപ്പിക്കുന്ന ഫലിത, 
പാടവം ഏതു ഗംഭീരനെയും ചിരിപ്പിക്കും. മിക്ക പ്രധാന 
ദേവാലയങ്ങളിലും “ ചാക്യാര്‍ക്രത്തു്‌ " നടത്തുന്നതിനു ഒരു 
ക്രത്തന്വലാതന്നെ ഖ്രത്യ്യേകമായുണ്ടായിരിക്കും. കരത്തിന്‍െറ 
പ്രധാന പശ്ചാത്തലവാദ്യം മിഴാവാണ്ട്‌. ചാക്യാര്‍ 
ക്രത്തു പറയുമ്ഖോഠം ദ്രേറകാവസാനത്തിലും മറവും മിഴാവു 
കൊട്ടുന്നതിന്‌* ആ തൊഴിലില്‍ പരിശീലനം സിദ്ധിച്ഛിട്ടുളുളു. 
ഒരു നമ്പ്യാരും, താളം പിടിക്കുന്നതിന്‌ ഒരു നങ്ങ്യാരും 
വേണമെന്നാണു നിയമം. (നമ്പ്യാർ വര്‍ഗ്ഗത്തിലെ 
സ്ര്രിജനത്തെയാണ്‌ 4 നങ്ങ്യാര്‍ ' എന്നു ചറയുക.) 
ചാക്യാര്‍ ക്രത്തു പറയുന്നതിനിടയില്‍ തുറങ്ങിപ്പ്യോയ 
നമ്മുടെ മഹാകവി കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ ചാക്യാരുടെ തആആക്ഷേ 
പത്തിനു പാത്രമായതും, തുള്ള ല്‍പ്രസ്ഥാനേം സ്വന്തമായി 
സൃഷ്ടിച്ചതും പ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. ക്രത്തു പറയുന്ന 
ചാക്യാര്‍ നാട്ശാസ്ര്രാനുസ്പാരിയായ അഭിനയപാടവം 
സമ്പാദിച്ചിരിക്കണമെന്നതിനു സംശയമില്ല. പുരാണ 
കഥാപ്രസംഗത്തോടൊന്നിച്ചു ആശയങ്ങളും പദാത്ഥ 
ങ്ങളും, രസഭാവാദികളെക്കൊണ്ടു്‌ അഭിപ്യ്യഞ്ജിപ്പിക്കുകയും 
മുദ്രകഠം കാണിച്ചു അത്ഥപ്രകടനം നടത്തുകയും ചെയ്യേണ്ട 
തുണ്ട്‌. തന്മൂലം ദ്ൂഷ്ലി, ഹസ്തറമുദ്രകഠം മുതലായവയില്‍ 
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സുശിക്ഷിതമായ സാധകം ക്രത്തു പറയുന്ന ചാക്യന്മോക്ക 
ണ്ടായിരിക്കണം. വിദശ്ധന്മാരായ നമ്മുടെ ചില കഥകളി 
നടന്മാരുടെ ഗുരുക്കന്മാരായ! പല പ്രസിദ്ധ ചാക പ്യാന്മാരു 
ണ്ടെന്നുല തും ഇവിടെ പ്രസ്താവ്യമാണ്‌. കഥകളിയിലെ 
അഭിനയ സമ്പ്രദായം ചാക്യാ൪ക്രത്തിനോട്ട്‌ വളരെ കട 
പ്പേട്ിട്ടുണ്ട്‌. ചാക്യാര്‍കൂത്തിലെ ആംഗികവും സാത്വി 
കവുമായ അഭിനയരിതി കുറ്റെക്രൂടി പരിഷ്കൃതമായി നാം 
കഥകളിയില്‍ ദശിക്കുന്നു. കഥാരംഭത്തില്‍ ശ്ലോകം 
ചൊല്ലക ക്രത്തിഭലന്നപോലെ കഥകളിയിലും സ്വികരി 
ച്ചിരിക്കുന്നു. ചാക്യാരുടെ ഭാഷാപ്രസംഗത്തിനു പകരം 
സംഗീതാത്മകങ്ങളായ പദങ്ങഠം കഥകളിയില്‍ അഭിന 
യിക്കപ്പെടുന്നു കരത്തില്‍ വാചികവും ആംഗികവും ആയ 
അഭിനയം പ്രധാനമാണെമ്കില്‍, കഥകളിയില്‍ ആംശി 
കവും സാത്വികവും ആയ അഭിനയത്തിനാണു പ്രാധാന. 
ക്രത്തു്‌ മുഖ്യമായും ഒരു നാട്യകലയാകുന്നു. ഈ നാട്ട 
കലയ്യുക്ട്‌ പണ്ടുണ്ടായി൪ന്ന പ്രലാരം ഇപ്പോളില്ലഃ 
ഇതിന്‍െറ അഭിവൃദ്ധിക്കു വേണ്ടി ആരെങ്കിലും പരിശ്രമിക്കു 
ന്നതും കാണുന്നില്ല. വിജ്ഞാനത്തിനും വിനേ:ദത്തിനും 
കരുപോലെ വകയുമ്ള ഈ വിശിഷ്കനാട്ുകല നാമാവ 
ശേഷമായിപ്പ്യോകന്നപക്ഷം അതു കൈരളിക്ക്‌ ഒരു 
തീരാനഷ്ഠമായി പരിണമിക്കും. 


ചാക്യാന്മാരും നങഞ്ങ്യാന്മാരുക്രടി സംസ്ലൃതനാടകം 

ദ ഭിനിക്കുന്നതിനാണ്‌ ക്രടിയാട്ടം എന്നു പറയുന്നത്‌. 
ചാക്യാര്‍ക്രത്തിനുശേഷം കേരളത്തില്‍ നടപ്പി 

ക്രടിയാട്ടം ലായ ഒരു വിശിഷ്ഠനാട്ടുകലയാണു' ക്രടിഷാട്ടം, 
കഥകളിക്കു മാഗ്ൂദശനം നല്‍കിയ കട കളില്‍, 

വച്ചു ക്രടിയാട്ടത്തിനാണു പ്രഥമസ്ഥാന-. ഇതിധ അടി 
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നയിക്കുന്ന നടീനടന്മാര്‍ നാട്യകലയില്‍ സുശിക്ഷിതമായ 
അഭ്യാസം സിദ്ധിച്ചിട്ടുള്ള വരായിരിക്കും. ദീര്‍ഘകാല 
ശിക്ഷണത്തിനുശേഷം കയ്യ്‌, മെയ്ക്ക്‌, കണ്ണ്‌" തുടങ്ങിയ 
അംഗങ്ങളുടെ സാധകം നല്പപോലെ വശമാക്കുകയും, 
സാസ്തൂതദാഷയിലം പുരാണത്തിലും അഭിഞത സമ്പാദി 
ക്കയും ചെയ്യാല്‍മാത്രമേ ഒരു ചാക്യാക്ക ക്രൂടിയാട്ടത്തില്‍ 
പരം വഹിക്കാനുമള. പ്രാപ്തി ൭ ണ്ടാകുകയുള്ള. 
നാടൃയശാസ്ര്രാനുസാരിയായ ഈ സാസ്തതനാടകാഭി 
നയം ഇന്നു വടക്കന്‍ ദിക്കുകളിലെ ചില മഹാക്ഷേത്ൃരങ്ങ 
ളില്‍ ചാക്യാന്മാര്‍ചേന്ന നടത്തിവരാവണ്ട്‌ . ക്രത്തിലെന്ന 
പോലെ ക്രൂടിയാട്ടത്തിലും പുരാണകഥകഠംമത്രേമാണ്ഞ്‌ 
ഇതിവൃത്തം. ഒരു കഥയെ പല അങ്കങ്ങളായി വിഭജി 
ച്ചാണ്‌” ഇവ രചിക്കപ്പെട്ടിട്ടള്ളത്ര്‌. ക്രടിയാടുത്തില്‍ 
എട്ടോ പത്തോ അമയമുമ്ള ഒരു കഥ സനമുണ്ണമായി അഭി 
നയിച്ചു തീരണമെജംില്‍ നാലോ അഞ്ചോ മാസംവേണം. 
രാമായണം കഥയെ ഏഴേഴ്ംമുമള പ്രതിമ, മുഡാമണി, 
അഭിഷേകം എന്നീ മൂന്നു നാടകങ്ങളായി ഭാഗിച്ചിരിക്കുന്നു. 
നാടകത്തിലെപ്പ്യോലെ കഥാപാത്രങ്ങളെല്പാം രംഗത്തുവന്നു” 
ഒരുമിച്ചുക്രടി ആടേണ്ടതുകൊണ്ടാന്൯ ക്രടിയാട്ടമെന്നു പറ. 
യൂന്നതു്‌. ഇന്നു” ഒരു കഥ സനമുണ്ണ്ുമായി ക്രടിയാടുന്ന 
പതിവു” എങ്ങുമില്ല; ഏതെമിലും ഒരു നാടകത്തില്‍. 
നിന്നം ഒരു അങ്ംം തിരഞ്ഞെടുത്തു ക്രടിയാടുന്ന പതിവു. 
മാത്രമേ ഇന്നുള്ള. ഇതിനു “കാഴ്ചക്രുത്തെ"ന്നു പറയും. 
നാടകവും കഥകളിയും നടത്താറളള തുപോലെ ക്രടി 
മാട്ടവും രാത്രിയിലാന്‌' അദിനിക്കുക. രാത്രി ഏകദേശം. 
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പത്തുമണിയോടു കൂടി ക്ഷേത്രസന്നിധിയിലെ ക്രത്തദ്പല 
ത്തില്‍ കുലവാഴ, കുഷത്തോലം നിറപാം അഷ്ടമംഗല്യ 
മുതലായി മംഗളാസ്സദമായുകൂള അലങ്കാരങ്ങളാല്‍ അരങ്ങു. 
സജ്ജമാക്കിയിരിക്കും. കഥകളിയരങ്ങത്തുള്ള രപാലെ 
വലിയ ഒരു നിലവിളക്ക്‌ ഈ രാഗത്തിലും കത്തുന്നുണ്ടാ 
യിര്‌ ക്കും. മിഴാവു കുഴിതാളം, കൊമ്പു", കറ്കഴിലു്‌, 
ഇടയ്മു,, ശാഖു' എന്നി ദേവവാദ്യങ്ങഥം ചേത്രൃമള മേള. 
മാണ്‌ ആദ്യമായി നടക്കുന്നതു്‌. തുടന്നു നമ്പ്യാ൪ മംഗള 
ശ്ലോകങ്ങളും കഥാംശന്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന ്രോകങ്ങളും 
ചൊല്ലുകയായി. പിന്നീട വിഭൂഷക൯ പ്രവേശിച്ചു പുരു 
ഷാത്ഥപ്പസംഗം നടത്തിയശേഷം കഥാസന്ദര്‍ഭത്തെ 
വിവരിക്കുകയും, തുടന്നു മുറയ്മുച്ള കഥാപാത്രങ്ങം പ്രവേ 
ശി ദകയയമാണു ചെയ്യുന്നതു്‌, കൂടികാടടത്തിൽ ഓരോ 
അകം ദി നയിക്കുന്ന തിനും ഈ ചടങ്ങകളെല്ലാം ഉണ്ടാ 
യിരിക്കണം. രാരോ പ്രധാന കഥാപ്പാത്രത്തിന്‍െറയും 
പ്രവേശത്തിന്‌” ഓരോ ദിവസാതന്നെവേണ്ടിവരും. കഥാ 
പാത്രങ്ങളെ യെല്ലാം വെവ്വേറെ പ്രപേശിപ്പിച്ചു”, അവരു 
ടെയെല്ലാം വ്യത്യസ്തങ്ങളായ വ്ൃക്തിമുദ്രകളെയും, സ്ക്രോദ 
ഭാവങ്ങളെയും പ്രത്യക മാ ധിത്തന്നെ പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടാണട്‌ 
സ്ഥാ.ിര സനി ഷ്യമായ ഏതൊരു അമദ.ത്തിലേയും കഥാഭി 
നയം നടക്കുന്നതു്‌. തിരശ്ശീല താള്ലി ആദ്ലുത്തെ കഥാ 
ചാത്രത്തിന്‍െറ പ്രവേശത്തോടെ “കത്തു്‌ പുറപ്പാട്‌ " 
എന്ന പ്രഥമചടഅ കഴിയുന്നു. രൂടനു * നിവ്യഹണം 
ത്യന്ന നടക്കുനതു”. മിക്കുവാവം ഇതു ക്രടിയാട്ടത്തിനെറ 
രണ്ടാം ദിവസ 2ലിധിക്കും. സ്ൂത്രധാരന൯ പ്രവേശിച്ചു” 
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ആല്യം പുറപ്പാട കഴിഞ്ഞ പാത്രത്തെ സംബന്ധിച്ചുള്ള. 
കഥാവിവരങ്ങഠം സാമാജികരെ ധരിപ്പിക്കുന്നതാണ്ട്‌ ഈ 
ചടങ്ങ്‌. ഇവിടെ സുത്രധാരനന്‍െറ വേഷം നിവ്യഹണ 
ത്തിനു വിഷയിഭ്ൂതമായ കഥാപാത്രത്തിനേറതുതന്നെയാ 
യിരിക്കുമെന്നു” ഒരു വിശേഷതരയുണ്ടു്‌. ഇപ്രകാരം എല്ലാ 
പ്രധാന വേഷങ്ങളുടെയം പ്രവേശം കഴിഞ്ഞിടടമംത്രമേ 
കഥ ക്രടിയാടുന്നുമ. വിളക്കിനു മുന്‍പിലുമള തി൪ ഗലീല 
താരി രംഗത്തു പ്രത്യൃക്ഷപ്പെടന്ന നടനില്‍ പാത്രധമ്മോ 
ചിതമായ രസഭാവങ്ങറം എത്രയും സ്ൃഷ്ടമായിത്തന്നെ 
പ്രകടമാകും. പ്രവേ രിക്കുന്ന ന-ന്‍ അടിനയത്തിന്നാധാര 
മായ കാവ്യഭാഗം മൃദഥരിച്ചു പൂഠ്യക്ഥാഭിനയം തുട. 
ഓരോ വാക്കും കൈമുദ്രകമോടക്രടി ഉച്ചരിക്കുകയാണു 
പതിലു”. വാക്യം കഴിഞ്ഞാല്‍ മേളം തുടങ്ങകയും താള 
ത്തിനൊപ്പിച്ചു” മുദ്രകറം കാണിച്ചും ഭാവാവിഷ്ടരണം 
ചെയ്യും പൃവ്യകഥാഭിനയം ആരംഭിക്കുകയും ചെയ്യും. കഥ 
കളിയിചെ ഇളകിയാട്ടത്തിനെ റ സമ്പ്വദായം ഇതുപോലെ 
യാകുന്നു.) തുടന്ന്‌, അമംത്തിലെ വത്തമാനഘട്ട: വരെ 
അഭിയിക്കയും ചെയ്യും. 

ക്രടിയാട്ടത്തില്‍ സുപ്രധാനമായ ഒരംശമാണു കഥാ 
പാത്രങ്ങളുടെ പ്രഃവശം. ഓരോ അമകത്തിനെ റയും 
പ്രത്യേകതയനുസരിച്ചു വേഷങ്ങളുടെ പുറപ്പാട്‌ നാലോ 
അഞ്ചോ ദിവസംവരെ നീണ്ടുനില്‍ക്കും. വിരരസപ്രധാന 
ന്മാരായ കഥാപാതൃഅഅാംക്കു, ദം ദ്‌ ങ്ങറം, അലര്‍ച്ച, ചാട്ടം 
വഘലാഷം മുതലായവയെല്ലാം കഥകളിയിചെ പോലെതന്നെ 


കാണാം. ശരിയായ ക്രിയാട്ടം തുടങ്ങിയാലും ഗ്ല്രോക .. 
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ങ്അം ചൊല്ലി മുദ്ര കാണിക്കയും, വാദ്യഘോഷങ്ങളുടെ 
താളക്രമത്തില്‍ ഹഫസ്തുമുദ്രകറം കാണിച്ചു", സ്ലോഭഭാവങ്ങറം 
പ്രകിപ്പിച്ചു, നടിക്കുകയുമാണു” അഭിനയമാതൃക. ക്രടി 
യാട്ടത്തില്‍ വിദ്ദൂഷകനു ചുമതലയേറിയ ഒരു ഭാരമുണ്ട്‌. 
ആദ്യം നാടകത്തിലുമ്ള പ്രാകൃതശ്ശ്രോകമുച്ചരിച്ചു' അ 
തിന്‍െറ സംസ്തൃത്ലായ ചെല്ലി വ്യാഖ്യാനിക്കണം; 
പിന്നീട്‌ അതിന്‍െറ ഭാഷാഗ്്രോകം ചൊല്ലണം; ഇതിനു 
പുറമേ നായകനും നായികയും ചൊല്ലുന്ന വാക്യങ്ങറം 
വിദൂഷകന്‍ പ്യ്യാഖ്യാനിക്കണം. നായകശ്രോകങ്ങറംക്കു 
പ്രതിഗ്ലോകങ്ങഥം ചൊല്ലുകയും നായകനെ തന്നാലാവും 
. പണ്ണും സഹായിക്കയും പേണം. ഒരു അധ അഭിനയിച്ചു 
തീരുന്നതിനു സ്വാഭാവികമായി എട്ടോ പടത്താ ടിവസം 
വേണ്ടിവരും. കഥാപാത്രങ്ങളെ അവരവരുടെ സ്വത 
സ്്രിദധാമായ ഗാംഭിയ്യ്യത്തോടെ അരങ്ങത്തവതരിപ്പിക്കുന്ന 
തിനുള്ള ചാക്യാന്മാരുടെ കഴിവ്‌” അന്യാദ്ൃശമാണ്ട്‌. ക്രടി 
യാട്ടത്തില്‍ ഗ്ൃത്തത്തിനു വലിയ സ്ഥാനമൊന്നുമില്ല. ഇട 
യ്ക്കിടെ കഥയോട പ്രത്യക്ഷബന്ധമൊന്നുമില്ലാതെ ചില 
യൃത്തങ്ങളുണ്ട്‌. ചെറിയക്കം, വലിയക്കം, കങ്കണം 
എന്നൊക്കെ ഈ യൃത്തഅറംക്കു പേര്‍ പറത്തുെവരുന്നു. 
അഭിലഷണിയമായ ഒരു അഭിനയപ്രസ്ഥാനം 
ആരംഭിക്കുന്നതിനു കൃഷ്ണ്ൂനാട്ടത്തിന്‍െറയും, രാമനാട്ടത്തി 
ന്‍െറയും ഉപജ്ഞാതാക്കെംക്ക്‌ ക്രടിയാട്ടം ഏറെ സഫായക 
മായിരുന്നു. ശാസ്ര്രസമ്മതമായ ഒരു അഭിനയമാത്ലക 
ക്രടിയാട്ടത്തില്‍ നിന്നുമാണു സ്വീകരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിരു 
ന്നതു്‌. വേഷവിധാനത്തിലും കഥകളിക്കു” ക്രടിയാട്ടത്തി 
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നോട്ട്‌ ഏറെക്കുറെ സാമ്യാണ്ട്‌ . 2ഖത്തുതേഴുച്ഛക, കിരിടം, 
കുപ്പ്യായം, ഉടുത്തുകെട്ടിനെറ മുന ദാഗം, ഇവയില്‍ കഥകളി 
യില്‍ ചിലെടത്തു സ്വീകരിച്ചി രിക്കുന്ന മാതൃക ക്രടിയാട്ടത്തി 
ലുളള താണ്‌. കഥകളിയിലെ ചുവന്നു താടി വട്ടമുടി വേഷ 
ങ്ങറംക്കു കൂടിയാട ത്തിലെ വേഷവിധാനങ്ങളുമായി വളരെ. 
സാദൃശ്യമുണ്ട്‌. കരുത്തിനെ അപേക്ഷിച്ചു ക്രടിയാട്ടമാണു 
കഥകളിക്കു കൂടുതല്‍ മാദ്ലുദ “ശനം നല്‍കിയിട്ടുള്ള തെന്നു 
നിസ്സംശയം പറയാം. 


രാമനാട്ടത്തിനെ റയും കൃ്സുനാടടത്തിന്‍െറയും ഉതടവ. 
ത്തിനു മു൯പ്പായി കേരളത്തില്‍ പ്രചാരത്തിലിരുന്നതാണു്‌ 
അഷ്ടപടിയാട്ടം. ഭഗവല്‍ഭക്തനും മഹാ 
അഷഘ്യപദിയാട്ടം കവിയുമായിരുന്ന ജയദേവരുടെ “ഗീത 
ഗോവിന്ദ'ത്തെയാണ്൯്‌ അഷ്ലപദിയെന്നു. 

പേരില്‍ കേരളത്തില്‍ അദിനയിച്ചുവന്നിരുന്നതു”. 


കൊല്ലവര്‍ഷം മൂന്നാം നൂററാണ്ടിനെറ ഉത്തരാര്‍ദ്ധാ 
ത്തിലാണ്‌ ജയദേവന്‍ ജീവിച്ചിരുന്നത്‌. അക്കാലത്തു്‌ 
വംഗദേശം ഭരിച്ചിരുന്ന ലക്ഷ്യുണസേന മഫാരാജാവിന്‍െറ: 
വിദ്വല്‍സദസ്റ്റിലെ ഒരു പ്രമുഖാംഗമായിരുന്നു ഇദ്ദേഹ-. 
ഖബെഗാളത്തില്‍ ജഗന്നാഥഗിരിക്കടുത്തുള്ള ““ കിന്ദുബില്വം?? 
എന്ന ഗ്രാമമാണു ജയദേവരുടെ ജന്മസ്ഥലം. *്പദ്ല്റിതം 
ജയദേവകേന ഹരേരിദം പ്രവണേന - കിവുബില്വസമുദ്ര 
സംഭവരോഹിണിരമണേന്‌? എന്നിപ്രകാരം ഗീതഗോവി 
ദ്ദത്തില്‍ അദ്ദേഹം തന്‍െറ ജനനസ്ഥലത്തെ പരാമശിച്ചി 
രിക്കുന്നു. ജയദേവരുടെ പിതാവു” ദോജദേവനെന്ന ബ്രാ൪മ. 


19 


ണനും മാതാവു രാധാദേവിയെന്ന പതിദേവതയും ആയി' 
രുന്നു. ബ്ബരാവമണകന്യകയായ പത്മാവതിയെ ജ്യദുദവന്‍ 
വിവാഹംചെയ്യു. ബാല്യകാലം മുതലേ ഭഗവല്‍ദക്ത 
നായിത്തിന്ന മഹാകവി നിത്യവും പൃജാവസാനത്തില്‍ . 
പത്മാവതിയെക്കൊണ്ടു ഇത്തംചെയ്യിക്കുക പത്‌വാണ്ച്‌. 


“വാഗ്‌ ദേവതാചരിതചിത്രിതചിത്തസത്‌ മാ 
പത്മാവതിചരണചാരണചക്രവത്തി...”” 


ഇത്യാദി ഗീതഗോവിന്ദത്തിലെ പദങ്ങഥം നോക്കുക: ഈ 
ദമ്പതികഠം ശ്രീകൃഷ്ണുന്‍െറ വിഗ്രഹംവച്ചു നിത്യവും 
പുജിപ്പുവന്നു. പൂജ കഴിഞ്ഞാലുള്ള. നൃത്തത്തിനു” ഉപ 
യോഗിച്ചുപോന്ന കീത്തനങ്ങളാണു* * ഗീതഗോവിന്ദം " 
എന്ന ഗ്രന്ഥദ്വാരാ നമുക്കു ലഭിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഭാഗവത 
ത്തിലെ രാസക്രീഡയാണു ഗീതഗോവിന്ദത്തിലെ ഇതി 
വൃത്തം. വസന്തകാലത്തില്‍ ഒരു ദിവസം രാധയെ ഭഗ 
വാന്‍ പിരിഞ്ഞുപോകുന്നു. വിരഹാത്തയായ രാധ യമുനാ 
തീരത്തിലെ വൃന്ദാവനത്തില്‍ ദഗവാനെ പ്രതീക്ഷിക്കുന്നു. 
ചതുരയായ സഖി മുദഖന ഒടുവില്‍ രാധാകൃ്ണുന്മാര്‍ 
പ്രണയകലഹം ഉപേക്ഷിച്ചു തമ്മില്‍ചേരുന്നു. ഈ 
കഥയെ പന്ത്രണ്ടു സര്‍൪ഗ്ഗങ്ങളായിട്ടാണു ജയദേചന്‍ 
എഴുതിയിട്ടുള്ള ത്‌. അമൃതനിഷ്യന്ദികളായ ശ്ലോകങ്ങളും 
പദങ്ങളും ചേന്ന ഈ കൃതിക്കു തുല്യം സംസ്തൃതഭാഷഡില്‍ 
മറെറാരു ഗാനകൃതിയില്ല. കേരളത്തിലെ ദേവാലയ അങ 
ളില്‍, പ്രത്യേകിച്ചും പിഷ്ണുക്ഷേ തങ്ങളില്‍ നിത്യവും സോപാ 
നത്തില്‍ പാടിവ മന്നത്ര്‌ ഗീതഗോവിന്ദത്തിലെ ഗാന. 
ങ്ങളത്രെ. “ത്സ പടിപാടുക' എന്ന്‌* ഇതിനെ സാധാരണ. 
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പഠയാഠറണഞ്ടു്‌. ഓരോ ഗീതത്തിലും എട്ട പദങ്ങറഥം വീതം 
തു ഒ൭ തിനാലാണ്‌” ഗിതഗോവിന്ദത്തിനു്‌” അഷ്പദിയെന്ന 
പേരുണ്ടായത്തു്‌. 

വിപ്രലംഭം, സംഭോഗം എന്ന ശ്ലംഗാരത്തിനെറ 
രണ്ടവസ്ഥകാംക്കും തുല്യപ്രാധാന്യം നല്‍കി അതിഹഎട്ല 
മായി രചിച്ചിട്ടുള്ള. ഈ കാവ്യം അഭിനയിച്ചു കണ്ടപ്പ്യോം 
കേരളീചര്‍ രണ്ടായ ആനന്ദം അവണ്ണുനീയമായിയന്നു. 
അന്നുവമെ കരുത്തിലും ക്രടിയാട്ടത്തിലും ദര്‍ശിക്കാന്‍ കഴി 
യാതിരുന്ന മധുരകോമള കാന്തപദാവലിയും മധുസ്യന്ദി 
യായ ഗിതപ്രവാഹവും, എല്ലാററിനും മേലെയായി മനം 
മയക്കുന്ന ഭക്തിപ്രവാഹവുമാണ്‌ ഗിതഗോവിന്ദത്തെ. 
ഇത്ര കണ്ടു സമാകഷകമാക്കിച്ചെയ്തുതു്‌. 


അഷ്ടപദിയാട്ടം പല പ്രകാരത്തിലും കൃഷ്ണുനാട്ടത്തിനും 
രാമനാട്ടത്തിനും വഴിതെളിച്ചു. ഗിതഗോവിന്ദത്തെ അനു 
കരിച്ചാണു സാമൃതരിപ്പാട്‌” കൃഷ്ണനാട്ടം നിമ്മിച്ചതു”. ഗിത 
ഗോവിന്മത്തിലെപ്പോലെതന്നെ ശ്ലോകങ്ങളും പദങ്ങളു 
മെന്ന ക്രമം കൃഷ്ണ്ലനാട്ടത്തിലുമുണ്ടു. പില്‍ക്കാലത്തുണ്ടായ 
രാമനാട്ടത്തിലും സാഹിത്നിമ്മിതിക്കു സ്വീകരിച്ച ക്രമം 
ഇതാകുന്നു. കഥകളിയില്‍ സാധാരണയായി കഥാസംഭ 
വത്തെമാത്രമേ ഗ്രോകംകൊണ്ടു വ്യൃക്തമാക്കുന്നുള്ള. അദ്യ 
പദിയിലാകട്ടെ ഗ്രരോകങ്ങഥം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സംഭാഷ 
.ണങ്ങളായും കാണാവുന്നതാണ്ച്‌. 
ഭമുലൈമ്മേടുരമംബരം വനഭവ 
. ശ്യാമാസ്തമാലദ്റമൈര്‍ 
നക്തം ടീയരയം ത്വമേവ തദിമ.. 
രാധേ, ഗൃഹം പ്രാപയ”" 


എന്ന പല്ല്യാര്‍ദ്ധം നന്ദഗോചരുടെ വാക്കുകളാണു. 
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ഗ്രന്ഥരചനാരിതിക്കു പുറമേ അഭിനയ ക്രമത്തിലും 
കൃപ്ലുനാട്ടത്തിനും, കഥ കളിക്കും, അഷ്ലപദിയാടം അവലം 
ബമായിരുനി ട്ടുണ്ട്‌. അഷപദിയാട്ടത്തില്‍ക്രടടെ സാമാജി 
കന്മാര്‍ക്ക്‌ അത്യന്തം രുചിപ്രദമായി തോന്നി ശൃഗോര_ 
രസത്തിനു പില്‍ക്കാലത്തു കഥകളിയില്‍ പ്രഥമസ്ഥാനം 
തന്നെ നല്‍കപ്പെട്ട. ശൃംഗാരരസത്തിനെ റ വിവിധഭാവ 
ങ്ങളെ എത്രയും മനോജ്ഞമായവിധം അഷ്ടപദിയാട്ടത്തില്‍ 
ആടിക്കാണാ൯ സാധിക്കും. അതിനു യോജിച്ചു ഒരു 
അന്ത്രിക്ഷവും ഗീതഗോവിന്ദത്തില്‍ കവി സജജമാക്കിയി 
ട്ടുണ്ട്‌. കഥകളിയില്‍ ഇന്നുവരെ തുണ്ടായിട്ടുള്ള, ഭൂരിഭാഗം 
കഥകളിലും ശൃംഗാരത്തിനെറ ഏതെങ്കിലും ഒരു അവ 
സ്ഥയെ വണ്ണ്ിക്കാതിരുന്നിട്ടില്ല. 

കഥകളിയുടെ പ്രാരംദചടങ്ങകളുടെ കൂട്ടത്തില്‍ പുറ 
പ്പാട്ട കഴിഞ്ഞു” മേളക്കാരുടെ സാമര്‍ത്ധഥ്യപ്രകടനം നട 
ത്തുന്ന ഒരു സന്ദര്‍ഭമുണ്ട്‌. “മഞ്‌ ജൃതര'യെന്നും ' മേളപ്പദ ' 
മെന്നം ഈ സന്ദര്‍ഭത്തെ പറയുന്നു. ഗീതഗോവിന്ദ 
ത്തിലെ, “* മഞ്ജുതര കഞ്ജതലകേളിസദനേ"” എന്നു തുട 
ഞന്ന ഗിതങ്ങഠം മാരോ ഖണ്ഡങ്ങളായി ഗായകന്മാര്‍ 
ചൊല്ലുകയും, ഓരോ പടത്തിനെ റയും അവസാനത്തില്‍ 
ചെണ്ട, മദ്ദളം, പേധംില, ഇലത്താളം എന്നീ വാഭ്യയങ്ങറം 
ചേത്ത്ുമമ. മേളം നടത്തുകയുമാണു കഥകളിയില്‍ പതിവു”. 
ഈ ചടങ്ങ്‌ കഥകളിയും . അഷ്ക ചദിയുമായുമ്ള ബന്ധ 
ത്തിന്‍െറ വേറൊരു ദദഷ്ാന്തമാകുന്നു. ഖങ്ങനെ ക്രത്തിനും 
ക്രടിയാട്ടത്തിനുംശേഷം, കഥകളിയുടെ ആവിര്‍ഭാവത്തിനു 
മു൯പായി കേരമളുത്തില്‍ പ്രചാരത്തിലിരുന്ന അഷ്ടപ്പദിയാ 
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ട്ടത്തിലും അഭിനയം നിവവഹിച്ചുചോന്നിരുന്നത്ുു” നാട്യകല 
യില്‍ വിദശ്ധാന്മാരാ ല ചാക്യാന്മാരായിരുന്നു. 


അശ്ല പടിയാട്ടത്തിനെറ കാലഘട്ടത്തെക്കുറിച്ചു്‌ ഒട്ടം 
തന്നെ സംശയത്തിന്നവകാശമില്ലെധിലും ചില ഭിന്നാഭി 
പ്രായങ്ങഥം ഉണ്ടായിക്കണ്ടിട്ടണ്ട്‌. 
അഷ്പദിയാട്ടം “ ആട്ടക്കഥ അല്ലെയ്കില്‍ കഥകളി? 
അവ്വാചീനമെന്ന എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിനെറ കത്താവായ 
അഭിപ്രായം ശ്രീമാന്‍ ശിരോമണി കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ 
ഇപ്രകാരം പറയുന്നു, ““അഷ്ടചദി 
യാട്ടം കൃദ്മ്ലനാട്ടത്തിനും രാമനാട്ടത്തിനും മറ൨൦ 
മാഗ്ദര്‍ശിയാണെന്ന പറയുന്നവര്‍ക്കും അവലംബ 
അത്തരം ഒരു ആട്ടം ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്നുള്ള കേട്ട 
കേറംവി മാത്രമാണ്‌. അഡ്കപദിയാട്ടത്തിനെറ താളി 
യോലഗ്രന്ഥം അവര്‍ കണ്ടിരുന്നുവെഴില്‍ അങ്ങനെ പറ 
കയില്ലായിരുന്നു. 8 1-ഠമത്തെ വയസ്സില്‍ തിരുമൂപ്പ കിട്ടിയ 
ശ്രീവാസുദേഖനെനാ എടപ്പുമ്ളി വലിയ തമ്പുരാന്‍െറ 
കല്പനപ്രകാരം രാമവമ്മന്‍ തിരുമുല്ലാട്‌ താവ്ൃത്രിക 
വേദിയായ സ്വശിഷ്യുന്‍െറ സഹായത്തോടുകൂടി കഥ 
കളിയെ അനുസരിച്ചു ഗീതഗോവിന്ദത്തെ ആടമാക്കിയ 
താണു” അഡ്ലപദിയാട്ടം. 1019 ലാണ്ട്‌- ഇതു്‌ അര 
ഞ്ങേറിയതു്‌. ഈ വിവരം അതില്‍ പ്ൃക്തമായി പറ 
ഞ്ഞിട്ടുണ്ടു്‌ .?7 $ 


ഇതില്‍ പറയുന്ന “ കേട്ടുകേഠംവി,' ഏതായാലും 
1019-ല്‍ നിമ്മിച്ച അഷ്യപദിയാട്ടത്തെക്കുറിച്ചായിരിക്കാ 
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നിടയില്പ. അഷ്ട ദിയാടം ഗീതഗോ 
അതിനു വിന്ദത്തെമാത്രം അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 
സമാധാനം താകയാലും, കഥകളി കറേക്ര്ൂടി ജന 
സാമാമ്പൃത്തിനു രുചിപ്രദമായി തോന്നി 
യതിനാലും അഷ്ലപദിയാട്ടം കാലക്രമേണ ലുഏപ്പചാര 
മായി തീന്നതായിരിക്കാനേ ഇടയുള്ള. ഇന്നത്തെ നില 
തുടന്നാല്‍ ചാക്യാര്‍ക്രത്തും, ക്രടിയാട്ടവുംപോലും കേട്ട്‌ 
കേറംവികറം മാത്രമായി തതീരാ൯ വലിയ താമസമുണ്ടാ 
കയില്ല. ഗീതഗോവിന്ദത്തെ ഉപജീവിച്ചു 1019-ല്‍ 
ഒരാഠം കഥകളിമാതൃകയില്‍ ഒരു ഗ്രന്ഥം നിമ്മച്ചുവെന്നു 
പറയുന്നതുകെണ്ട്‌, അഷ്കപടിയാട്ടം അപ്പ്പോഠം മുതലാണു 
കേരളത്തില്‍ നടപ്പായതെന്നു പറയുന്നതു യുക്തിക്കു 
ചേരുന്നതല്ല. 1019-ല്‍ അങ്ങിനെ ഒരു ഗ്രന്ഥം എഴുതി 
അരങ്ങേററം നടത്തിയിരുന്നിരിക്കാം; കഥകളിയുടെ മാതൃക 
അതില്‍ സ്വീകരിച്ചിട്ടുമുണ്ടായിരിക്കാം; എന്നു കരുതി 
അഷ്ടപദിയാട്ടം കഥകളിക്കുശേഷമാണുണ്ടായതെന്ന അഭി 
പ്രായം അസ്വീകായ്യമാണു്‌. അഷ്ടപദിയാട്ടവും, കൃദ്ല്ു 
നാട്ടവയം കഥകളിക്കു മുന്‍പു പ്രചാരത്തിലിരുന്നവയാണ്‌. 
കഥകളി അഷ്ലപദിയാടുടത്തിനു” ഒരിക്കലും മാഗ്ൂദര്‍ശിയായി 
രുന്നിട്ടില്ല. 


ഏകദേശം മുന്തൂവചര്‍ഷങ്ങറാക്കുമുന്‍പ്പ്‌ കോഴി 
ക്കോട്ട മാനവേദരാജാവു” ഗിതഗോവിന്ദത്തെ 


കുഴ: അനുകരിച്ചു കൃഷ്ണനാട്ടം നദിമ്മിച്ചൂു നടപ്പാക്കി. 
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“സ്റ്രായദ്‌ ഭക്തിഭരേണ നുസമനസാ 
ശ്രീമാനവേദ്ദാഭിധ 
ക്ഷോണിന്ദേണ കൃതാ നിരാകൃതകലിര്‍ 
“ഗ്രാഘ്യ സ്തൂതിഗ്ഗഥേകൈ?" 
ലകഷ്കീവല്പഭ “കൃഷ്ണഗീതി” രിതി പിഖ്യാത്ത 


തവാനുഗ്രഹാ - 


൬ 


ദേഷാ പുഷ്ടരരലോചനേഹ ഭജുതാം 
പുഷ്ണാതു മോക്ഷശ്രിയം.? 


എന്ന കൃഷ്ണനാട്ടത്തിലെ അവസാനശ്ശ്ോകത്തില്‍ നിന്നും, 
കലിദിനസാഖ്വ്യ *ഗ്രാഫ്യാസ്തരതിറ്റാഥകൈ? എന്നു തിന്‌, 
കലിദിനം 17 96,612-ലാണു്‌ പ്രസ്തുത കൃതി പൃത്തിയായ 
തെന്നു നിണ്ണ്ണയിക്കാം. ഇതിനെ കണക്കാക്കിയാല്‍ 
കൊല്പവഷം 4 29 -ഠമാണ്ടു്‌ ധനുമാസത്തിലാണു കൃഷ്ണുനാട്ട 
ത്തിന്‍െറ ഉത്ഭ മെന്നു സിഭധിക്കുന്ന. ഈ കൃതിക്കു ഗ്രന്ഥ 
കത്താവു നല്‍കിയ പേരു “കൃഷ്ണ്ഗീതി' എന്നാകുന്നു. 


കൃഷ്ണ്നാട്ടത്തിനെ റ ആവിര്‍ഭാവത്തിനു” അടിസ്ഥാന. 
മായി പറഞ്ഞുവരുന്ന ഒരു ഐതിഫ്യമുണ്ട്‌. ഭഗവല്‍ 
ഭക്തനായിരുന്ന സാമൂതിരിപ്പാട്ടിനു സുപ്രസിദ്ധനായ വിഘ്വ 
മഗേലത്തു സ്വാമിയാര്‍ ശ്രീകൃഷ്ണനെ” കാണിച്ചുകൊടുത്തു 
വെന്നും ഭക്തിപരവശനായ രാജാവു” ഭഗവാനെ കടന്നു 
പ്ിടിക്രടാന്‍ ശ്രമിച്ചപ്പോഠം, “അതു വില്വമംഗലം പറ 
ഞ്ഞിട്ടിപ്പ' എന്നു പറഞ്ഞു ഭഗവാന്‍ പെട്ടെന്നു മറഞ്ഞൂ 
കളഞ്ഞുവെന്നും, ഭഗവാന്‍െറ മുടിക്കെട്ടില്‍ നിന്നു” ഒരു പീലി 
ക്കഷണം തനുരാനു കിട്ടിയതുപയോഗിച്ചാണു കൃഷ്ണന്‍െറ 








കഥകളിരംഗം 
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മുടിയുണ്ടാശേടി തെന്നും മറവമാണണ്‍്‌' ഐതിഫ്യം. ഐതി 
ച്യമെന്തായിരുന്നാലും കാല്യ്യനിമ്മിതിക്കു മാനവേദന്‍ തിര. 
ഞ്ഞെടുത്തതു ശ്രീകൃഷ്ണുകഥകളാണ്‌' ; കൃഷ്ണുപേതാരം മുതല്‍ 
സ്വ) ഭേരാഹണംവരെ എട്ടുദിവസത്തെ കഥകളായിട്ടാ 
ണെഴുതിയതു്‌. അഡ്യപടിയിലെപ്പോലെ സാസ്തൃതത്തി 
പ്വാണ്ട ശ്ലോക: അങളൂം പദങ്ങളും കൃഷ്ണുഗീതിയിലും കാണു 
ന്നതു“. സമ്പദായവിധങ്ങം ട്‌ അഷ്യപദിയാട്ടത്തില്‍ 
നിന്നും ചില ഭേടങ്ങളെപ്പാം മാനവേദ കൃഷ്ണുനാട്ടത്തില്‍ 
വറത്തു കയുണ്ടായി. ഇതില്‍ പ്രധാനം വേഷങ്ങളുടെ 
മാതൃകയിലാണ്ട്‌. ഇന്നു കഥകളിയില്‍ കാനുന്ന 
കൃഷ്ണ്ുറെറ മൂടി കൃഷ്ണുനാട്ടത്തിലെ രീതിയനുസരിച്ചൂള്ള. 
താന്നു. ക്രടിയാട്ടത്തിലും അഷ്ലപദിയാട്ടത്തിലും നടപ്പി 
ലിരുന്ന പോലെ പദാത്ഥങ്ങളെ ഫസ്ത്റമുദ്രകഠം കാണിച്ചു 
രസഭാവസ്റ്രണത്തോടെ തന്നെയാണു കൃഷ്ണനാട്ടത്തിലെ 
പദങ്ങളും അഭിനയിക്കുന്നതു. എന്നാല്‍ പാടുന്നതിനു 
പ്രത്യേകം ഗായകന്മാര്‍ കൃഷ്ണുനാട്ടത്തില്‍ നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ടു 
തന്മൂലം പദങ്ങളുടെ അത്ഥവും ആശയവും സുവ്യക്തമായി 
അഭി യിക്കുന്നതിനും കഥാപാത്രവുമായി സാത്മ്യം പ്രാപി 
ക്കുന്നതിനും നടനു സാദ്ധ്യമായി. പില്‍ക്കാലത്തു രാമനാട്ട 
ത്തിനു വഴിതെളിച്ച കൃഷ്ണുനാട്ടത്തിലെ വേഷവിഭാഗങ്ങളില്‍ 
ചില തെല്ലാം ഇന്നും അപരിഷ്‌ കൃതമായിത്തന്നെയിരിക്കുന്നു. 
ചില കഥാപാത്രങ്ങറംക്കു മരത്തില്‍ പരണിതുണ്ടാക്കിയ 
“പൊയ്‌ മുഖം"വെച്ഛുകെട്ടിയാണു” ആടുന്നതു”; ജാംബവാന്‍, 
നരകരാസുര൯, യമന്‍, പൃതന, ബ്രശ്മാവു” മുതലായവ യടെ 
വേഷങ്ങറം ഇതിനുമാഥരണം, കൃഷ്ണനാട്ടത്തിലെ വേഷങ്ങ. 
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ഭരില്‍വെച്ചു” ഏററം മനോഫരമായതു ശ്രികൃഷ്ണനെറ 
വേഷമാണ്‌. പച്ച, മിനുക്കു വേഷങ്ങറംക്കു മുഖത്തു 
തേയ്യന്നതു മിക്കവാവം ക ഥകളിയിലെപ്പ്പോലെ തന്നെ 
യെമിലും കൃഷ്ണുനാട്ടത്തിലെ പച്ചുവേഷങ്ങറംക്കു പുടിയിടുന്ന 
തിനു പകരം അരിമാറ്യകൊണ്ടു വളയങ്ങം മാത്രമേ 
വയ്യുചഛക പതിവുക്ക. ചില സ്ര്രീവേഷങ്ങറംക്കു പച്ചയും 
വളയവ്യം കിര്‌ടവമണ്ട്‌. 

പല തരത്തിലുമുള്ള യൃത്തങ്ങാം കൃഷ്ണുനാട്ടത്തില്‍ ഉ.ചി 
തമായി നിബന്ധിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. അഭ്യാസപടുക്കളായ 
നടന്മാര്‍ നല്ല മെയ്‌ലാഘവത്തോടെ പ്രസ്തുത ന്ൃത്തങ്ങറം 
ചവിട്ടുന്നതു കാണാന്‍ വളരെ കതുകമുണ്ടായിരിക്കും. 
കൃഷ്ണുനാട്ടത്തിലെ ജരാസന്ധവധം, മല്ലയുദ്ധം, കുവലയാ 
പീഡവപധം തുടങ്ങിയ രംഗങ്ങറം നല്ല ഓജസ്സും ചൈതന്യ 
വൃമുള്ള റൃത്തസംവിധാനങ്ങളത്രെ. കഥകളിയിലെപ്പോലെ 
കടുകട്ടിയായ താളസ്ഥിതികളും, സ്ഥായിരസത്തിന്‍െറയും 
സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളു ടെയും സൂഷഷ്മമായ ആവിഷ്ഠുരണവിധ 
ങ്ങളും കൃ്ണുനാട്ടത്തിലില്ല; മുദ്രകഠം കഥകളിയെ അപേ 
ക്ഷിച്ചു ചുരുക്കമാണ്‌; മള്ള വതന്നെ ഏറെ ലളിതവുമത്രേ. 
മദ്ദളവും ഇലത്താളവും മാത്രമാണു പശ്ചാത്തലവാദ്യയങ്ങറം. 
പാടുന്നതിനു കഥകളിയിലെപ്പ്യോലെ ചൊന്നാനി ശങ്കിടി 
എന്ന ക്രമത്തില്‍ രണ്ടു ഭാഗ വതരന്മാരില്ല; ഒരാഠം മാത്രമേ 
പാടുന്നതിനു വേണ്ടു. രംഗസംവിധാനത്തിനു കൃഷ്ണ്ുനാട്ട 
ത്തില്‍ വളരെയേറെ നിഷ്ട്രര്‍ഷിക്കുന്നു. വൈകണ്ഠവും 
കൈലാസവും മറവം അത്യാക൪ഷകവും ചേതോവരവും 
ആയി സവിധാനം ലെയ്യപ്പെടുന്നു. 


ലി 
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ഇന്നും കേരളത്തിലെ വടക്ക നദിക്കുകളില്‍ കൃഷ്ണുനാടട 
ത്തിനു പ്രചാരമുണ്ട്‌. ഒരു ദ്ടശ്യകലാപ്രസ്ഥാനമെന്ന 
നില വിട്ട്‌, ഒരു വഴിപാടെന്ന നിലയാണ്‌” ഇന്നു്‌ ഇതു 
കളിച്ചുവരാവ തു്‌. കലാപരമായ എല്ലാ മേന്മയ്ക്ഛമുപ 
രിയായി ആദ്ധ്യാത്മികചൈതമ്പമുമള ഒരു ദൃശ്യപ്രസ്ഥാ 
നമെന്ന മഹിമ കൃഷ്ണനാട്ടം അര്‍ഹിക്കുന്നു. ഇപ്പ്യോഠം ഗുരു 
വായ്യര്‍ ദേവസ്വം വകയായി ഒരു കളിയോഗം മാത്രമേ 
കൃഷ്ല്ുനാട്ടത്തിനുള്ള. ( ഈ കളിയോഗത്തിലെ ആശാനായ 
രാവുണ്ണിക്കരത്താവാണു കൃഷ്ണുനെറ വേഷംകെട്ടുന്നതു .) 

കൃ്ണ്ലനാട്ടം പല കാവ്യത്തിലും കഥകളിയോ$ സാദ്ൃശ്യ 
മുള്ള താണെന്ന്‌ അതിെറ വിവരണത്തില്‍നിന്നും മനസ്സി 


വാക്കാ. അഷ്കച്ചടിയാടത്തിനെറ അനുകരണമായ കൃ 


നാട്ടം അഷ്കപദിയെക്കാഠം പരിഷ്‌ കൃതമായ ഒരു ദൃശ്യ 
പ്രസ്ഥാനമാകുന്നു. കൃഷ്ണുനാടുത്തെ അനുകരിച്ചാണു” കഥക 
യുടെ ഉപണഞൊതാവു" രാമനാട്ടട നിമ്മിച്ചതു്‌. പിലാ 


ലത്ത്‌ ക്രത്തിലെയും ക്രടിയാടത്തിലെയും അഭിനയസങ്കേത 


ങ്ങളെ ആസ്റദമാക്കി പരിഫ്ൃരിക്കപ്പെ രാമനാട്ടം കലാപ 
രമായി കൃഷ്ണുനാട്ടത്തി നക്കാഠം വളരെ യന്ന ഒരു സ്ഥാനം 
കരസ്ഥമാക്കി. ചാക്യാര്‍ക്രത്തു്‌, മോഹിനിയാട്ടം, ക്രടിയാട്ടം, 
അഷ്കപടിയാട്ടം, കൃഷ്ണനാട്ടം മുതലായ ദ്ദശ്യകചകളുടെ 
സമ്മിശ്രവും പരിഷ്‌ കൃതവും ആയ രൂപമാണു രാമനാട്ടം 
അല്ലെദമില്‍ കഥകളി എന്നു പറയാം. ശാസ്രൂനേസാരി 
യായ അഭിനയസസ്ധപൃയദായം കഥകളിക്കു കരഗതമാവാന്‍ 
കാരണം ക്രത്തരം ക്രടിയാട്ടവുമാണെന്നതിനു സംശയമില്ല. 
കഥകളിയിലെ അഭിനയമാത്തുകയും വേഷവിധാനങ്ങളു. 


മദ 


മെല്ലാം കാലക്രമേണ പരിഷ്ടരിക്കപ്പെടിട്ടമ്ള താണ്ഞ്‌. 
കഥകളിക്കു പൊതുവായ അവലംബം മേല്‍പ്പുറഞ്ഞ കലക 
കായിരുന്നുവെങ്ിലം അതിന്‍െറ ഉഡപത്തിക്കും വള വിക്കും 
സഫായകമായിരുന്ന മററ ചില നാടന്‍കലാപ്രസ്ഥാനേ 
ങ്ങും കേരളത്തില്‍ അക്കാലത്തു പ്രചാരത്തിലുണ്ടായി 
കന്നു. തിറയാടം, പടയണി, കണിതുള്ള ല്‍, കോലംതുൂളല്‍, 
തിയ്യാട്ട്‌, മുടിയേററ്‌ മുതലായവ ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ പെടുന്നു. 
കഥകളിയിലെ അപൃറ്യം ചില ഗ്ൃത്തങ്ങളും, വേഷരിതി 
കട്ട പ്രസ്തുത നാട൯കലകളടെ സംസ്ലൂതരൂപമദ 
ണെന്ന്‌ ഒഓഹിക്കാവുന്നതാണ്സ്‌. 
കൃഷ്ണഗീതികത്താവു ശ്രികൃഷ്ണുകഥകളെ എട്ട ഭാഗ 
ഞ്ടളായി പിരിച്ചതുപോലെ രാമനാട്ടത്തിനെറ തുപമാഞാ 
താവ്വ്‌' രാമായണകഥയെ എട്ടായി 
കൊട്ടാരക്കര ത്തന്നെ ഭാഗിച്ചു” ആട്ടക്കഥ നിമ്മിച്ചു. 
ത്തമ്പരാ൯ന്‍ം രാമനാട്ടത്തിനെറ ജനയിതാവായ 
രാമനാട്ടത്തിന്‍െറ കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പരാന്‍െറ കാലഘള്ട 
ഉത്ഭവവും ത്തെക്കുറിച്ചു” നിശ്ചിതമായ പ്രമാണ 
അ്ങളൊന്തമില്ലെ്കിലും കൊല്ലവര്‍ഷം 
829 നും 8 56 -നം മദ്വ്യേയാണെ രാമനാട്ടത്തിനെറ ഉത്ഭവ 
മെന്നു വിശ്വസിക്കാന്‍ ന്യായമുണ്ട്‌, എന്നാല്‍ രാമനാ 
ത്തിനെറ മപട്ഞാതാവായ കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പരാന്‍ 
കൊല്ലവര്‍ഷം ഏഴാം ശതകത്തിലാണു ജീവിച്ചിരുന്ന 
തെന്നും 659-നും 672 നമിടയ്്്കാണു” അദ്ദേഹം രാമ 
-നാട്ടം നിമ്മിച്ചതെന്നും കൃഷ്ണുനാടം രാമനാട്ടത്തിനുശേഷ 
മുണ്ടായതാണെന്നും ശ്രിമാ൯ന്‍ ശിരോമണി കൃഷ്ണു൯നായര്‍ 
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) അഭിപ്രായപ്പെെടുന്നു. ഇതിനുപോല്‍ബ്ദലകമായി അദ്ദേഹം 

' പ്രസ്താവിക്കുന്ന പ്രധാനവാദം താഴെപ്പറയും പ്രകാരമാണ്ട്‌; 

 കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പുരാന്‍െറ കാലം കൊല്ലവര്‍ഷം ഏഴാം 

“ ന്ൃററാണ്ടിനെറ തുത്തരാര്‍ദ്ധമോ എട്ടാം ന്ൂററാണ്ടിനെറ 

പൂധ്യാര്‍ദ്ധമോ ആയിരിക്കണമെന്നാകുന്നു ഭാഷാചരിത്രകാര 

& ന്മാര്‍ നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുന്നതുു്‌. ഏതായാലും ഇദ്ദേഹം 

 രോഹിണിതിരുനാളില്‍ ജനിച്ചു വഞ്ചീശ്വരനായ കേരള 

വമ്മരാജാവിഒന്‍റ മരുമകനും ശമ്കരകവിയുടെ ശിഷ്യനു 
മാണെന്ന്‌ , 


“പ്രാഫ്ട്രാനന്തഘനത്രിയഃ പ്രിയതമ 
ശ്രീരോഹിണ്ജന്മനോ 
വഞ്ചിക്ഷ്യാവര വിരകേരള 
വിഭോരാജതെസ്സ്വസുന്ദുനുനാ 
ശിഷ്യേണ പ്രവണേന ശങ്കരകലേ 
രാമായണം വണ്ണ ചചതേ 
ന്ന്‌ കാരുണ്ട്യേന്‌ കഥാഗുണേന കവയ 
ക്വ്ൃന്തു തല്‍കണ്ണ്യോഃ?? 
ളി എന്ന രാമനാട്ടത്തിലെ മംഗളശ്ശലോകംകൊണ്ടുതന്നെ 
തെളിയുന്നുണ്ട്‌. ഈ ശങമ്മംരകവിയാകട്ടെ, 
“ശ്രീശമംരേണ വിദുഷാ കവിസാവ്ൃയഭയമേ- 
നാനന്മമന്ദഗതിനാ പുരതോ ഗതേന 
ശ്രിമന്‍മുകന്ദമുരളീമധുരസ്വരേണ 
പലെ്ലൈരവദ്യരഫിതൈരനുവന്റ്റുച്ൃമാനാ"* 


എന്നും മറവം ചന്ദ്രോത്സവത്തിലും, 


0) 


“ കോലാനേലാവനസുരദിലാ൯ 
യാഹി യത്ര പ്രഥന്തേ 
വേലാതിതപ്രഥിതവചസഃ ) 
ശരംരാല്ാദ കുവിന്ദ്രാഃ" 


കമൃന്നിങ്ങനെ കോകിലസന്ദേശത്തിലം പുക പ്പെടിരി 
ക്കുന്ന മഹാവിദ്വാനും കൃഷ്ണുവിജയകത്താവും ചന്ദ്രോത്സവ. 
കത്താവിനെറയും മദ്ദണ്ഡശാസ്രരികളൂടെയും സമകാലി 
കനുമായ ആ ശങ്കര൯തന്നെയായിരിക്കണമെന്നു ഞാന്‍ 
വിചാരിക്കുന്നു " 


ഉദ്ദണ്ഡന്‍റെറ കാലം കൊല്ലവഷം ഏഴാം ശതക 
ത്തിലാകയാല്‍, അദ്ദേഹത്തിഒന്‍റ സമകാലികനായ ശങ്കര 
കുവിയെയാനെ കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പു 

ആആ പക്ഷത്തിലെ രാന്‍ തന്‍െറ ശുരുവായി വിവക്കഷിച്ചി 
അ സ്വികായ്യുത  രിക്കുന്നതെമ്മില്‍ തമ്പുരാനും കൊല്ല, 
വര്‍ഷം ഏഴാം ശതകത്തില്‍തന്നെ 

ജിവിച്ചിരുന്ന ആളായിരിക്കണമെന്നത്രെ ശ്രീ. കൃഷ്ണന്‍ 
നായരുടെ നിഗമനം. തുദ്ദണ്ഡനന്‍െറ സമകാലികനായ: 
ശാംരകവിയാണു തമ്പുരാന്‍െറ ഗുരുവെന്ന്‌ അദ്ദേഥോം 
വിചാരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇതിനു മതിയായ തെളിവുക. 
മൊന്നും അദ്ദേഹം നദ ിട്ടില്ല. കഴിഞ്ഞ ശതാബ്ദൂങ്ങളില്‍ 
പ്രസിദ്ധന്മാരായ പല ശയരകവികളും ജീപിച്ചിരുന്നതായി 
സാഹിത്ചയലരിത്രങ്ങള്‍ം പ്രസ്താപിക്കുന്നു. ശങ്കരാര്യര്‍,. 
ശദംരവായ്യര്‍, ശമംര൯നന്ൃതിരി, ശങ്കരസൂരി എന്നി 
ങാ വിദ്വാന്മാരായ പ്ല ശമ്കരന്മാമും ഉണ്ടായിരുന്നു. 
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ഉദ്ദണ്ഡന്‍ സമകാലികനായ “ശമംരകവി'യെയാണു 
കൊട്ടാരക്കരത്ത വൂരാന്‍ ഗുരുവായി വിവക്ഷിച്ചിരിക്കുന്ന. 
തെന്നു വിശ്വസിക്കാന്‍ സ്്യായമൊന്നുമില്പ. പ്രസ്തുത നാമ, 
ധേയത്തില്‍ അക്കാലത്തു്‌ അറിയപ്പെട്ട ഒരു പണ്ഡിത. 
കവി യായിരിക്കണം തന്പുരാന്‍െറ ഗുരുസ്ഥാനത്തെ അല: 
കംരിച്ചിരുന്നതെന്നേ കരുതേണ്ടതുള്ളൂ. ഇനി പ്രാമാണിക 
ന്മാരായ ഭാഷാ സാഹിത്യചരിത്രകാരന്മാരും കൊട്ടാരക്കര 
ത്തന്പുരാന്‍െറ കാലം ഏഴാംനൂററാണ്ടിന്‍െറ മൃത്തരാദ്ധമോ 
എട്ടാം നൂററാണ്ടിനെറ പൂഠ്യാര്‍ദ്ധമോ ആയിരിക്കണ 
മെന്നു നിശ്ചയിച്ചിട്ടുക്ളതായും കാണുന്നില്ല. കൊല്ലവഷം 
8 99-നും 88 2-നും മദ്ധ്യേയാണ കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പു 
രാനന്‍െറ കാലമെന്നു ശ്രീമാന്‍ ആര്‍. നാരായണപ്പണിക്കര്‍ 
ഭാഷാസാഹിത്ചചരിത്ൂത്തില്‍ പ്രസ്താവിക്കുന്നു. മഹാ. 
കവി കൃളളൂരിന്‍െറ അഭിപ്രായത്തില്‍ കൊട്ടാരക്കരത്തവു 
രാന്‍െറ കാലം കൊല്ലവര്‍ഷം ഒന്‍പതാം ശതകത്തിലെ 
ന്നാണു നില്ല്റ്റയിച്ചിരിക്കുന്നതു”. കൊല്ലം 8 53-൯ശേഷ 
മാണു രാമനാട്ടത്തിനന്‍െറ മത്ഭവമെന്നു ഡാക്ലര്‍ ഗോദ 
വമ്മ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ശ്രീരാമവിലാസം പ്രസ്സില്‍ 
. (കൊല്ലം) നീന്നും അച്ചടിച്ചു പ്രസിദ്ധംചെയ്തിട്ട മു ആട്ട 
ക്കഥകരളൂടെ അവതാരികയില്‍, ശ്രി. കെ. എന്‍. ഗോപാല 
പിള്ള എം. എ പറയുന്നതു്‌, ““ രാമനാട്ടത്തിന്‍െറ 
ജനയിതാവു”്‌ കൊട്ടാരക്കാത്തമ്പുരാനാണ്‌. കോഴിക്കോട്ടു 
സാമൂതിരിയുമായുള്ള മത്സരം നിമിത്തം ഇദ്ദേഹം കൊല്ല 
വര്‍ഷം 8 : 8-മാണ്ടിടക്ക്‌' രാമനട്ടം നിമ്മിച്ചു എന്നു 
പ്രസിദ്ധം?” എന്നത്രേ. ഇതില്‍നിന്നും കൊട്ടാരത്തെ 
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ത്തമ്പരാന്‍െറ കാലം ഒന്‍പതാം ൯ ററാണ്ടിലാണെന്നം 
ആയതു” 8 29-നുശേഷമാണെന്നും ഉള്ള അഭിപ്രായത്തി 
നാണു പ്രാബല്യയമുമ തെന്നു സിദ്ധിക്കുന്നു. ആകധഡാല്‍ 
കൊല്ലവര്‍ഷം 8529-ല്‍ നടപ്പായ കൃഷ്ണനാട്ടം രാമനാട്ടത്തെ 
ക്കാഠം അവ്വാചീനമാണെന്ന അഭിപ്രായവും ആദരണിയ 
മല്ല, ക്രടാതെ രാമനാട്ടത്തിന്‍െറ ഉത്ഭവത്തിനു നിദാന 
മായി പറയുന്ന ഐതിവ്വം വെവം ഒരു കെട്ടുകഥതന്നെ 
യായിരിക്കണമെന്നില്ല. പ്രസ്തത ഐതിഷ്യമ്തെ ഒരു 
തെളിപായി സ്വീകരിക്കേണ്ടതില്ലെ്കിലും കൃഷ്ണഗീതി 
പോലെ രാമായണകഥകളും എട്ടായിത്തന്നെ വിഭജിച്ചു 
നിമ്മിച്ചതും, പ്ലുല്ലന്നന്മാരല്ലാത്ത സാമാജികന്മാര്‍ക്കുക്ടെ 
സുഗ്രഹമാംവിധം കുറെക്രുടെ ലളിതമായ ഭാഷാരീതി 
അംഗീകരിച്ചതും, കൃഷ്ണുനാട്ടകര്‍ത്താവും കൊട്ടാരക്കരത്തസ്) 
രാനും തമ്മിലുണ്ടായിരുന്ന ഏതോ മത്സരബുദ്ധികൊണ്ടല്ലേ 
എന്നും ന്യായമായി ശമങ്മിക്കേണ്ടതുണ്ടു്‌. 


രാമനാട്ടത്തിന്‍െറ 


രാമനാട്ടത്തിലെ മംഗളശോ 
ഉത്ഭചകാലം 3 ഗളക്ലോകമായ 


4 പ്രാഏലാനന്തഘനതശ്രിയഃ പ്രിയതമ 
ശ്രീരോഹിണീജന്മനോ 
വഞ്ചി കഷ്ലാവരവീരകേരളവിഭോ 
രാജ്ഞസ്ത്റ്വസുസ്സുനനനാ 
ശിഷ്യേണ പ്രവണോ ശധംരകപേ 
രാമായണം വണ്ണ ചൃതേ 
കാരുണ്യ കഥാശുണേന കവയഃ 
കഡ്യതു തല്‍കള്റയോ? 
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എന്ന പദ്യയത്തില്‍നിന്നും തല്‍കത്താവായ കൊട്ടാര 
ക്കരത്തനുരാന്‍ വഞ്ചിരാജാവായിരുന്ന ഒരു വീരകേരള 
പര്‍മ്മയുടെ അനന്തിരവനും ശദംരകവിയുടെ ശിഷ്യനു 
മാണെന്നു സ്പഷ്ടമാകുന്നു. കൊല്ലവഷം ഖഒന്‍പതാംശതക 
ത്തില്‍ വഞ്ചിരാജ്യം ഭരിച്ചിരുന്ന മൂന്നു കേരളവമ്മമാരെ 
പ്പററി ചരിത്രം പറയുന്നു. കൊല്ലവര്‍ഷം 610. 
മാണ്ടിടഡ്മൂക്‌ ആദ്യത്തെ കേരളവമ്മ അന്തരിച്ചു. കൊല്ല 
വഷം 506 മുതല്‍ 26 വരെ വഞ്ചിശ്വരനാധ രുന്നത്‌ 
ഒരു ണ്ണ്ിക്കേരളുവമ്മയാണു്‌'. മറെറാരു തണ്ണിക്കേരളു 
വമ്മ 98 മുതല്‍ 89.4 വരെ വഞ്ചിരാജ്യം ഭരിച്ചിരുന്ന 
.തായി കാണുന്നു. ഈ മൂന്നു ഉൂണ്ണിക്കേരളവമ്മമാരില്‍ 
രണ്ടാമതു പറഞ്ഞ ബണ്ണിക്കേരളവമ്മയായിരിക്കണം കഥ 
കളിയുടെ ഉപജ്ഞാതാവായ കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പരാന്‍െറ 
മാതുലനെന്നു ഞാന്‍ കരുതുന്നു. രാമനാട്ടം കൃഷ്ണനാടടത്തിനു 
ശേഷമുണ്ടായതാകയാലും കൃഷ്ണനാട്ടം 5 2:9-ല്‍ മാത്രം നട 
പ്പില്‍ വന്നതിനാലും 00 ഠമാണ്ടു നാടുടനിങ്ങിയ ഉണ്ണി 
ക്കേളവ൪മ്മയെയാണു തമ്പുരാന്‍ മംഗളശ്ലോകത്തില്‍ 
സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നതെന്ന്‌' വിചാരിക്കുവാ൯ നിവൃത്തി 
യില്ല. 88 2-ംമാണടിനുമുന്‍പു രചിക്കപ്പെട്ടതും, 8 1-ലെ 
മാമാങ്കമഹോത്സവം വ്്്റിക്കുന്നതുമായ പഴയ പാട്ടില്‍ 


' കൃള്ണുനാട്ടങ്ങളും രാമനാട്ടങ്ങളും 
കൃഷ്ണ്ുഭക്തന്മാര്‍ ചരിതൂപ്പാഠങ്ങളും* 


എന്നിങ്ങനെ രാമനാട്ടത്തെപ്പററിയുള്ളു. പ്രസ്താവം 
കാണുന്നതുകൊണ്ട്‌ 88 2.ഠമാണ്ടിനു മുന്‍പു രാമനാട്ടം 


84 


പ്ര പാഠത്തില്‍ വന്നുവെന്നു നിസ്സംശയം പറയാം. അതി 
നാര 89 3-നും 699-നും മദ്രോയ രാജ്യം ഭരി പ്പിരുന്ന 
തൃണ്ണിക്കേരളുവര്‍മ്മയെ അല്ല രാമനാടുകത്താവു” വന്ദന 
ശ്ലോകത്തില്‍ മുദ്ദേശിച്ചിട്ട തെന്നും നിണ്ണ പിക്രൊം. 
ടപ്രഞ്ചിക്ഷ്മാവര വിരകേരമുവിഭോരാജ്ഞ്‌” എന്നു പറത്തി 
രിക്കയാല്‍ അക്കാലത്തു” വഞ്ചിരാജ്യം ഭരിച്ചിരുന്ന കേരള, 
വമ്മയെത്തന്നെയായിരിക്കണം ദാട്ടക്കഥാകത്താവു” ഉദ്ദേ: 
ശിച്ചിരിക്കുന്നതെന്നു നിശ്ചയി ദദന്നതില്‍ സ്വാഭാവികമായ 
പ്രസക്തിയുണ്ട്‌ . രണ്ടാമതു പറഞ്ഞ ഉണ്ണ്ണിക്കേരളുവര്‍മ്മ. 
8 96_ല്‍ നാടുനീങ്ങകയാല്‍ തമ്പുരാന്‍ രാമനാട്ടം നിമ്മി 
ച്ചത്‌ ആ കാല്‍ഘട്ടത്തിനുമുളിലായിരിക്കാനേ ഇടയുള്ള... 
വിച്ലിന്നാടിഷേകം കഥയിലെ നിലപ്പദത്തി ൪, 


€വഞ്ചിധരാവര ബാലകവിരകേരളു 
മാന ൩ വാസഹരേ?? 


എന്ന പാദത്തില്‍ സുചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന വഞ്ചിധരാ- 
വരനായ ബാലകവിരകേരജന്‍൯ തുണ്ണിക്കേരളുവമ്മയല്ലാതെ. 
മററാരുമല്ല. “ണ്ണി” എന്ന പദത്തെ ബാലകശബ്ദും- 
കൊണ്ടു വ്യവഹരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഈ പ്രസ്ലാവത്തെ പരി 
ഗണിച്ചാലും അന്നാ വഞ്ചീശ്വരനായിരുന്ന ഉുണ്ണിക്കേരള. 
വര്‍മ്മതന്നെയാണ്‌ കൊട്ടാര ദരെത്തന്മുരാന്‍െറ മാതുല. 
നെന്നു തീരമാനിക്കുന്നതില്‍ തെററില്ല. പുതുകാഷേഷ്ടി, 
സീതാസ്വയംവരം, വിപ്റിന്നാഭിഷേകം, ഖരവധം, ബാലി 
വധം, തോരണയുദ്ധം, സേതുബന്ധനം, യുദ്ധം, ഇവ. 
യാണു കൊട്ടാരക്കരത്തന്ുരാന്‍ വിരചിച്ച ആടകഥെകഠം.. 


ി] 


കൊല്ലവഫം 90. നും 8 86-നും മദ്ധ്യേയാണു മേപ്പറഞ്ഞ 
കഥകറഠം രചിക്കപ്പെട്ടതെന്ന വസ്തുത ഓാര്‍ക്കുമ്പോഠം 
കഥകളിക്ക്‌ ഏകദേശം മുന്തൂവകൊല്ലത്തെ പഴിക്ക 
മുണ്ടെന്നുവരുന്നു. 


മുന്നാം അഭ്ധ്യായം 


വളര്‍ച്ച 


കൊട്ടാരക്കര ഗണപതിക്ഷേത്രസന്നിധിയില്‍ വച്ചാണു 
രമേനാട്ടം ആദ്യമായി അരങ്ങേറിയതു”. ക്രമാനുഗത 
മാധ പരിപര്‍ത്തനങ്ങറംക്കുശേഷം 

രാമനാട്ടത്തിനെറ ആ നാട്യപ്രസ്ഥാനം ഇന്നത്തെ 
പ്രഥമഘട്ടം സന്യൃണ്ണദ്ദശ്യകലാവിശേഷമായി പരി 
ണമിച്ചു. കൃഷ്ണുനാട്ടത്തിലും ക്രടിയാടട 

ത്തിലും മറവം നടപ്പിലിരുന്നപോചെ മുദ്രകഠം കാണിച്ചു 
അഭിനയിക്കുന്ന സമ്പ്രദായം രാമനാട്ടവും സ്വീകരിച്ചു. 
കൃഷ്ണനാട്ടവും രാമനാട്ടവും ഏറെക്കുറെ സമിപകാലങ്ങളി 
ലാണല്ലോ ആവിര്‍ഭവിച്ചയ്യ്‌ ; രാമനാട്ടത്തിലും ആദ്യ 
' കാലത്തു്‌ ആടുന്നതും പാടുന്നതും നടന്‍തന്നെയായിരുന്നു. 
ആംഗികാഭിനയം പ്രധാനമായിരുന്നെങ്കിലും ഇന്നത്തെ 
പ്പോലെ പദാര്‍ത്ഥങ്ങളെ സന്പുണ്ണ്ണമായി പ്രകടിപ്പിച്ചു” 
വാക്യാത്ഥാഭിനയത്തെ നടിക്കുന്ന സമ്മ്യദായം അന്നില്ലാ 
യിരുന്നു. പശ്ചാത്തലവാദ്യങ്ങളില്‍ ഇന്നത്തെപ്പോലെ 
ചെണ്ട ഉപയോഗിച്ചിരുന്നില്ല. വിരമദ്ദളവും ഇല 
ത്താളവും മാത്രം ചേര്‍ത്തു മേളം നടത്തിപ്പോന്നു. വേഷ 
രീതിയും വേഷക്കോപ്പുകളു.ം മറവം ആധുനിക സസ്പ്യാദയ 
ത്തിലോ, പരിഷ്‌ കൃതാവസ്ഥയിലോ ആയിതമ്നില്ല. ഏവം 
വിധം കൊട്ടാരക്കര ഗണപ്ചതിക്ഷത്രസന്നിധിയില്‍ അര 
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ഞ്ങേറിയ രാമനാട്ടം ഇന്നത്തെ കഥകളിയെ അപേക്ഷിച്ചു്‌ 
തുലോം പ്രാകൃതമായ ഒരു പടിയിലായിരുന്നു. എസിലും 
തത്‌ കാലപയ്യുന്തം പ്രലാരത്തിലിരുന്ന ഇതരദ്ൃശ്യകല 
കളെ അപേക്ഷിച്ചു പ്രസിദ്ധിയും പ്രചാരവും രാമനാട്ട 
ത്തിനു സിഭ്ധിച്ചു. പണ്ഡിത പാമരഭേദമെസ്വയെ സുഗ്രഹ 
മായ മണിപ്രവാളശ്രോകങ്ങളും പദങ്ങളും, വീയ്യ,ഗാംഭീയയം 
ശാവ്യാദിരസ, ഭാവങ്ങളെ ആവിഷ്‌ കരിക്കുന്ന രാക്ഷസ, 
ദാനവ, മരക്കുടാദിവേഷങ്ങളുടെ വൈവിധ്യം, നവരസ 
ങ്ങളും സുലഭമായി ആവിഷ്‌കരിക്കപ്പെടുന്ന നിരവധി 
ഹൃദ്യങ്ങളായ രംഗങ്ങറം, സവ്വോപരി ഭക്തിസംവര്‍ദ്ധ 
കവും, ധമ്മപ്രദ്യേതകവയമായ കഥാവസ്തു എന്നിങ്ങനെ 
യുള്ള ഉപാധികളാല്‍ രാമനാട്ടം ജനഹൃദയങ്ങളെ ക്രടുതല്‍ 
ആകര്‍ഷിച്ചു. 


ജനങ്ങളു ടെയിടയില്‍ പ്രചാരവും, പ്രസിദ്ധിയും 
ലഭിക്കുകയാല്‍ രാമനാട്ടം സറ്ൃദയാഗ്രണികളായ സരസ 
കലാകാരന്മാരുടെ കൈകായ്യത്തിനു 

രാമമ്പട്ടം വിധേയമായിത്തീര്‍ന്നു. സ്വാഭാവി 
കഥകളിയിലേക്ക്‌ കമായി രാമനാട്ടം പരിഷ്‌ കരിക്കു 
പ്പെടുവാന്‍ തുടങ്ങി, രാമനാട്ടത്തില്‍ 

ശ്രഭ്ധോയങ്ങളായ' പല പരിഷ കൃതികഠം വരുത്തി അതിനെ 
കഥകളിയാക്കി തീര്‍ത്തത്‌ വെട്ടത്തു നാട്ടുരാജാവ്‌, കപ്പി 
ങ്ാട്ട നമ്പൃതിരി, കല്ലടിക്കോട്ട നന്ൃതിരി എന്നി മൂന്നു 


ചേരാണ്‌. 
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കാഴ്ച്ച കൂടുതല്‍ രമ്യമായ കിരീടങ്ങഥം നടന്മാർ 
ഉപയോഗിക്കണമെന്ന്‌ ഏപ്പ്യാടുചെയ്തുതും മുഖത്തു മന 
യോല തേയ്യചക, കുപ്പായം ധരി 
വെട്ടത്തു സമ്പ്യദായം ക്കുക മുതലായ സസ്പ്യദായങ്ങറം 
വേണമെന്നു പ്യൃവസ്ഥചെയ്യുതും 
ഉത്തരകേരളത്തിലെ വെടത്തുനാടു രാജാവായിരുന്നു. നട 
ന്മാര്‍തന്നെ ആടുകയും പാടുകയും ചെയ്താല്‍ അഭിനയവും 
രസസ്റ്റരണവും നന്നാവുകയില്ലെന്നു കണ്ട്‌, പാടുന്ന ജോലി 
യില്‍ നനെ ഒഴിപാക്കിയതും പുതിയതായി ഒരു 
ഭാഗവതരെ ഏപ്പെടുത്തിയതും ഈ രാജാവത്രെ. അന്നു 
വരെ നിലവിലിരുന്ന നൃത്തസമ്പ്വദായങ്ങളിലും അദ്ദേഫം 
കാലോചിതമായ പരിഷ്യ്രാരങ്ങഥം വരുത്തി കഥകളിക്ക്‌ 
ഒരു പുതുമ സൃഷ്ടിച്ചു. ഇതിനെ വെട്ടത്തുസസന്്വദായമെന്നു 
പറഞ്ഞുവരുന്നു. കഥകളിയിലെ പുരുഷവേഷങ്ങളുടെ 
താണ്ഡവ പധാനമായ കലാശങ്ങറംക്ക്‌ ഓജസ്സും, ഉനജ്ജി 
തവും ഉണ്ടാകണമെങ്കില്‍ മദുളംമാത്രം പോരെന്നു കണ്ട്‌ 
വാദ്യവിശേഷങ്ങളുടെ ക്രട്ടത്തിയ ചെണ്ട ഏപ്പെടുത്തുകയും 
അതിനു പ്രാധാസ്ത്യം നല്‍കുകയും ചെയ്തതും വെട്ടത്തുനാട്ട 
രാജാവാണ്‌. പ്രതിദാസമ്ഖന്നനായ ഈ രാജാവിന്‍െറ 
പ്രോത്സാഹനത്താല്‍ ഉത്തരകേരളത്തിലും കഥകളിക്കു” 
അസാധാരണമായ പ്രചാരമുണ്ടായി. 
കഥകളിയില്‍ ബാഫ്യവും ആഭ്യന്തരവയമായ പല 
പ്രിഷ്ട്രാരങ്ങറഥം വരുത്തി അതിനെ സമഞ്ജസമായ ഒരു 
കലാസമ്പത്താക്കിയതു, കപ്പിങ്ങാട്ട 
കപ്ലിങ്ങാടനെ റ നമ്പൂതിരിയാണ്‌. കൊച്ചി സംസ്ഥാ 
പരിഷ്ട്യാരങ്ങറം നത്തില്‍ തലപ്പള്ളി താലുക്കാണ്ട്‌ 
ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ജന്മദേശം. കപ്ലിങ്ങാട്ടു 
നന്പൂതിരി ചെയ്തിട്ടുളള പരിഷ്രരേങ്ങറം താഴെപ്പറയും 
പ്രകാരം സമാഹരിക്കാം. 


ി 


(1) അഭിനയത്തിനു മുന്‍ഗണന നല്‍കി; പദാ 
ത്ഥങ്ങളെല്ലാം സമഗ്രമായി മുദ്രകഠം കാട്ടി വിശദമാക്കണ 
മെന്നും സന്ദര്‍ഭോചിതമായി രസഭാവാഭികറം സ്്റരി 
പ്പിച്ചു നടിക്കണമെന്സം വ്യവസ്ഥചെയ്ത്ു. 


(2) മട്ടകഠം മടക്കി താഴ്‌ന്നുനിന്നു” അഭിനയിക്കു 
കയം, കയ്യും മെയ്യം ദൂഷ്ണിയും ചേര്‍ത്തു ഭംഗിയായി കലാ 
ശങ്ങറം എടുക്കുകയം ചെയ്യണമെന്നു നിബന്ധിച്ചു. 

(8) നാട്ടയത്തിന്‌' അനിപായ്യമായ ദ്ൂഷ്ടിയുടെ പ്രവ 
ത്തനം ക്രടുതല്‍ ശാസ്ര്്രീയമാക്കുകയം ഹസ്ത്മുദ്രകളുടെ 
പ്രകടനവിധത്തില്‍ വൃത്തി വരുത്തുകയും ചെയ്തു. 

(3) കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രകൃതത്തിനു യോജിച്ചു 
വിധം കിരീടം കുപ്പായം മുതലായവയില്‍, വേണ്ട വൈ 
ലിധ്യങ്ങറം വരുത്തുകയും ചില്ല്‌, പീലി, ചകലാസു മുത 
ലായവയുപയ്ോഗിച്ചു” അവജെല്ലാം ക്രടുതല്‍ ആക 
ഷകങ്ങളാക്കിത്തിക്കകയും ചെയ്തു. 

(8) ചാമരവും (തലമുടി) കെച്വമണിയും ( കാലില്‍ 
ഖച്ചുകെട്ടുന്നതിനു തോലില്‍ കത്ിപ്പിടിപ്പില്ച ചിലലം ) 
നടപ്പാക്കി, 


(6) അരിമാവും ചുണ്ണാമ്പും ചേര്‍ത്തു ചുട്ടികത്തുന്ന 
സദ്ഖ്യദായം ഏപ്പെടുത്തി. 

(7) ഷ്ടപാത്രങ്ങറംക്ക്‌ മൂക്കിലും നെററിയിലും 
ചുട്ടിപ്പുവു (കീടേശുകൊണ്ടു്‌ ഉരുളന്‍ മാതൃകയില്‍ ചെത്തി 
യുണ്ടാക്കുന്നതാണും പടിപ്പുവു ) പയ്മണമെന്നു നിബന്ധന 


ല്ലെയ്ണം 
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(൪) വേഷങ്ങളുടെ മുഖത്തു തേപ്പ്ില്‍ ഭേദഗതികറം 
വരുത്തി, $ 
(9) നിണമണിയുന്ന സസ്്വദായം നടപ്പിലാക്കി. 


(10) കഥാഭിനയത്തിനുമു൯പുള്ള പ്രാരഭേപചടങ്ങ 
കറം നിശ്ചയിച്ചു. 


പരിഷ്‌ കൃതമായ ഒയു കഥകളിയോഗം കപ്പിങ്ങാട്ടു 
നമ്പൃതിരിതന്നെ സംഘടിപ്പിച്ചു മകരളത്തിറ നാനാ 
ഭാഗത്തും കഥകളികറം നടത്തി. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ഏതാ 
ദഭൂശമായ പരിശ്രമം ഹേതുവായി കഥകളിക്കു സാവൃത്രിക 
മായ പ്രചാരം ഉണ്ടായിത്തുടങ്ങി. ഒരു നല്ല ഭാഗവതര്‍ 
ക്രടി യായിരുന്ന നമ്പൃതിരി ചൊല്പിയാടിക്കുന്നതിനും മറവം 
സമത്ഥനായിരുന്നു. 

കപ്പിങ്ങാടനെപ്പോലെ കഥകളിയില്‍ മററ ചില 

പരിഷ്യ്യാരങ്ങഠം ഏപ്പെടത്തിയതു 
കല്ലടിക്കോടനെറ കല്ലടിക്കോട്ട നന്ൃതിരിയാണു”. ഇദ്ദേ 
പരിഷ്യ്രാരങ്ങഥം ഹം കപ്പിങ്ങാടന്‍െറ സമകാലികനാ 
യിരുന്നു. കല്ലടിക്കോടന്‍ ' ചെയ്യു 

പ്രധാന പരിഷ്ടര്ങറം: 

(1) പതിഞ്ഞ പ്പരദങ്ങറഠം ആടുന്നതില്‍ ക്രൂടുതല്‍ 
നിബന്ധനകളം നിഷ്ടയര്‍ഷകളും ഏപ്പെടുത്തുകയും അഭി 
നയസമംതത്തെ നാട്യശാസ്ര്രാനുസാരേണ പരിഷ്യരിക്കു 
കയും ചെയ്തു. 

(മി പാടുന്നതിനു രണ്ടാമതൊരു ദാഗവതമെക്ര്ടി 
ന്‌ശ്ചയിച്ചു. 
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(9) മുന്നാണി ( പൊന്നാനി) ഭാഗവതർ ആലാ 
പിക്കുന്ന പദം ശമ്മിടിഭാഗവതര്‍ ഏറ പാടണമെന്നും 
നടന്‍ ഒരു പ്രാവശ്യയംമാത്രം മുദ്ര കാണിച്ചാല്‍ മതിയെന്നും 
വ്യവസ്ഥചെയ്തു. 

(4) പിപിധരീതിയിലുക്ളു ചുവടുകളും കാല്‍പ്രയോ 
ഗങ്ങളും നിശ്ചയിച്ചു” കലാശങ്ങളെടുക്കുന്നതില്‍ സമ്പ്വ 
ഭായഭേദം വ ത്തി. 

മെയ്‌ക്ക്‌ അയവു, ഉലവു”, ബലം, മുവക്കം എന്നീ 
ഗുണങ്ങഠം കല്ലടിക്കോടന്‍ സസ്പ്യദായത്തില്‍ പരിശിലി 
ച്ചിട്ടുള്ള നടന്മാരുടെ സവിശേഷതകളാണു”. 


കഥകളിയുടെ മുഖ്യപരിഷ്ഠത്താക്കളായ മേല്‍പറഞ്ഞ 
മഹാന്മാരാണ്‌ അതിനെറ ഭാവി വളര്‍ച്ചക്കും പ്രശസ്തിക്കും 
എണ്ണപ്പെട സാഭാവനകറം ചെയ്തതു്‌. ഈ മൂന്നു മഹാ 
ന്മാരും ഏപ്പലെടുത്തിയ പരിഷ്ട്രാരങ്ങം കഥകളിയില്‍ 
സമൂലമായ പരിവത്തനം വരുത്തുകയും കേരളത്തിലെ 
എല്ലാ ഭാഗങ്ങളിലും ഈ പരിഷ്‌ കൃതദ്ൃശ്യകലയ്യക്്‌ ഹദ്യ 
മായ സ്വീകരണം ലഭിക്കുകയും ചെയ്തു. 


കഥകളിക്കു കൈവന്ന അഭ്യുദയം പെട്ടെന്നുണ്ടായ 
ഒന്നല്ലെന്നും ക്രമാനുഗതമായിട്ടാണു” അതു വളര്‍ച്ചയെ 
പ്രാപിച്ചതെന്നും ഓമ്മിക്കേണ്ടതുണ്ടു”. അതിനെറ നാട്യം 
വൃത, യൂത്ത സമ്പ്ൃദായങ്ങറംക്കു ശാസ്ര്രിയമായ സമത 
ങ്ങളെ നിമ്മിച്ചു നടപ്പാക്കിയതും, അവയുടെ ക്രമങ്ങളും, 
ചിട്ടകളും, നിബന്ധിച്ചതും ഒരാളിനെറമാത്രം പ്രയത്നഫല 
മായിരുന്നില്ല. മുന പറഞ്ഞ മുന്നു കലാമമ്മണഞന്മാരെ 
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ശ്രൂടാതെ ഥകളക്കു സാഹിത്യം നിമ്മിച്ച പണ്ഡിത 
കലാകാരന്മാരും ഈ വിഷയത്തില്‍ ശാശ്വതമായ സേവ 
ഇങ്ങളനുഷ്ഠിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ഇക്കുട്ടത്തില്‍ പ്രഥമഗണനീയന്‍ 
കോട്ടയത്തു തമ്പുരാനാണ്ട്‌. 


ആട്ടക്കഥകളുടെ ഉത്ഭവത്തിനുശേഷം സാഹിത 

വിഷയകമായ അതിന്‍െറ വളര്‍ച്ച ഉണ്ടായതു്‌ കൊല്ല 

വഷം 910 മാണ്ടിനുമുന്‍പു ജീവി 

കോട്ടയത്തുതമ്പുരാ൯ ച്ചിരുന്ന കോട്ടയത്തുതമ്പുരാന്‍െറ 

കാലത്താണ്‌. വളുരെ പഴക്കമുള്ള. 

വടക്കന്‍ കോട്ടയം രാജവംശത്തിലെ അംഗമായിരുന്ന 

ഇദ്ദേഥം മഹാനായ ഒരു കോട്ടയം കേരള വമ്മയുടെ അനു 
ജനായിരുന്നുവെന്ന്‌, 


ത്രീമാനന ? ഘഗുണശാലിതയാ നൃപ്പാണാം 
ഭൂഷായിതോ നിജകരാത്തസമസ്തരതേജാ: 
കാമപ്രദാനജിതകല്പമഫീ ഹസ്സ 
ചിന്താമണിര്‍ജ്ജയതി കേരളുവമ്മനാമാ. 
തദനന്തരജേന നിമ്മിതം 

തദിദം പാണ്ഡുളവാം കഥാമൃതം 

സ്വദതേ സ്വദതാം ദയാലവൈ - 
യയദനാഥാംഡ്വിസ്മപ്പ്രിതാത്മനാം." 


എന്നിങ്ങനെയുളള. കിമ്മീരവധത്തിലെ വന്ദനഗഗ്ലരാക 
ങ്ങളില്‍നിന്നു തെളിയുന്നു, എന്നാല്‍ കവിയുടെ പേരെ 
ന്തെന്നോ ഏതു കേരളവര്‍മ്മയുടെ അനുജനാണെന്നോ 
തമള വിവരങ്ങഠം അറിവാ ഈ ഗ്രലോകങ്ങളില്‍ഡന്നും 
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സാദ്ധ്യമല്ല. ഏതായാലും ഇദ്ദേഹം കൊല്ലം ഒമ്പതാം 
തൂററാണ്ടിനെറ മത്തരാര്‍ദ്ധത്തില്‍ ജീവിച്ചിരുന്ന അളാ 
ണെന്നതില്‍ ഭാഷാസാഹിത്യചരിതൃരകാരന്മാര്‍ ഏകാഭി 
പ്രായക്കാരായിട്ടാണു കാണുന്നതു്‌. 


കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പുരാനുശേഷം സുപ്രസിദ്ധനായി 
ത്തീന്ന ആടക്കഥാകത്താവു) പണ്ഡിതാഗ്രേസരനായി ഖന്ന 
ഈ കവിപപംഗവനായിരുന്നു മഹാഭാരതം  ആരണ്യയപവ്വം) 
കഥകദെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഇദ്ദേഹം നിമ്മിച്ച ബകവധം, 
കല്യാണസൌഗന്ധികം നവ തക വചകാലകേയവധം, 
കിമ്മീരവധം, എന്നീ നാല്‌ ആടക്കഥകളം ഭാഷാസാഫി 
ത്ൃൃത്തിനു കഥകളി സഭാവനചെയ്യ അനര്‍ഘരത്നങ്ങ 
കായി പ്രശോഭിക്കുന്നു. പസ്ത്ത കൃതികളുടെ ആവിര്‍ 
ഭാവം ദൃശ്യകലാപ്രസ്ഥാനത്തിടെ ന്നപോല്ലെ തന്നെ 
സാഹിത്പ്രസ്ഥാനത്തിലും കഥകളിക്ക്‌ ഒരുന്നതസ്ഥാ 
നത്തെ സബ്പാദിച്ചുകൊടുത്തു. കഥകളിയുടെ ഉന്നമന 
ത്തിനുവേണ്ടി ഡത്തിച്ച കോട്ടയത്തുതമ്പുരാന്‍൯ന്‍ തന്‍െറ 
കൃതികളുടെ രംഗപ്രയോഗനിര്‍ വൃഫണത്തില്‍ മുചിതമായ 
ചില ചിട്ടകറം ഏപ്പെടുത്തി. കല്യാണസയഗന്ധികം 
കഥയി ലെ--- 


“ശന റര്‍ത്ഥം ശക്രസൂന ഗതവതിശകനേ 
സ്ത്ാദ്ൃശം കരത്മവ്ൃത്തം 
സ്കാരം സ്ത്രാരം സമസ്ത്പ്രതിഭട- 
പടലിഘസ്തരോഷ്ഠാ സ ഭീമഃ 
ബഭ്ധാമഷാതിരേകടമിത 
പരിഘദത്താതിരൂക്ഷാക്ഷികോണ.- 
ശ്ചിന്താസന്താ പിതാന്തശ്ശമനസുത 
മസവാചമിത്യാചചക്ഷേ" 


ട്‌ 


എന്ന ശ്രോകത്തിനെറ സന്ദര്‍ഭത്തിലും, തുടര്‍ന്നു 
4 ശയ്യ ഗുണ നീതി ജലധേ.... ...?? എന്നു തുടങ്ങി ഭീമ 
സേനന്‍െറ ധമ്മപൃത്രരോടുചള പദങ്ങളാടുമ്പോഴും പ്രകട 
മാകുന്ന സ്ന്ോഭദാവങ്ങംക്കുത്തേജകമായവിധം നടന്‍െറ 
അഗഗപ്രത്യംഗോപാഠഗങ്ങളുടെ താളാനുസ്പതമായ ചലന 
ക്രമങ്ങളിലും കാല്‍പ്ര ധോഗസമ്പ്യദായങ്ങളിലും നിശ്ചിത 
മായ ചില ചിട്ടകറം ഏറപ്പെടുത്തി. കാലകേയവധം കഥ 
യിലെ രണ്ടാമത്തെ രംഗത്തില്‍ അഭീഷ്ടവരലബ്ലബിയാല്‍ 
രന്നത്യം പ്രാപിച്ച ധീരോദാത്തനായ അര്‍ജ്ജുനന്‍െറ 
ഭാവഗാംഭീവ്യത്തോടെയുല ഇരിപ്പും, അനന്തരം ഇന്ദ്ര 
സാരഥിയായ മാതലിയുടെ “വിജയതേ ബാഹുവിക്രമം 
വിജയതേ..." ഇത്യാദി ചാടുപചനങ്ങറം ശ്രവിച്ചു അജു 
നന്‍ സ്വയം ലജ്ജിതനായിത്തീരുന്ന ഘട്ടങ്ങളും ഇദ്ദേഹം 
തന്നെ ചിട്ടചെയ്യിച്ചിട്ടുളള താണ്‌. മാതലിക്കു മവപടി 
യായി,€സലജ്ജോഹം തവ ചാട്ടവചാത്താലതിനല: ഭാവ 
മനസി നി വഹിച്ചാലും??എന്ന്‌' അജ്ജുനന്‍ നടിച്ചുതുടങ്ങന്ന 
സന്ദര്‍ഭം ““സലജ്ജോഫം?? എന്ന നാമത്തില്‍ സുപ്രസിദ്ധ 
മാകുന്നു. പ്രഗത്ഭനായ ഒരു നടന്‍െറ സവ്വകഴിവുകളും 
പ്രയോഗിക്കുന്നതിനുമ്ള. സന്ദര്‍ഭങ്ങറം കോട്ടയം കഥകളില്‍ 
സുലഭമാണ്‌”, കാലകേയവധം കഥയില്‍ അജ്ജുനന്‍ 
ഇന്ദ്രാണിയെ സന്ദര്‍ശിക്കുന്ന രംഗത്തില്‍ അജ്ജുനന്‌* 
അഷ്ടകലാശം നിശ്ചയിച്ചു. നടന്‌ താളത്തില്‍ നല്ല തിട്ട 
മുണ്ടെങ്കില്‍ മാത്രമേ ലു കലാശങ്ങറം സ്ഥാനപ്പി 
ക്രടാതെ ചവുട്ടിയെടു സാധ്യമാക്ര. ചൊല്പിയാട്ട 
ത്തിലും രംഗനിവവഹണത്തിലും മറവം കോട്ടയത്തു തമ്പു 
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രാന്‍ തന്‍െറ കഥകളില്‍ നടപ്പയാശ്കിയിട്ടുള്ള. ചിട്ടകഠം ഇന്നു 
നിഷ്‌ കഷാപൃവ്യം അനുസഭിച്ചുപോരുന്നു. 


സറ്റദയനായ ഒരു പണ്ഡിതനെന്നതിനു പുറമേ 
തമ്പുരാന്‍ വാസനാസമ്പന്നനായ ഒരു നടനും കൂടിയായി 
രുന്നു. അക്കാലത്തു നാടുവാണിരുന്ന സാമൂതിരിപ്പാട്‌ വു 
ശീദവേഷം കാണുന്നതിലേക്കായിമാതം കാലകേയവധം 
കഥ തുടര്‍ച്ചയായി കളിപ്പിക്കുകയും, പല ദിവസങ്ങളിലും 
ഉധ്യശിവേഷംകെട്ടി ആടുന്ന നടന്മാര്‍ക്കാര്‍ക്കും തന്നെ 
വിജ ധ പ്രദമായി അഭിനയിച്ചു ഫലിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയാഞ്ഞ 
തിനാല്‍ സാമൂതിരിപ്പാട്‌ അസാതൃഏനാവയകയും, ഈ 
വിവരം മനസ്സിലാക്കിയ കോട്ടയത്തു തമ്പ്രാന്‍ ആളറി 
യാതെ മതുര്‍വ്ൃശിയടെ വേഷംകെട്ടി അരഞങ്ങത്തുചെന്നു 
നടിശയും ആട്ടം കണ്ടു സാമൂത്രിപ്പാടു സന്തുഷ്ണനായിത്തീ 
രകയും ചെയ്തു സുപ്രസിദ്ധ കഥ ഇവിടെ പ്രസ്താവ്യമാണ്ട്‌. 
നാട്ചയശാസ്രത്തിലും അഭിനയകലയിലും വിജഞെനായിരുനാ 
ഇദ്ദേഹം കഥകളിയിലെ അഭിനയത്തിലും, മുദ്രകളിലും, 
കാല്‍ പ്രയോഗങ്ങളിലും ക്രടുതല്‍ നിഫൃഷിക്കുകയും ആംഗ് 
വൃത്തി കണിശമായി പാലിക്കേണ്ടതാണെന്നു നിബന്ധന 
യുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്തു. ഓരോ കഥാപാത്ര അറംക്കുമുണ്ടാ 
യിരിരക്കണ്ട സ്ഥായിരസം, ഭാവപ്രകടനങ്ങറം, ഖഓചിത്യ 
ദീക്ഷയുക്ള തും കഥാസന്ദദത്തിനു ഷോജിച്ചതുമായ ഇളകി 
യാട്ടങ്ങഠം, എല്ലാററിനും പുറമേ താളസ്ഥിതിയില്‍ ഉറച്ചു 
പരിശീലനം മുതലായി നടന്മാർ നൈപ്ണി സമ്പാദി' 
ച്ചിരിക്കേണ്ട കാലങ്ങളില്‍ നിശ്ചിതമായ പ്യൃവസ്ഥകറം. 


ഏപ്പെടുത്തി. 


[1] 


കഥകളിയുടെ പ്രാരംഭചടങ്ങകളുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ 
കളിയുടെ നിര്‍വിഘ്‌”നപരിസമാഫ്ഠിക്കു വേണ്ടി ഇരശ്വര. 
സ്തൂതി നടത്തുന്ന “തോടയം” കോട്ടയത്തുതമ്പ്യരാന്‍ നടപ്പാ: 
ക്കിയതാണ്ു്‌. ഇതിന്‌” ആവശ്യമായ സാഹിത്യവും 
അദ്ദേഹംതന്നെ രചിച്ചു. വേഷഭൂഷാദികളിലും തമ്വരാന്‍ 
തനെറ മനോധമ്മമനുസരിച്ചു ചില്ലറ ഭേദഗതികളെല്പംം 
വരുത്തി അവെ ക്രടതല്‍ ആകര്‍ഷകത്വമുഒള താക്കി 
ത്തിവ൭. കഥകളിപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ കോട്ടയം കൃതികളുടെ 
തൃത്ഭവവും കവിയുടെ പരിശ്രമങ്ങളും ഒരു നവചൈ 
തമ്പൃത്തെ സൃഷ്ടിച്ചു. പുതിയ കഥകളുടെ ആവിര്‍ഭാവവും 
പ്രചാരവും ഉണ്ടായതോടെ “കഥകള!' എന്ന ചേരിന്‌ 
ക്രടുതല്‍ പ്യ്യാഹ്ളിയുണ്ടായി. സാഹിത്യഗുണം, ഓജസും 
ഓയഞത്ചല്യവും രസപഷ്ടിയുമുള്ള കഥകറഠം, പ്രരഡ്ഥഗംഭിര 
ന്മാരും മാതൃകാപുരുഷന്മാരുമായ കഥാനായകന്മാര്‍, 
സംഗീതമധുരമായ കവിതാരീതി എന്നീ ഗുണങ്ങളാല്‍ 
നിസ്തുലമായ കോട്ടയം കഥകറം നടപ്പായതോടുക്രടി കഥ 
ധും സകല ജനമനോരഞ്ജകമായി വത്തിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. 
ബകവധം കഥയില്‍, “ഇനിയും ക്ഷമിക്ക ഏന്നതീടേവം 
ഭപാനെങ്കില്‍ കനിവോടെ കോഠംക്ക മേലില്‍ കാടേ ഗതി 
നമുക്ക? എന്ന ഭാഗത്തില്‍ തമ്പുരാന്‌" അറം പററീട്ടു 
്ദൈന്നും അതുകൊണ്ടാണു" അദ്ദേഹം തന്‍െറ ജീപിതാ 
ഖസാനം കാട്ടില്‍ കഴിച്ചുക്രട്ടണ്ടിവന്നതെന്നും പഴമക്കാര്‍. 
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ധമ്മരാജാവെന്നു വിശ്വവിഖ്യാതനും, ധീരനും 
ശാന്തനും പരമഭക്തനും മഹാപണ്ഡിതനും പ്രജാവത്സ 
ലനും രാജ്തന്ത്രനിപുണനും, കേര 
കാത്ത്‌കതിരനാഠം ിയരുടെ ഭകതിബഷ്ുമാനങ്ങറഥം ഉഠം 
ഫാരാജാവു” ക്കൊള്ളന്ന ശാശ്വതസ്പരണയ്മു്്‌ 
സധ്യഥാ അര്‍ഹനും ആയ കാത്തിക. 
തിരുനാറം മഹാരാജാവു തിരുമനസ്സിലെ കാലത്താണു്‌ 
കഥകളിക്കു സ്ഥിരമായ ഒയ പ്രതിഷ്ഠ തിരുവിതാംകൂര്‍ രാജ 
വംശത്തിലും, തദ്വാരാ ഭക്ഷിണകേരളത്തിലും ഉണ്ടാധത്ത്‌. 
രാജാകേശവദാസനെന്ന മന്ത്രിഠത്നത്തിന്‍െറ വിധാതാ 
വായ ആ പൊന്നുതിരുമേനി ക്ലേശകരമായ രാജ്ചഭാര 
സംരംഭ്ങറംക്കിടയിലും സാഘിതീദേവിയുടെ പരമാരാധ 
കനായി യുന്നു. ശ്്രുത്തിലും ശാസ്രത്തിലും ഒന്നുചോലെ 
വിദഗ്ധ നായിരുന്ന ആ തിരുമേനിയുടെ മാഹാതമ്യം വിചാ 
രിച്ചാല്‍ വാചാമഗശോചരമത്രേ. ധിരനായ ഒരു സേനാ 
നിയെന്ന നിലയില്‍ അവിടുന്നു സ്വയുദ്ധനൈപുണ്ഠ, ത്തെ 
കായംകുളം യൃദ്ധാത്തിലും കൊച്ചിയുമായി നടന്ന സ2ര 
ത്തിലും പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചു” കീര്‍ത്തിയാര്‍ജ്ജിച്ചിരുന്നു. അശ്വാ 
രൂഡ്ഥനായി കായംകുളം കോട്ടയ്യുചുമളില്‍ അവിടുന്നനുഷ്യിച്ച 
ധിരകൃത്യങ്ങറം അന്നു ഭടന്മാരുടെയിടയില്‍ സവത്ര കീത്തി 
തങ്ങളായിരുന്ന. റ 


സ്വജിവിതകാലം മുഴുവനും ശത്രക്കള മായി പടപെടി, 
മാര്‍ത്താണ്ഡവര്‍മ്മ മഹാരാജാവു" പല രാജ്യങ്ങളേയും. 
പിടിച്ച തിരുപിതാംക്രറി നാട ചേര്‍ത്തു എന്നല്ലാതെ. 
അവയുടെ ഭരണ വിഷയത്തില്‍ എന്തെങ്കിലും ചെയ്താനു ളു. 
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അവസരം അദ്ദേഹത്തിന്‌ ണ്ടായില്ല. മാതുലന്‍ ജയിച്ചട 
ക്കിയ പ്രദേശങ്ങളിലെ പ്രജകളടെയിടയില്‍ ശാശ്വതമായ 
സമാധാനവും സാത്ത്ളിയും സ്ഥാപിച്ചതു ധമ്മരാജാവെന്ന 
അചരാഭിധാനത്താല്‍ അറിയപ്പെടുന്ന ഈ തിരുമേനി 
യത്രെ. കേരളത്തിലെ കിരിടപതികളില്‍ ഏതുകെ:ണ്ടും 
പ്രഥമഗണനിയനായിരുന്ന സാമുതിരിപ്പാട്ടിലേക്കും ഈ 
പഞ്ചീശ്വരനെ ഭയമായിരുന്നു. പരാജയമെന്നുമഒ തൂ കോഴി 
ക്കോട്ടു രാജാവിന്‌ ആദ്യമായി അനുഭവപ്പെട്ടത്‌ പ്പസ്തരത 
ശ്രീപഞ്ചിശ്വരനില്‍ നിന്നായിരുന്നു. ദക്ഷിണാപഥം 
ഒട്ടാകെ, എന്നുമാത്രമല്ല പാശ്ചാതൃശക്തികളെപ്പ്യോലും 
വിറപ്പിച്ച മൈസൂരിലെ മഹമ്മദീയശ ഒരിയെ പേടിച്ചു 
തിരുവിതാംക്രറിനെ ശഠണം പ്രാപിച്ച ഉത്തരകേരളേശ്വര 
ന്മാര്‍ക്ക്‌” അഭയം കൊടുത്തതുമൂലം ഗവിച്ചു ചോരിനു 
നേരിട്ട മൈസൂ൪ പ്യാഡ്വത്തെ ൬ ണവല്‍ഗണിച്ചു” അദ്ദേ 


ഫത്തെ പഠഗുവാക്കി തിരിച്ചു മണ്ടിച്ച ഈ അപ്രമേയ 


പ്രഭാവസെറ ധരണീധരധൈലയ്യം ഓത്താല്‍ , അമുട്താ 
വഹമെന്നേ പറവാനുള്ള. ഈവിധത്തില്‍ നാലപ്തത്തു 
നിന്നും ഭികരഗജ്ജനം ചെയ്തുകൊണ്ടടുത്ത വൈരാകര 
ന്മാരുടെ കണ്‍മുമ്പില്‍ വച്ചു സാഹിത്യസുധാസേകം 
. ചെയ്താ൯ ശക്തനായ ഈ രാജേന്ദ്രന്‍ അദയമവ്വൈദവം 
കലര്‍ന്ന ഒയ ദേവന്‍ തന്നെയായിരുന്നു. മാതൃഭാഷയായ 
മലയാളത്തിനു പുറമേ സസ കൃതം, തമിഴ്‌, ഇംഗ്ലിഷും 
പെഡ്യ്യ൯, എന്നിഭാഷകളിലും അസാധാരണപാണ്ഡിത്ച്ം 
അവിടുന്നു സമ്പാദിച്ചിരുന്ന. വ്‌ദ്വട്‌ഗണത്തിനു പാരി 
ജാതമായി വത്തിച്ച ഈ രാജശേഖരന്‍െറ സദസ്സില്‍ 


[ 


] 


മ 


ഉ 


അനേകം പണ്ഡിതകവികറം തങ്ങളുടെ പാണ്ഡിത്യവും 
കവിതാകാശല്യവും പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചുപോന്നു. അവരില്‍ 
പ്രധാനന്മാർ അവിടുത്തേ ഭാഗിനേയനായ അശ്വതി 
തിരുനാറം, രഘുനാഥസുരി, ശങ്കരനാരായണവിദ്യാഭൂഷ 
ണന്‍, പന്തളം സുബ്രമബ്ദശാസ്ര്രികഠം, കിളിമാനൂര്‍ 
രവിവമ്മ കോയിത്തമ്പുരാന്‍, രാമപ്പാണിവാദന്‍, ൃണ്ണ്ണായി 
വാവ്യ൪ പുതിയിക്കല്‍ തമ്പാന്‍, കടിയംകുളറ ശുപ്പുമേന 
വ൯ എന്നിവരാകുന്നു. ഇവരില്‍ ആദ്യം പറഞ്ഞ നാലു 
പണ്ഡിതന്മാരും രാമപാണിവാദനും സാസ്തൃതകവികളും 
കൂടിയായിരുന്നു. രാമപാണിവാദന്‍ കഞ്ച൯നമ്പ്യാരാണെ 
ന്ുക്ളൂ വാദത്തെ അനുക്രലിക്കുന്നവരുടെ ക്രട്ടത്തിലാണു 
ഞാനെന്നുള്ള തുകൊണ്ട്‌ കഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരെ പ്രത്യേകം 
എടുത്തു പറയാത്തതാണ്ട്‌. മഹാരാജാവിനെപ്പുററി 
“രാമവര്‍മ്മയശോഴഭ്ൂഷണം?” എന്ന ഒരു അലകാരഗ്രന്ഥം 
രഘുനാ ൧സുരി എന്ന പണ്ഡിതന്‍ നിമ്മിച്ചിട്ടുണ്ടു്‌. 


കാത്തികതിരുനാറം തിരുമനസ്സിലെ മാതാവു പാവതി 
റാണിയും പിതാവു കിളിമാനതൂ൪ കേരളവര്‍മ്മ കോയി 
ത്തമ്പുരാനുമാകുന്നു. കൊല്ലവഷം 8൮ 9-ലത്രേ അവിടുന്നു” 
അവതിര്‍ണ്ണനായതു”. 


യോ യം മുതാമണിര്‍ജാത? 
പാവ തിഗര്‍ഭശുക്തിതഃ 
സദ്ധ്യത്തോ ഗുണവാന്‍ സ്വക്ലൂ-- 
സ്ത്റീഗ്‌ധസ്സ്സോ/ യം വിരാജതേ? 
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എന്നു' അവിടത്തേപ്പററി കീത്തിച്ചിരിക്കുന്ന പദ്യം 
എത്രയും സമഞ്ജസമായിരിക്കുന്നു. അവിടുത്തേ ശൈശവ: 
ത്തില്‍ തന്നെ പിതാവായ കോയിത്തമ്പുരാന്‍ അന്തരിച്ചു. 
മാതുലനായ മാത്താണ്ഡവമ്മ മഹാരാജാവിന്‍െറ നിയ്യ ണ: 
ശേഷം ഈ തിരുമേനി വഞ്ചിരാജ്യസിഹോസന ത്തില്‍, 
ആരൂഡനായി. 

നൃത്തത്തിലും സംഗീതത്തിലും അവിടുന്ന്‌” അതി 
തല്‍പരനായിരുന്നു. ““ബാലരാമഭരതം ' എന്ന പേരില്‍. 
അവിടുന്നു ദരതനാട്യശാസ്രത്തെ അനുസരിച്ചെഴുതിയ ഒരു 
സംസ്മൃതഗ്രന്ഥം നൃത്തത്തിലുള്ള അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ അസാ 
ധാരണരതിയെ പ്രകടമാക്കുന്നു. കഥകളിയുടെ അഭി 
വൃദ്ധിക്ക്‌ ഈ തിരുമേനി ചെയ്തു സമുചിതമായ ഗുണങ്ങ. 
ളാണ്‌ ആ ദ്ൂശ്യകലയെ ഇന്നും അത്ചുനനതപദവിയില്‍ 
നമുക്കു കാണാ൯ സംഗതിയാക്കിയത്ു്‌. ഇതിലേക്ക്‌ ആദ്യ, 
മായി അദ്ദേഹം ചെയ്തതു വലിയകൊട്ടാരം വകയായി 
ഒരു കഥകളിയോഗം സ്ൃഷ്ടിക്കുകയായിരുന്നു. പിന്നീട്ട്‌ 
അതിലേക്ക്‌' ആവശ്യമുമമ കോപ്പ്യുകളെല്ലാം പണിയിച്ചു. 
ത്സവം, നവരാത്രം ഇത്യാദി വിശേഷസന്ദര്‍ ഭങ്ങളില്‍ 
മുടങ്ങാതെ കഥകളി വേണമെന്നു” അവിടുന്നു നിഷ്‌കൂൃഷ്റ 
മായ ആണഞ പുറപ്പെടുവിച്ചു. നാട്യത്തിലും മറവം ദശന. 
യോഗ്യങ്ങളല്ലാത്ത ഭാഗങ്ങളെ ഉപേക്ഷി പ്തുക്രടാതെ. 
അദ്‌നയത്തെ പൊതുവേ നിര്‍ദ്ദോഷമാക്കുകയുംചെയ്തു.. 
അവസാനമായി കൊട്ടാരം കഥകളിയോഗം സംബന്ധിച്ച, 
ഭരണകച്ചെലവുകറംക്കം മറവമാഷി കുറെ വസ്ത്കറെം നീക്കി 
വച്കു്‌ അവയെ മാന്തൂര്‍ പണിക്കര്‍ വശം ഏംപ്പിക്കയും 


നസ  ന്്അഅങ്ത്ത്ത്ത്തു 
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കഥകളിച്ചുമതലയും പണിക്കരില്‍തന്നെ സമര്‍പ്പിക്കയും. 
ചെയ്തു. മാത്തൂര്‍ പണിക്കരുടെ മേല്‍നോട്ടത്തില്‍ നടന്ന. 
കഥകളി അദ്യാപി നവരാത്രി ആഘോഷത്തിനും ഉത്സവ. 
ത്തിനും തിരുവനന്ത പുരത്തു നടത്തിപ്പ്യോരുന്നു. തിരു 
മനസ്സിലെ ഏവംവിധമായ പ്രോത്സാദ്ധനം നിമിത്തം 
കഥകളിക്കു കേരഭത്തിലെ ദ്രശ്യകമകളില്‍ പ്രഥമ 
സ്ഥാനം ലഭിച്ചു. അവിടുന്നു രാജസൂയം, ബകവധാ,,. 
കല്യാണ സയഗന്ധികം, സുഭദ്രാഹരണം, ഗന്ധവ്വവിജയം 
പപാഞ്ചാലിസ്വയംവരം, നരകാസുരവധത്തില്‍ പകതി,. 


എന്നിങ്ങനെ ഏഴോളം കഥകളിഗ്രന്ഥങ്ങഥം രചി 


ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 


അവിടുന്നു കഥകളിയില്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ച പക്ഷ 
പാതം അവിടുത്തേ തആആത്രിതന്മാരായ കവിവയ്യന്മാരെയും 
കഥകളിപ്രിയന്മാരാക്കിച്ചെയ്ത്ു. തല്‍ഫലമായി അചി 
രേണ അനേകം ലക്ഷണയുക്തങ്ങളായ ആട്ടക്കഥകറഠം ജന്മ 
മെടുത്തു. ഉണ്ണായിവായ്യരുടെ നളചരിതം നാലുദിവസത്തെ 
കഥം, പുതിയിക്കല്‍ തമ്പാന്‍െറ കാത്തവിയ്യാര്‍ായൂന 
വിജയം, ഇട്ടിരാരിശ്ലൂമേനവനെറ സന്താനഗോപാലം 
എന്നീ കൃതികം മേല്‍പ്പറഞ്ഞവയില്‍ ചിലതാണു”. 
ഇപ്രകാരമുമമ. കൃതികളുടെയും അവയുടെ കര്‍ത്താക്ക 
ടെയും രക്ഷിതാവായിരുന്ന ആ മഹാപുരുഷന്‍ ദിഗന്ത. 
വിശ്രാന്തയശോനിധിയായി വഞ്ചിരാജ്യത്തേയും, സാഹിത്യ. 
സാമ്രാജ്യത്തേയും നാല്തുവര്‍ഷം ഒരിച്ചശേഷം കൊ. ൮.. 
9:73 കുംഭം 6-ഠന൯ു- ശവവരാത്രിനാളിൾ ദിവംഗതനായി, 
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ധമ്മരാജാവിന്‍െറ ഭാഗിനേയന്‍, അതായതു ഭഗിനി 

യുടെ പുത്രന്‍, പടുഭാഷയില്‍ പറയുന്നപപക്ഷം ശേഷക്കാ 
രന്‍, ആയി ന്നേ വിദ്വന്മകടമായ 

അശ്വതിതിരുനാഠം അശ്വതിതിരുനാഠം തിരുമേന।. പല 
എളയ തമ്പരാ൯ വിദ്വാന്മാരും അവിടുന്നു ധമ്മരാജാ 
വിന്‍െറ അനുജനാണെന്നു ധരിച്ചു 

വശായിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഈ വിദ്വാന്മാര്‍ അശ്വതി തിരു 
നാറം തിരുമേനിയുടെ സംസ്കൃതകൃതിയായ “ശൃംഗാരസുധാ 
കരം --ദാണം' ഒന്നു തുറന്നു നോക്കിയിരുന്നുവെയില്‍ ഈ 
അബദ്ധം ഒഴിക്കാമാ യിരുന്നു. പ്രസ്തുത കൃതിയില്‍ ആ 
തിരുമേനിതന്നെ സൂത്രധാരനെക്കൊണ്ടു പറയിക്കുന്നതു 


കാണ്‍ക: - 


“ത്രസ്യ ശ്രീഷലശേഖര രാമവര്‍മ്മ നാമധേയസ്വയ 
മഹാരാജസ്യാനന്തരജാസംഭവേന.... ...?” 


അതങ്ങനെ നില്പുട്ടെ. ഈ തിരുമേനിയുടെ അവ 
താരകാലം കൊല്ലവഷം 98 1-ല്‍ ആണു്‌. അവിടുത്തേ 
ചിതാവു കിളിമാനത൪ കൊട്ടാരത്തിലെ ഒരംഗമായ രവി 
വമ്മകോയിത്തമ്പരാനത്രേ. ഈ കോയിത്തനുരാ൯ കംസ 
വധം ആട്ടക്കഥയുടെ കത്താവാണു്‌. കാര്‍ത്തികതിരു 
നാഠം മഹാരാജാവിനെറ വിദ്വത്‌ സഭയിലെ ഒരംഗമാ 
യിരുന്ന ശങ്കരനാരായണ സൂരിയാണു തന്‍െറ ഗുരുവെന്നു 
സ്വകൃതിയായ ശൃംഗാരസുധാകരം ഭാണത്തില്‍ അശ്വതി 
തിരുനാഠം തമ്പുരാന്‍ തന്നെ പറയുന്നു. അവിടുന്ന്‌ 
സാസ്ലൃതത്തില്‍ മഹാപണ്ഡിതനും അദ്വിതീയനായ ഒരു 


3 


കവിയും ആയിരുന്നു. രുഗിണീപരിണയം നാടകം കാത്ത. 
വീയ്യവിജയം ചമ്പ, വഞ്ചിമഹാരാജസ്തവം, ശൃംഗാര 
സുധാകരം ഭാണം, എന്നീ ഗ്രന്ഥങ്ങഥം അവിടുത്തേ 


സാസ്തൂതകൃതികളും, രുഗ്‌ മിണിസ്വയാവരം, പൃതനാ 
മോക്ഷം, അംബരീഷചരിതം, പാ€്ഥകവധം, എന്നീ 
നാല്‌ ആട്ടക്കഥകഠം ഭാഷാകൃതികളും ആകുന്നു. ഇവ 


ക്രടാതെ അനേകം കിീത്തനങ്ങളം അവിടുന്നു രലിച്ചി 
ടടണ്ടട്‌. അവിടുത്തെ കവിതയെപ്പുററിയുള്ള ഗുണദോഷ 
നിരൂപണം കഥകളിയിലേ സാഹിത്യത്തെ അധികരിച്ചു 
വിമര്‍ശിക്കുന്ന അദ്ധ്യായത്തില്‍ ചേര്‍ക്കുന്നതായിരിക്കും. 
സംസ്കൃതത്തിലും മലയാളത്തിലും അനവദ്യങ്ങളായ കാവ്യ 
തല്ലജങ്ങറം വിരചിച്ചു വിജയിച്ച അപൂധ്വം ചില കേരള 
കവികളില്‍ ഒരു പ്രധാന പദവിയെ അലങ്കരിക്കുന്ന 
ആളാണു ഇദ്ദേഹം. ബാലപ്രായത്തില്‍ത്തനെൊ ഫഹതവിധി 
ഈ രാജകുമാരനെ അപഹരിച്ചിരുന്നില്ലെജില്‍ കൈര 
ളിക്കും ഗൈവാണിക്കും ചഭിക്കുമായിരുന്ന ഭൂഷാവിശേഷ 
അറം വണ്ണ്ണനാതിതമായ പ്രഭാപാഷ്യയല്യത്തെ പ്രസരി 
പ്പിക്കുമായിരുന്നു. വെവം നശ്വരമായ ഭൂപാലപദവിയും, 
അതോടനുബന്ധിച്ച നിരവധി ബാഫ്്യാഡംബരങ്ങളും 
പേറിക്കൊണ്ട്‌ അല്പകാലം ഭൂമണ്ഡലത്തില്‍ ജീവിച്ച 
ശേഷം അന്ധതമഃസമാക്രാന്തമായ അജഞാതദാവിയില്‍ 
മജ്ജനംചെയ്ത്്‌ ഇങ്ങിനിവരാതവണ്ണം മറഞ്ഞു മാഞ്ഞു 
പോവാഠല്ല പ്രസ്തുത ദിച്യൃതേജോരൂപത്തെ ജഗന്നിയ 


ന്തവു സ്തൃഷ്ടിച്ചുരുളിയതു"; സാഹിത്യസാമ്രാജ്യത്തിന്‍െറ 


അസ്പ്ൂനമായ പ്രദാകന്ദളം പുലരുന്ന നിസ്ത്റപ്പത്നമായ സാവ 
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ഭമപദത്തില്‍ നിരന്തരം വിലസുവാനാണ്ട്‌. അവിടുത്തെ 
ഇദദ്ദൃശമായ പദവി ഇന്നും അഭംഗുരമായിത്തന്നെ 
പ്രോജ്ച്വലിക്കയും ചെയ്യുന്നു. 


കാത്തികതിരുനാറം രാമവര്‍മ്മ മഫാരാജാവിനെറ 
കാലശേഷം കഥകളിക്കു പ്രഗദ്‌ ഭമായ ഫസ്ത്റാവലംബാ 
നല്‍കിയതു കൊച്ചിയിലെ വീര 
'കൊച്ചി, വീര കേരളവമ്മതമ്പരാ൯ തിരുമനസ്സു 
കേരള വമ്മതനുരാ൯ കൊണ്ടായിരുന്നു. ഇവിടുന്ന്‌", 
984 ധനുമാസം ::0-ാന൯- തീപ്പെട്ട 
വെള്ളാരപ്പുള്ള! വലിയതമ്പുരാന്‍ തിരുമനസ്തിലെ സഹോ 
ഭരനത്രേ. ജ്യേഷ്ഠനെ തുടര്‍ന്നു കൊച്ചിരാജസിംഹാസന 
ത്തില്‍ ആരോഫണംചെയ്യു ഈ മഹാനുഭാവന്‍ രാജ്യ 
ഭരണവിഷയത്തിലം സാഹിത്യത്തിലും ഏകദേശം തിരു 
വിതാംക്രറിലെ ധര്‍മ്മരാജാവിന്‍െറ ഒയ സമുചലിതനായ 
പിന്‍ഗാമിയായി ഗണിക്കപ്പെടുവാ൯ സയ്യഥാ അര്‍ഹ 
നാകുന്നു. 


സിംഹാസനാരൂഡ്ധനായ ഉടന്‍തന്നെ അവിടുന്നു 
തൃക്കൈ വിളായാടിയതു ഭരണരശ്‌മി സൃത്രത്തിന്മേലാണു'. 
പണ്ട്‌" രാജരക്ഷിതമായ ഒരു രാജ്യത്തില്‍ അവിടവിടെ 
യായി ഒരു നിശ്ചിതപരിധിക്കുളളില്‍ സ്വതന്ത്രാധികാരം 
നടത്തിയിരുന്ന പല നാടുവാഴികളും ഇടപ്രഭക്കന്മാരും 
ഉണ്ടായിരുന്നു ഇവര്‍ തങ്ങളുടെ അധികാരസീമയില്‍ 
വധശിക്ഷപോലും സ്വേച്ഛയാ നടത്തിപ്പോന്നു. വിര 
കേരളവമ്മതമ്പുരാ൯ന്‍ തആൃദ്യമായി കഠാരം ഓാങ്ങിയത്തു്‌ 
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ഈ അനര്‍ഹമായ ദു ഠധികാരത്തിന്‍െറ മൂലച്ഛോദത്തിനാ 
യിരുന്നു. ദുഷ്‌പ്രഭക്കന്മാരുടെ ഈ അധികാരത്തിനു 
തമ്പുരാന്‍ പാടേ ഒരു വിരാമം ഇട്ട. രാജ്യത്തെ 'കോലി 
ലകത്തുംവാതിലുകള”ഠയി ഭാഗിച്ചു” അവയില്‍ ഓരോന്നും 
ഓഭഠാ കായ്യയക്കാരുടെ ഭരണത്തി൯കീഴില്‍ സ്ഥാപിച്ഛൂ. 
സിപില്‍ക്കേസുകാം കേട്ട തീര്‍ച്ചചെയ്യുന്നതിനു' തൃപ്പൂണി 
ത്തുറയും തൃശ്ശിചപേരൂരും ഓരോ കോടതിയും, അവയുടെ 
തിപ്പിന്മേല്‍ അപ്പ്പീല്‍ കേട്ടു തീരുമാനിക്കാനുമമ അധികാര 
ത്തോടുക്രി എറണാകുളത്തു” ഒരു ഹമ്മര്‍ കോടതിയും 
ഏപ്പെടുത്തി,. അവസാനമായി സക്മാർ ജീവനത്തില്‍ 
നിന്നും പിരിഞ്ഞുപോകുന്നവക്ട്‌” അടുത്തൂണ്‍ കൊടുക്കണ 
മെന്നു പ്ൃവസ്ഥചെയ്തു. ജനങ്ങളെ അനാവശ്യമായി 
ഉപദ്രപിക്കുവാന്‍ ഒരായുധമായി രാജകിങ്കരന്മാർ വിനി 
യോഗിച്ചൂവന്ന ചുയങ്ങറം നിശ്ശേഷം നിവത്തലാക്കി. 
നിരത്തുകഠം, പാലങ്ങറം തുടങ്ങി ജനസഞ്ചാരത്തെ സുകര 
ങ്ങളാക്കുന്ന പദ്ധാതികറം നിമ്മിച്ചു. റസിഡന്‍റവ, കണ്ണ്ുല്‍ 
മണ്‍സ്ര്ഡോസായിപ്പ്യായിരുന്നു ഇപ്രകാരമുള്ള പരിഷ്കാര 
അറം നടപ്പില്‍ വരുത്തുവാന്‍ തമ്പുരാനു തുണയായി 
നിന്നത്‌. 

9 8 5_-ല്‍ തമ്പുരാന്‍ സിവില്‍ക്കോടതികളെ ഒന്നു 
കരടി പരിഷ്ഠരിച്ചു. നിലവിലിരുന്ന ചെറുകോടതികുളെ 
ജില്ലാക്കോടതികളായം ഹജുര്‍കോടതിയെ അപ്പ്പീല്‍കോട 
തിയായും രൂപാന്തരപ്പെടുത്തി. കായ്യയക്കാർ എന്നചേര്‍, 
തചേക്ഷിച്ചിട്ടു” തഫശീല്‍ദാര്‍ എന്ന തൃതനനാമം 
സൃഷ്ടിച്ചു. ടിചാന്‍ നഞ്ചപ്പൂയയ ൯ പ്പേരിപ്പിക്കയാല്‍ ഒരു 
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ക്രിസ്ത്രീയപ്പരോഫിതന്‍ മട്ടാഞ്ചേരിയില്‍ ഒരു ഇംഗ്ലീഷ്‌ 
വിദ്യാലയവും ആഗലവൈദ്യശാലയും സ്ഥാപിച്ചു. 
ഗോവസൂരിപ്രയോഗം ഇദംപ്രഥമമായി പ്രചരിപ്പിച്ചു. 
അടിമകളെ സര്‍ക്കാരിനല്ലാതെ അവരുടെ യജമാനന്മാക്ട 
ശിക്ഷി ദന്‍ അധികാരമില്ലെന്നും അങ്ങനെ ശിക്ഷിക്ക 
ന്നതു മേലാല്‍ കററകരമാണെന്നും കാണിച്ചു കല്പന 
പ്രകാരം ഒരു വിളംബരം പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടു. 99 6_ല്‍ 
കണ്ടെഴുത്തു പുതുക്കി ആരഭിച്ചു; തിരുവിതാംക്രവമായുള്ള. 
അതിത്തിത്തക്കവും പറഞ്ഞൊതുക്കി. 


1002. ഠമാണ്ടു കക്കടകമാസം 1 2-ഠനു- തൃപ്പൂണിത്തുറ 
വക്സൂ” അവിടുന്നു നാടുനിങ്ങി. 


ഈ രാജശിരോമണി അതിവിദ്വാനും ഒരു കവിയു 
മായിരുന്നു. എന്നു മാത്രമല്ല പണ്ഡിതന്മാര്‍ക്കും കവി 
കറംള്‍9ം അവിടുന്നു ചിന്താമണിയുംക്രടിയായിരുന്നു. കഥ 
കളിയില്‍ അതിഭമമുണ്ടാ യിരുന്ന ഇദ്ദേഹം ദിവസാപ്രതി 
ഓരോ കഥയുണ്ടാക്കി അരങശ്ങേററം നടത്തിച്ചുപോന്നു 
എന്നും ഐതിഫ്യം പറയുന്നു. അവിടുന്ന്‌” ഇങ്ങനെ 
നൂറില്‍പ്പരം ആട്ടക്കഥകഠം നിമ്മിച്ചിട്ടുണ്ടത്തെ. പ്രസ്തുത 
ഐതിഫ്യങ്ങളില്‍ എത്രത്തോളം യാഥാത്വ്മുണ്ടെന്നു 
ഖണ്ഡിച്ചു പറവാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. ഏതായാലും അവിടു 
ത്തേക്കു സ്വന്തമായി ഒരു കളിയോഗമുണ്ടായിരുന്നു 
വെന്നും കപ്‌ ളിങ്ങാട൯ സസ്പദായത്തില്‍ കഥകളി അഭയ 
സിച്ച പ്രസിദ്ധനടന്മാരെ കടത്തനാട്ടുനിന്നും വരുത്തി 
ആടിച്ചു' അവക്ക്‌” അവിടന്നു പാരിതോഷികങ്ങറം നല്‍കി 
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വന്നു എന്നും തുള്ള കഥ വിശ്വാസയോഗ്യമാണെന്നതില്‍ 


തര്‍ക്കമില്ല. 


ഈ മഹാരാജാവിനെറ കൃതികളായി കൊച്ചി 
കൊട്ടാരം ഈടുവൈപ്പില്‍ അന്‍പതോളം ക ഥകറംഉള്ള. 
തായി പറയപ്പെടുന്നു, അവയുടെ പട്ടിക താഴെ ചേക്കുന്നു:: 


1. കല്യാണ 19. സൃന്ദോപ 
സൌഥന്ധികം സുദദ്ദാപാഖ്യാനം 

2. ഗ്രുവചരിതം 20. കിര്‍മ്മീരവധം 

2, ഗജേന്ദ്രമോക്ഷം 21. ഭീമസേനദിഗ്‌ ജയം 

3, സന്താനഗോപാലം 22. ശ്രീകൃഷ്ണാവതാരം 

൭. രാവണപരാജയം 29. അഷ്ലാ-ഷരമഹാത്്പ്യം 

6. നിലാസ്വയംവരം 24, സാല്വവധം 

7. സുദക്ഷിണവധം 25. രാസക്രീഡ 

8, രുഗ്മണിസ്വയംവരം 36. സീതാസ്വയംവരം 

9, പാരിജാതഹരണം 217. സുഗ്ഗീവാദിഷേകം 


10. മിത്രവിന്ദാസ്വ യംവരം 28. സഗരോപാഖ്യയാനം 
11. രേവതീസ്വയംവരം 29. നിവാതകവചവധം: 
12, ലക്ഷണാസ്വയാവരം 20. അജാമിളമോക്ഷം 
12, ജരാസന്ധചരാജയം 1, ഭാശ്ലുവചരിതം 

14. ഭദ്രാദേവിസ്വയംവരം 27. മാധ്വചരിതം 


1 5, കാളീസ്വയ വരം 3 3. ബലരാമതിത്ഥയാത്ര 
16. രുക്‌മിവധം 93, വാമനമാഹാത്മ്യം 
17. ദൃശ്ശാസനവധം 89. താടകാവധം 


18, ദൂതവാക്യം 86. ശാകുന്തളം 


97. ദക്ഷയാഗം 441. അഹല്യാമോക്ഷം 
89, കിരാതം 43, മുചുകന്ദമോക്ഷം 

39. സുന്ദരിസ്വയംവരം 35. പാഞ്ചാലീസ്വയ വരം 
30, അംബരിഷചരിതം 46. ദേവയാനി ചരിതം 
41, വ്യാസാവതാരം 31. അമൃതമഥനം 

& 2. യാഗരക്ഷ 38. സുദദ്രാഹരണം. 


ഇത്രയും കഥകറം അപ്രകാശിതങ്ങളായി ഒരു ഗ്രന്ഥ 
സമച്ചയത്തില്‍, തും വിദ്വല്‍കേസരികളുടെ നികേതന 
മായ ഒരു രാജമന്ദിരത്തില്‍, അന്ധതമസ്സില്‍ ആണ്ടുകിട 
ക്കുന്നതില്‍ പരം പരിതാപകരമായി എന്താണുമളത്ു്‌. 
സുപ്രസിദ്ധനും മഹാപണ്ഡിതനും കലാരസികനുമായ ഒരു 
രാജമയലിയുടെ മുഖനിഃസ്തൃതങ്ങളെന്ന നിലയ്്ച്‌” പ്രസ്ത്ത 
കഥകഠം ആസ്വാദാര്‍ഹങ്ങളായിരിക്കാനാണ്ത്‌ എളുപ്പം. 
ആ സ്ഥിതിക്ക്‌” അവയെ സൃയ്യപ്രകാശം കാണ്മാന്‍ അനു 
വദിക്കഷില്ലെന്നു തദ്‌ ഭാരവാഹികറം ശരിക്കുന്നതു മഹാ 
കഷ്ടമാണ്‌. അതിനാല്‍ ഇനിയെങ്കിലും ജിബ്ഞാസുക്ക 
കായ സ്റ്റൃദയന്മാരുടെ ഉല്‍ക്കണ്ഠയെ അകറവവാ൯ 
വേണ്ടി പ്രസ്തൂത കൃതികഠം പ്രസിദ്ധീകരിക്കുവാന്‍ കൃപയു 
ണ്ടാകണമെന്നു കൊച്ചി ഭാഷാപരിഷ്ട,രണകമ്മിററിയോട 
സവിനയം പ്രാത്റിച്ചുകൊള്ളുന്നു. 


ഏതായാലും ഈ തിരുദമനി കഥകളിയുടെ അഭ്തു 
ഭയത്തിനുവേണ്ടി നിരന്തരപരിശ്രമം ചെയ്തവരുടെ ക്രട്ട 
ത്തില്‍ പ്രശമഗണനിയമായ ഒരു സ്ഥാനം അര്‍ഹിക്കുന്നു 
വെന്നു നിസ്സംശയം പറയാം, 


൭9 


ഏവംവിധം പ്രതാപശാലികളായ മൂന്നു കിരീടപതി 
കളുടെ തുടരെയുള്ള. ലാളനം അനുഭവിച്ചു” അഭംഗുരമായ 
പരിപൃഷ്ടിയെ പ്രാപിച്ച നമ്മുടെ ദൃശ്യകലാമോഹിനിക്കു 
കൊല്ലം പത്താംനൂററാണ്ട്‌' ൭൦ സുവണ്ണുകാലഘട്ടംതന്നെ 
യായിരുന്നു. ദേവാലയങ്ങളിലെ ഉത്സവങ്ങറംക്കും, ഹിന്ദു 
ക്കളുടെ വിശേഷിച്ചും കേരളിയഫിന്ദുക്കളുടെ ഗാര്‍ഹിക 
വിശേഷങ്ങറംക്കും കഥകളി ഒഴിച്ചുക്രടാന്‍ പാടില്ലാത്ത 
ഒരു പരിപാടിയായി ഗണിക്കപ്പെടുകയും താദ്ദശമായ 
ഒരു സ്ഥിരപ്രതിഷ്ഠ അതിനു ലഭിക്കുകയും ചെയ്തു. അതി 
നാല്‍ കേരളത്തില്‍ പലയിടങ്ങളിലും കഥകളിയോഗ 
ങ്ങറം രൂപീകരിക്കപ്പെട്ട തുടങ്ങി. ജനങ്ങറംക്കു കഥകളി 
കാണ്മാനുക്ളൂ അഭിരുചി നിരന്തരമായി വര്‍ദ്ധിച്ചു. എന്നു 
മാത്രമല്ല കഥകളി കാണ്മാന്‍ പ്രിയമല്ലാത്തവന്‍ സമുദായ 
മധ്യത്തില്‍ ഗര്‍ഫണീയനായി കരുതപ്പെട്ട. ക്രടാതെ 
കഥകളിഗ്രന്ഥം എഴുതാൻ ശേഷിരില്ലാത്തവന്‍ കവി 
യെന്നുമള നാമത്തെ അര്‍ഹിക്കുന്നവനായിട്ടം ഗണിക്കു 
പ്പെടില്ല. $ 

കഥകളിയുടെ അപ്രതീക്ഷിതമായ പുരോഗതിയെ 
തുട൪ന്നു നിരവധി പുതിയ തആടക്കഥകറം നിമ്മിതങ്ങളായി. 
അവയില്‍ സാഫിത്വഗുണം കൊണ്ടും മറ൨൦ സഹ്ൃുദയാഭി 
നന്ദനിയങ്ങളുായ കഥകളുടെ മരു ചെറിയ ചരിത്രം 
മുവടെ ചേര്‍ക്കുന്നു:- 

കല്ലൂര്‍ നമ്പൂതിരിപ്പാട്ടിന്‍െറ ബാലിവിജയം: അല്വി 
തിയമായ രസപൃഷ്ടിക്ക്‌” ഈ കഥ പ്രസിദ്ധമാണ്‌. കല്ലൂര്‍ 
മനയ്്ുലേ നമ്പൂതിരിമാർ പരമ്പരയാ പ്രസിദാപ്പെട്ട 
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മാന്ത്രികന്മാരാണു. ബാലിവിജയകത്താവു നല്ല വ്യൂല് 
ന്നനും സരസകവി യുമായിരുന്നു. 


കല്ലേക്കുളങ്ങര ര:ഘവപ്പിഷാരടിയുടെ, രാവണോ 
ത്ഭവം, നളചരിതം എന്ന രണ്ടു കഥകളി രാവണോ 
തഭപംമാത്രമേ പ്രച. ത്തില്‍ വന്നിട്ടുള്ള. കവിത നന്ന്‌ . 


മണ്ടവപ്പുള്ളി ഇട്ടിരാരിശ്ശൂമേനവനെറ സന്താന 
ഗോപാലം, രുഗ്മാംഗദചരിതം, ബാണയുദ്ധം എന്നീ 
കഥകളാണു അടുത്തതായി പറയാനുള്ളത്‌. മേല്‍ 
പറഞ്ഞ കഥകളില്‍ സന്താനഗോപാലവും രുശ്മാഗഭദ 
ചരിതവും പ്രസിദ്ധാപ്പെടുത്തിക്കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഇട്ടിരാരിശ്ശൂ 
മേനവ൯ 9 0 0-മാണ്ടിടക്ക്‌” കാവാലത്ത്‌ ആകാകൊടുപ്പിന്ന 
മുറിയില്‍ മണ്ടവപ്പുമളിപിട്ടില്‍ ജനിച്ചു. 940 ഠമാണ്ടിടക്ക്‌ 
അദ്ദേഹം തിരുവനന്ത പുരത്തു വന്നു ധമ്മരാജാവിനെ 
സേവിച്ചു പാത്തു. തിരുമേനി സന്തോഷിച്ചു മേനവന്‌ 
ഒരു വിരശ്ൃംഖല സമ്മാനിച്ചതുക്രടാതെ പറ നിലം 
കരമൊഴിവായി അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കുടുംബത്തേക്കു പതിച്ചു 
കൊടുക്കയും ചെയ്തു. 


അമൃതശാസ്രരികഠം: ഇദ്ദേഹം പാലക്കാട്ടുകാരനാണ്‌ . 
ലവണാസുരവധം എന്ന്‌ ഒരാട്ടക്കഥ നിമ്മിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 


ബാലകവിരാമശാസ്്രികഠം: അതിസരസനായ ഒരു 
കവിയാണീബ്രാവമമണന്‍. മധുമധുരങ്ങളായ പദഞങ്ങരം 
ഇദ്ദേഹത്തിനു വശംവദമെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ അതില്‍. 
അതിശയോക്തിയില്ല. ബാണയുദ്ധം എന്നൊ കഥ. 
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ഇദ്ദേഹം എഴുതിയിട്ടണ്ടു്‌. ലക്ഷണയുക്തമായ കൃതിയാ 
ണത്‌. രാമശാസ്ര്രികളടെ സ്വദേശം പാലക്കാടാണെ 
കിലും താമസം മിക്കവാവം ഭായ്യാഗൃഹമായ കള്ള ൪കോട്ടാ 
യിരുന്നു 


വിദ്വാന്‍ കരണത്താകുവവപ്പു": ചവറയില്‍ ചരിത്ര 
പ്രസിദ്ധമായ “ അഴികത്തു* " എന്ന പുരാതനകടുംബത്തെ 
അറിയാത്ത മലയാളികറം പുരുങ്ങം. എന്തെന്നാല്‍ അതു 
പല പണ്ഡിതന്മാരുടെയും കവികളുടെയും ജന്മസ്ഥലമായ 
ഒ൭ സുപ്പസിദധ ഭവനമാണ്ട്‌. മാര്‍ക്കണ്ഡേയചരിതം 
കഥകളിയുടെ കത്താവായ വില്വാന്‍ കരണത്താകവവ്പു്‌ 
കൊല്ലം 98 1-ല്‍ ഈ ഭവനത്തില്‍ ജാതനായി. ജ്യോതി 
ശ്ശാസ്ര്ത്തിലും വേദാന്തത്തിലുംക്രടി അഗാധവൈദഷ്യം 
നേടിയിരുന്ന ഈ വിദ്വാന്‍ 48-ഠവയസ്സില്‍ കാലധമ്മം 
പ്രാപിച്ചു. ഇദ്ദേഫത്തിനു, * പിദ്വാന്‍കവപ്പ്്‌ ' എന്ന 
സ്ഥാനം നല്കിയതു ഗര്‍ഭശ്രീമാന്‍ സ്വാതിതിരുനാഠം 
മഹാരാജാവു" തിരുമന്സ്സുകൊണ്ടാണ്്‌. വിദ്വാന്‍ കവ്പു്‌ 
10 18 മാണ്ട്‌ “അപല്വൈതാനന്ദം" എന്ന ഒരു കിളിപ്പാട്ടും 
രചിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

അണി മംഗലത്തു നനുതിരിപ്പാട്ട്‌: ഇദ്ദേഹം കോട്ട 
യത്തു തമ്പുരാന്‍െറ ഒരു നിത്യസഫചാരിയായിരുന്നു. 
അതിബുദ്ധിമാനും വിദ്വാനുമായ ഈ നമ്പൂതിരി വൈ 
ശാഖ പുരാണം എന്നൊരു ആട്ടക്കഥ നിമ്മിച്ചിട്ടടള 
തായി പറയപ്പെടുന്നു. 
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ഇരയിമ്മ൯തമ്പി: ഇതുവരെ പറഞ്ഞതില്‍ കേട്ടേ 
യത്തുതമ്പയരാന; വിദ്വാ൯ അശ്വതിതിര നാഠം തമ്പുരാന്‍, 
കാത്തികതിരുനാഠം മഹാരാജാവ്‌, വ്‌രകേരളുവര്‍മ്മ മഷ്ഥാ 
രാജാവയ” എന്നീ മഹാന്മാർ അത്ഥം കൊണ്ടും, വാഗത്ഥ 
വൈശിഷ്ട്യംകൊണ്ടും കഴിവുള്ള മറവു സവ്യമാശ്ലങ്ങളെ 
ക്കൊണ്ടും കഥകളിയുടെ നരന്തരമായ പുരോഗതിക്കു. 
സവഥാ ജാഗരൂകന്മാരായിരുന്നു. മറവു കവികളാകട്ടെ. 
സാഫിത്യമാഗ്്രമായി ഈ ദ്രശ്യകലയ്യു ച, പരിപോഷണം 
നല്‌ കിയവരാണ്‌. പക്ഷേ രണ്ടാമതു പറഞ്ഞവരുടെ 
ക്രട്ടത്തില്‍ ഏറിയശ്രൂവം ധണ്ടാംതരം കുവികഠം മാത്രമാണ്‌. 
എന്നാല്‍ ആടക്കഥാകാരന്മാരില്‍ പ്രഥമഗണനീയന്മാ 
രായി ചുരുക്കം ചിലരുമളതില്‍ മുന്‍ചന്‍ ഇരയിമ്മന്‍ 
തമ്പിയാകുന്നു. ““മധ്രരകേറമള കാന്തപദാവലിം ശ്ൃൃണ് തദാ. 
ജയ ദവസരസ്വതിം?? എന്നു ജയദേവകവി തന്‍െറ 
വാക്‌ സുധാസരണിയേപ്പു റി വിമര്‍ശിച്ചതുപോലെ ഈ 
കവികോകിലവും സ്വവാണിവിലാമ്പത്തെ സബന്ധിച്ചു” 
ഒന്നു പ്രവലിക്കേണ്ടതാധിരുന്നു എന്നത്രേ എനെറ അഭി 
പ്രായം. എനിക്കു സവയഥാ ആരാധ്യനായ കോട്ടയം. 
" തിരുമേനിയുടെ നാലുകഥകളേയും ഞാന്‍ വിസ്തരിക്കുന്നതത്‌* 
ഇരയിമ്മ൯തമ്പിയുടെ കഥകറഠം വായിക്കുമ്പോളാണ്‌. 

ഇരയിമ്മന്‍ എന്നു പദം “'രവിവമ്മന്‍” എന്നതിനെ റ: 
പ്രാകൃതരൂപമത്രേ. നമ്മുടെ സ്തയ്യ്യപുരുഷന്‍െറ മൂലകടും ബം 
തി വനന്തപുരത്തു്‌” ആണ്ടിയിറക്കുത്തുള. പുതുമനഅമ്മ 
'ലി-ംണ്്‌. ഇരയിമ്മന്‍ തമ്പിയുടെ പിതാവു” നട്ടവിലേ 
കേ.വിലകത്തു കേരളവമ്മതമ്പാനായിരുന്നു. ഇദ്ദേഹം. 


ക്കം. 


ി 


“ശാസ്്രിതമ്പാ൯' എന്ന അപരനാമത്താല്‍ സവവിദിത 
നായിരുന്നു. 9 5 8.ഠമാണ്ടു തുലാമാസത്തില്‍ പൃരുരുട്രതി 
നക്ഷത്രത്തിലാണ്‌” ഇര യിമ്മന്‍തമ്പി ഭൂലോകജാതനായതു”. 
കോട്ടയ്മ്രകത്തു കിഴക്കേമഠമത്രേ ജന്മസ്ഥലം. ഏഴിം. 
വയസ്സില്‍ അദ്ദേഹം വിദ്യാഭ്യാസം തുടങ്ങി. മുത്താട്ട 
ശദംരന്‍൯ ഇളയത്‌ തമ്പിയെ സാസ്തരതം അഭ്യസിപ്പിച്ചു. 
പതിനാവവയസ്സിനുമുമ്പതന്നെ ബുദ്ധിമാനായ ബാലന്‍. 
കാവ്യനാടകാലങ്കാരങ്ങളും, തക്കവ്യാകരണാദിശാസ്ൂ ങ്ങ. 
അഭ്യസിച്ചു” അതിവിദ്വാനായി തിന്നു. 9733-ല്‍ നാട 
നിങ്ങിയ ധമ്മരാജാവു ജീവിച്ചിരിക്കുഷ്വോഠംത്തനനെ ഈ 
ബാലനു നിത്യച്ചെലവില്‍നിന്നും അടുത്തൂണ്‍ പതിച്ചു 
കൊടുത്തിരുന്നു. 9 8 8-ഠമാണ്ടു്‌” ഗര്‍ഭശ്രീമാന്‍ സ്വാതി 
തിരുനാഠം മഹാരാജാവു അവതരിച്ചു. ഭാവിയിൽ ഇര 
യിമ്മ൯തമ്പിക്ക്‌ ഇഷ്ണദാതാവായ ഒരു പംരിജാതം ഇങ്ങനെ 
അദിനവമായി ആവിര്‍ഭവിച്ചു. പാവതിറാണിയേയും, 
സ്വാതിതിരുനാഠം, ഉത്രാതിരുനാഠം എന്നീ തിരുമേനി 
മാരേയും വാഴ്‌ത്തി ദ്ലേ്ലോകങ്ങളും ഗാനങ്ങളും തമ്പി നിമ്മി 
ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

1004-ഠമാണ്ടു സ്വാതിതിരുനാഠം രാജയഭാരമ 
കയ്യ്യേറവ. അന്നു മുതല്‍ ഇരയിമ്മ തമ്പിയുടെ ഭാഗ്യ 
താരവും ഉൂദയംചെയ്തു. അഥദൈലം തൊട്ട്‌ ഉത്രംതിരുനാറം 
മാത്ത.ണ്ഡവമ്മമഹാരാജാവിന്‍െറ വാഴ്ചയുടെ ഏകദേശം 
അന്ത്യകാലംവരെ ഈ മഹാകവി കൊട്ടാരം വിദ്വല്‍ 
സഭ യിലെ ഒരംഗമായിത്തന്നെ കഴിഞ്ഞുകൂടി. ഇക്കാലത്തി 
നിട മില്‍ പ ദേശത്തുനിന്നും വന്ന ചില പണ്ഡിതന്മാരെ 
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തമ്മി വാദത്തില്‍ തോല്ലിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ഈ കവിപുംഗവന്‍ 
108 1-ഠമാണ്ടു്‌ കര്‍ക്കടകമാസത്തില്‍ സ്വഗ്ഗു൦ ചേന. 


ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കൃതികളായി കീചകവധം, ഉത്തരാ 
സ്വയാവരം, ദക്ഷയാഗം എന്നു മൂന്നാട്ടക്കഥകളും, സുഭദ്രാ 
ഫരണം തിരുവാതിരപ്പാട്ടം, ഒററശ്ലോകങ്ങറം, കീത്തന 
അറം, മണിപ്രവാളപര്‍ദങ്ങറം, വണ്ണങ്ങറം, മുറജപപ്പ്പാന, 
നവരാത്രിപ്രബന്ധം രാസക്ര'ഡ കിളിപ്പാട്ട്‌, വാസിയും 
കിളിപ്പാട്ട്‌”, ഇവയും നമുക്കു ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. തമ്പിയുടെ 
ആട്ടക്കഥകളടെ ആവിര്‍ഭാവം കഥകളി പ്രസ്ഥാനത്തിനു: 
ഒരു പുതിയ ഉണര്‍വും പ്രസരിപ്പും സൃഷ്ടിക്കാന്‍ പയ്യ്യാഫ 
മായിരുന്നു. ശ്ൃംഗാരാദികളായ നവര സങ്ങളുടെയും സമു 
ചിതമായ സമ്മേളനത്താല്‍ എത്രയും രസസംപൂുഷ്ടമായ 
പ്രസ്തുത കഥകഠം ജനസാമാന്പയത്തിന്‍െറ മുക്തകണ്ഠമായ 
പ്രശംസസ്യു്, പാത്രമായി. ദൃശ്യ പക്ഷത്തിലും, സാഹിത്യ 
പക്ഷത്തിലും തമ്പിയുടെ കൃതികറം കഥകളിയുടെ വിസ്തയാ 
വഹമായ വള ലയെ സാരമായി സഹായിച്ചു. 


വിദ്വാന്‍ കോയിത്തമ്പയരാന്‍: വിദ്വാന്‍ ചെവണ്ണി 
കോയിത്തനപുരാ൯ എന്നുളള അപരനാമത്താല്‍ ആറിയ 
പ്പെടുന്ന രാജരാജവര്‍മ്മ കോയിത്തമ്പുരാന്‍ 9.7 ഠമാണ്ടു 
കിളിമാനൂര്‍ കൊടാരത്തില്‍ ജനിച്ചു. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
പിതാവു മഹാവിദ്വാനായ കിഴക്കാംചേരി നാരായണന്‍ 
നമ്പൃത്രിപ്പാടും മാതാവു വിച്തുമായാചരിതം മുതലായ 
ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ കര്‍ത്രിയായ കിളിമാനൂര്‍ മമാദേവിത്തമ്പു 
രാട്ടിയും ആയിരുന്നു. 


യു 
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“ശ്രീമദ്‌ ഭാഗവതാത്ഥതത്വകഥനേ 
യോ വാ പരശ്രീശുകോ 
ദ്വേധാ മദ്‌ ഗരുനായകോ ദ്വിജചരോ 
നാരായണാഖ്യോ/നിശം 
അന്ത൪മോഫമഹാന്ധകാരപ്പടലം 
നിക്ത്ശേഷമുത്സാദയ - 
ന്നന്തേവാസിജനേഷ്വപ്പാര 
കരുണാസിന്ധുഃ പ്രസന്നോ?്ത മേ 
എന്നിങ്ങനെ തന്‍െറ പിതാവിനെ തമ്പുരാന്‍ 
രാവണ വിജയത്തിലെ വന്ദനശ്ശലോകത്തില്‍ ന്ൃരിച്ചിരി 
ക്കുന്നു. ““ദ്വേധാ മദ്‌ ഗരുനായകോ?? എന്നു പറഞ്ഞിരി 
ക്കുന്നതില്‍ നിന്നും തമ്പുരാന്‍െറ ആദ്യഗുരു നമ്പൃതിരി 
തന്നെയെന്നു തെളിയുന്നു. പ്രതിഭാശാലിയായ ബാലന്‍ 
അചിരേണ സംസ്കൃതത്തില്‍ അസാധാരണ പാണ്ഡിത്യം 
സമ്പാദിച്ചതിനെറ ലക്ഷ്യമായി പത്താമത്തെ വയസ്ത്സില്‍ 
അദ്ദേഹം രചിച്ച ഒരു പദ്യം താഴെ ചേക്കിന്നു. 


“പിതതകടിലകേശം വില്യമാനേന്ദുലേശം 
കമലശരവിനാശം കാളമേഘപ്രകാ ൦ 
വനചരതനുമീശം വൈരിണാം കാലചാശം 
ശുകഹരിണ പുരേശം ഭാവയേ പാവ തീശം?" 


ഈ ശ്ലോകം കിളിമാനൂര്‍ കൊട്ടാരത്തിലെ കിരാത 
രദ്രനെ സ്നൃതിച്ചെഴുതിയതത്തെ. 

കമാരന്‍െറ തീക്ഷ്‌ണമായ ബുദ്ധിശക്തിയും കവന 
കുശലതയും കണ്ട്‌ വഞ്ചീശ്വരിയായ പാവതിറാണി അദ്ദേ 
ഹത്തെ തിരുവനന്തപൃരത്തേക്കു കൊണ്ടുപോയി വലിയ 
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കൊട്ടാരത്തില്‍ പാര്‍പ്പിച്ചു. ഇങ്ങനെ കോയിത്തമ്പുഠാനു 
സ്വാതിതിരുനാം മഹാരാജാവയമായു ക സമ്പര്‍ക്ക തിനു 
സമുചിതമായ ഒരവസരം ഇക്കാലത്തു ലഭിച്ചു. പന്ധിത, 
പാരിജാതമായിരുന്ന ഒ തിരുമേനി രാജ്യഭാരം കയ്യയേററ 
പ്പോഠം ക്രേയിത്തമ്പുരാന്‍ കൊട്ടാരത്തിലെ വിദ്വല്‍ 
സഭയില്‍ ഒരംഗമായിത്തീന്ന. മഹാരാജാവു തിരുമേനി 
യുടെയും ഇരയിമ്മന്‍തമ്പിയുടെയും നിത്യസാഹചയ്യും 
നിമിത്തം യുവാവായ കോയിത്തമ്പുരാന്‍െറ കവിതാ 
വല്ലരി ദോഹദസംപഷ്ണയായി വിജുംഭിച്ചു. കണ്്റപീയൂഷങ്ങ 
തായ നിരവധി പദ്യങ്ങഥം അവിടുത്തെ രസനയില്‍നിന്നും 
നിസ്‌ സ്തൃതങ്ങളായി കൈരളീഗൈവ്യാണികളെ അലം 
രിച്ചുതുടങ്ങി. മഹാരാജാവൃതിരുമേനി യുടെ അനേകം 
സമസ്യകളെ വിദ്വാൻ കോയിത്തമ്പുരാന്‍ അപ്പോഴ 
പ്പ്യോഴായി പുരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

ഒരിക്കല്‍ ആഠാട്ടിനു കടപ്പുറത്തേയ്യെഴുന്നള്ളന്ന 
വഴിയില്‍ ഇരുപുറവുമുമള സയധവാതായനങ്ങളില്‍ പ്രത്യ 
ക്ഷപ്പെട്ട സ്റ്രിമുഖങ്ങളെക്കന്ടു്‌, മഹാരാജാവു” 

4““രാകാശശാങകകലിതായതമാലികേവ 

സീമന്തിനിവദനപാക്തിരിഹാവിഭാതി?? 

എന്ന്‌ ഒരു ഗ്ലോകത്തിന്‍െറ പൃവാദ്ധാം ഉണ്ടാക്കി 
ച്ചൊല്ലി; ഈ സമസ്യ പൂരിപ്പിക്കാന്‍ കോയിത്തമ്പുരാനോട$ 
മഹാരാജാവു ആവശ്യപ്പെട്ട. ഉല്‍പ്പന്നമതിയായ തമ്പുരാന്‍. 


“കിഞ്ചാത്ര പമ്ംജധിയാ മധുപാവലിവ 
ദൂരാല്‍ സമാപതതി കാമിജനാക്ഷിപംക്തിഃ" 
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എന്നിങ്ങനെ ദ്റ്ലോകത്തെ പുരിപ്പിച്ചു. ഈ സമസ്യാ 
പൃരണത്താല്‍ ത്തനന്ദപുളകിതനായിത്തീര്‍ന്ന മഹാ 
രാജാവു” കോയിന്ന മ്പൂരാന" “വിദ്വാന്‍” എന്ന ബിരുദം 
കല്ലിച്ചു നല്‍കി. 


10 20- മോണ്ടിടയ്യകഛ” കോയിത്തമ്പുരാനു പ്രമേഹ 
രോഗത്തിന്‍െറ ലക്ഷണംങ്ങറം കണ്ടുതുടങ്ങി. 1021 ധനു 
മാസത്തില്‍ അദ്ദേഹം കിളിമാനതൃര്‍ച്ചെന്നു താമസമായി. 
ആയാണ്ടു കുംഭമാസത്തില്‍ അവിടുത്തെ രോഗം വദ്ധിച്ചു്‌ 
8 4 ഠാമത്തെ വയസ്സില്‍ ഇഹലോകവാസം വെടിഞ്ഞു. 


സുപ്രസിദ്ധമായ രാവണവിജയം ആട്ടക്കഥ വിദ്വാ൯ 


; 'കോയിത്തമ്പുരാന്‍െറ കൃതിയാണ്‌. പ്രസ്തുത കഥയില്‍ 


രാവണന്‍ കഥാനായകത്വമുള്ള ഒരു ആല്പ്ൃവസാനലേഷ 


മാണു്‌. വീര, ശൃംഗാരാദിരസങ്ങളു.ടെ സമ്ൂദ്്്നിദര്‍ശന 
മായ പ്രസ്തുത കഥ കഥകളിയുടെ കലാവീഥിയില്‍ ഒരു 
പുതിയ കാല്ലാടു ചാത്തി 


കൊല്ലവര്‍ഷം 990-ംമാണ്ടാണു്‌ ഉത്രംതിരനാറം 
തിരുമനസ്സിലെ ജനനം. അവിടുത്തേക്കു ഒരു വയസ്സ 
തികയും മുമ്പ തന്നെ മാതാവായ 

തുത്രം തിരുനാഠം ലക്ഷ്കിരാജ്ഞി നാടുനിങ്ങി. അതിനു 
മാത്താണ്ഡചമ്മ ശേഷം അവിടുത്തെ സാരക്ഷണഭാരം 
മഹാരാജാവു ലാക്ടരീരാജ്ഞിയുടെ സഹോദരിയായ 
പാവതിറാണിയുടേയും, പിതാവായ 
രാജരാജവമ്മകോയിത്തമ്പുരാന്‍െറയും ഹസ്തങ്ങളില്‍ അവ. 
രോഫണം ചെയ്തു. അവിടുത്തെ സംസ്കൃതം പഠിപ്പിച്ചതു. 
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“ഹരിപ്പാട്ടു കൊച്ചുപിള്ള വായ്യയരായിരുന്നു. ഇംഗ്ലീഷു 
ചികിത്സയില്‍ തിരുമനസ്സിലേക്കുള്ള നൈപുണ്യം സുപ്ര 
സിദ്ധമാണു. ഗര്‍ഭശ്രീമാന്‍ സ്വാതിതിരുനാറം തി മേനി 
1022. ംമാണ്ടു നാടുനിങ്ങിയപ്പോഠം അവിടുത്തേക്കു മൂപ്പു 
കിട്ടി. തുലാപുരുഷദാനവും ഫിരണ്ദൃഗര്‍ഭവും കഴിഞ്ഞു്‌ 
1029-ല്‍ അവിടുന്ന്‌ കുലശേഖപ്പെരുമാറം എന്ന പദവി 
സ്വീകരിച്ചു. 

കഥകളി ഉത്രംതി മനാഠം തിരുമനസ്സിലെ ആറാ 
മത്തെ പ്രാണന്‍ ത്ആയിരുന്നു. ഈ ദൃശ്വയകലയ്യക്ച അവിടുന്നു 
ചെയ്തിട്ടുള്ള നന്മകറം നിരവധിയാണ്‌. അവിടുത്തെ 
പ്പോലെ കഥകളിക്കു പ്രോത്സാഹനം നന്‍കിയിട്ടുള്ള ഒരു 
കലാകാരന്‍ കേരളത്തില്‍ ഇതുവരെ ഉണ്ടായിട്ടില്ല. കഥ 
കളിനടന്മാരെ കാണുക എന്നതു്‌” അവിടുത്തേക്കു സ്വര്‍ഗ്ഗ 
സുഖംതന്നെയായിരുന്നു. അവിടത്തെ വകയായി ഒരു 
കഥകളിയോഗം തണ്ടായി ന്നതില്‍ അക്കാലത്തെ പ്രശസ്ത 
നടന്മാരില്‍ മിക്കപേഠം അംഗങ്ങളായിരന്നു. അവരില്‍ 
പ്രധാനി അവിടത്തെ പള്ളിയറ വിചാരിപ്പുകാഠനായ 
ഈശ്വരപ്പി ക യാണു”, ഇരശ്വരപിമളയ്യുകഛപുറമേ നള 
നണ്ണി, പഴവങ്ങാടി നാ പിള, ഇടിച്ചേന്നുപ്പണിക്കര്‍, 
കുട്ടെപ്പുടനിക്കര, കിട്ടുപ്പുണിക്ക കിട്ടുണ്ണി, പഴയ കൊച്ചു 
കൃഷ്ട്പിള്ള , പുതിയ കൊച്ചൂകൃദ്ലു പിക്കു, കൊച്ചയയപ്പുപണി 
ക്ക, വലിയ കൊല്പയ്യപ്പപണിക്കര്‍, കുഞ്ഞനുണ്ണി എന്നി 
“വാം തിരുമനസ്തിലെ കള'യോഗത്തിലെ അംഗങ്ങളായി 
അന്നു. ക ൧കളിനടന്മാരില്‍ തിരുമനസ്ത്ിചേക്കുണ്ടായി ഖന്ന 
ഭസ്റ്റേഹാദരങ്ങറം അവണ്സ്ററനി മാണു്‌. അവ ടെ ദിനചര്യ 
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പോലും അവിടുത്തെ നിഷ്ടര്‍ഷാപൃയ്യമായ ദ്ൂഷ്ട'പാത- 
ത്തിനു വിധേയമായിരുന്നു. പല സന്ദര്‍ഭങ്ങളിലും അവി 
ടുന്ന്‌ എഴുന്നള്ളിയിരുന്നാണ്‌ അവക്ക്‌” ആഹാരം കൊടുപ്പി 
ക്കുന്നത്‌. പ്രഥമന്‍ തുടങ്ങിയ മധുരദ്രപ്യങ്ങഥം അവര 
എത്രതന്നെ കഴിച്ചാലും അവിടുത്തേക്കു തൃ്ലിവരികയി 
ല്ലെന്നും മറവ൦ പഴമക്കാര്‍ പറഞ്ഞുകേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഈയ 
വിധം സീമാതിതമായ ത്തൃദരം ഒരു കിരിടപതിയില്‍ 
നിന്നും സാധാരണ പ്രതിക്ഷിക്കാവുന്നതല്ല. എന്നാല്‍ 
കഥകളി മത്രം തിരുനാഠം തിരുമനസ്സിലെ ദേഹവും 
ദേഹിയുമായിരുന്നു. 


തിരുമനസ്സിലെ കാലഘട്ടം കഥകളിയുടെ ശുക്രദശ 
യായിരുന്നു. കഥകളിനടന്മാരെപ്പുററി ജനങ്ങറംക്കുളളു. 
ആദരവും സ്റ്റേഹവും സീമാതിതമായി വദിച്ചു. നിര്‍ല്ലോ 
ഭമായ പ്രോത്സാഹനം ലഭി ച്ചുവന്നിരുന്നതിനാ൪്‌ കഥകളി 
അഭ്യസിക്കുന്നതിനും നടന്മരോയി പ്രവത്തിക്കുന്ന തിനും 
തുള്ള പ്രവണത ബഹുജനങ്ങളുടെ മിടയില്‍ വദ്ധാ നമായി. 
കഥകളിയഭ്യാസക്കളരികളൂടെയും കളിയോഗങ്ങദു ടെയും 
എണ്ണം മുമ്പിലത്തേതില്‍ നിന്നും പ്രവൃദ്ധമായി. തിരു 
മനസ്ധകൊണ്ടു്‌ ഇള മുറയായിരിക്കുമ്പോറം തന്നെ ഒരു കളി 
യോഗാ രൂപീകരിച്ചിരുന്നു. മൂപ്പേററശേഷം ഈ കളി 
യോഗത്തിന്‍െറ സഥ്വചിലവുകളും സക്കാരില്‍നിന്നു വഹി 
ക്കണമെന്നു വ്ൃയവസ്ഥചെയ്തു. ഇന്നു വലിയ കൊട്ടാരം 
കഥകളിയോഗമെന്നു അറിയപ്പെടുന്നതു തിരുമനസ്സിലെ 

ത കളിയോഗമാണ്ട്‌. ഇതില്‍ ആളഭ്യകാലത്തു 
നളനുണ്ണിയും, പിന്നീട്ട്‌ ജാശ്വരപിങള്ള. വിചാരിപ്പകാരം 
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പ്രധാന ആദ്യവസാനക്കാരായിരുന്നു. ഇരശ്വരപിള്ളയുടെ 
പല വേഷങ്ങളും അപ്രതിമമെന്നു ഇന്നും കിത്തിക്കപ്പെടുന്നു. 
രാജസൂയത്തില്‍ ജരാസന്ധന്‍െറ ““ഗോത്രാനാഥന്മാരെ 
ല്ലാരം അത്ര വന്നു വണങ്ങന്നു"” എന്ന പദം ഞആടുന്നതു 
വളരെ വിശേഷമാണെന്നു കേറഠംവിയുണ്ടു്‌. വിചാരിപ്പു 
കാരുടെ പച്ച, കത്തി, മിനുക്കു വേഷങ്ങളെല്ലാം സുഖ്ര 
സിദ്ധി .ആര്‍ജ്ജി പ്പവയാണ്്‌. ഇരശ്വരപിള്ളയുടെ സവയ 
ഐശ്വയ്യങ്ങംക്കും നിദാനം ഉത്രം തിരുനാഠം തമ്പരാ 
നായിരുന്നു. തിരുമനസ്സുകൊണ്ട്‌ ഈശ്വരപിള്ളയ്മുക 
പ്രത്യേകം വേഷക്കോപ്പുകഠം പണിയി ചൂകൊടുത്തതു 
ക്രടാതെ, കളിയോഗത്തിലെ വേഷക്കോപ്പുകളെല്പാം 
ഏററവും പരിഷ്‌ കൃതമായ രിതിയില്‍ പണിയിച്പണ്ടോക്കി 
യോഗത്തിനെറ ഭരണച്ചുമതല വചാരിപ്പുകാരെ ഏല്ലി 
ക്കുകയും ചെയ്തു. ഉത്രം തിഖനാറം തിരുമനസ്സിലെ 
കളിയോഗത്തിനു തുല്യം അക്കാലത്തു കേരളത്തിലെങ്ങം 
മറെറാധ കഥകളിയോഗം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. കളിയോഗ 
ത്തിലുണ്ടായിര.ന്നവക്ക പുറമേ വടക്കുനിന്നും പ്രസിദ്ധ 
ന്മാരെ വരുന്ത। ആടിക്കുകയും തിരുമനസ്സുകൊണ്ട്‌ അവരെ 
പ്രോത്സാഫിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു. കഥകളിയിലുലക. 
അത്യധികമായ അഭിനിവേശം നിമിത്തം അവിടുന്നു 
കഥകളി അഭ്യസിച്ചു വേഷാകെട്ടുകയും ജ്യേഷ്ടനായ 
സ്വാതിതിരുനാറം തിരുമേനിയില്‍നിന്നും സമ്മാനം 
വാങ്ങിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടു മള തായി കഥകളുണ്ട്‌. കളിയോ 
ഗത്തില്‍ ഓരോരുത്തര്‍ക്കും ഇണ്ണങ്ങന്ന വേഷങ്ങളെപ്പററി 


ളം. ടം 
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*്‌കൊച്ചയ്യപ്പുനു കത്തിയും കരിയുമാം 
പച്ചക്കിടിച്ചേന്നനും 

ത്ന സസം പതിഞ്ഞ പദമി 
ന്നാടീടുവാര ണ്ണിയും ് 


എന്നിങ്ങനെ അവിടുന്നു നിമ്മിപ്പിട്ടുള്ള ഒരു പദ്യ 
ഭാഗത്തെക്കുറിച്ചു കേടിട്ടുണ്ട്‌'. 


കൈരളിയുടെ അഭിമാനസമ്പത്തും കഥകളിയുടെ 
കല്പവൃക്ഷവുമായിരുന്ന ഈ പുണ്യൃഗ്ല്ോകന്‍ കൊല്പവഷം 
| 08 6-ഠമാണ്ടു നാടുനീങ്ങി. അവിടുത്തെ വിയോഗം 
കലാലോകത്തിനു പെതുപേയും, കഥകളിക്കു വിദശഷിച്ചും 
അപരിഫായ്യയമായ ഒ നഷ്ടമായി പരിണമിച്ചു. 


തിരുമനസ്സിലെ കൃതിയായി സിംഫദ്ധ്വജചരിതം 
ഏന്നൊരാട്ട കഥയുണ്ട്‌. വാസനാസമ്പന്നനായ ഒരു 
കവിയുടെ കൃതിയാണു പ്രസ്ത്രത ആട്ടക്കഥയെന്ന്‌ അതിലെ 
ഏതുഭാഗം വായിച്ചാലും വ്യക്തമാകും. ഉദാഹരണത്തിനു്‌ 
ഒരു ശ്ലോകവും പദവും ഉദ്ധരിക്കാം. 


ത്തത്‌ കാലേ സുരവൈരിവിരമകുടി 
ഫീരായമാണോ?/സ്പ്യ വൈ 

ഭ്രാതാ പാടലകണ്ഠ ഇത്യതിതരാം 
ലോകേഷു വിഖ്യാതിമാന്‍ 

ദാരൈസ്റ്റ്വേരഥ കാമകേളി 

ചതുരൈസ്ത്രാകം വിഫത്തും മുദാ- 

വാഞ്ചരന്നേവ മുദാ ജഹാരദയിതാഃ 
കടേപ്പുബാണാതുരഃ?” 
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അംദോജായതലോചനമാരേ! 
സാഭാഷണമയി മാമകമധുനാ - 
'സഭാവനമിഹ ചെയ്തീടേണം, . 
കാടീന്ദ്രോപമഗാമിനിമാ മര! 
പാകാരാതിയുമെന്നുടെ വിയ്യാല്‍, 
നാകാലയമതിലധികം ഭീത്യാ 
മുകായിതനായ്‌മേവീടുന്നു, 
രാകാശശിമുഖിമാരെ ധരിക്ക... ...?? 


ഇത്ച്യാദി പാടലകണ്ഠനെറ പുറപ്പയാടിനുള്ള ഗ്ല്രോകവും 
പ്ാടിപ്പദവും കാണ്‍ക. 


ഉൃത്രംതിരുനാറം തിരുമനസ്സു'ലെ നിര്‍ദ്ദേശാനുസരണം 
ഈശ്വരപിളള, വിചാരിപ്പുകാ ടെ മേല്‍നോട്ടത്തില്‍ 
തിരുവനന്തപുരത്തു കേരളവിലാസം എന്നൊരു അച്ചു 
ക്രടം സ്ഥാപിക്കുകയും അന്‍പത്തിനാല ദിവസത്തെ 
ആടക്കഥകഠം ഒരുമിച്ചചേത്തു' ആദ്യമായി അച്ചടിച്ചു 
പ്രസിദ്ധികരിക്കുകയും ചെയ്തു. 


ഏവം വിധം ഉത്രംതിരുനാറം തിരുമനസ്സിലെ 
കാലത്തു കഥകളിക്ക്‌ അനുസ്യൂതമായ പുരോഗതി 
യുണ്ടായി. കേരളത്തി: കഥകളിയുടെ വളര്‍ച്ച തിരു 
മനസ്സിലെ കാലത്തു്‌ കാതിറൈറ പരമോന്നതിയെ 
പ്രാപിച്ചു. അതിനുശേഷം പറയത്തക്ക അഭിവൃദ്ൂന്മുഖ 
മായ മാററങ്ങളൊന്നും കഥകളിയിലുട്ടായിട്ടില്ല. 


നാലാം അഭ്ധ്യായം 
സ്വരൂപം 


ചടങ്ങകളടെ വിവരണം 


ഇതര ദൃശ്യകലകാംക്കുമമ തുപോലെ വിപുലങ്ങളായ 
രംഗസജ്ജികരണങ്ങളൊന്നും തന്നെ കഥകളിക്കാവശ്യ 
മില്ല. മുകളിലിടംന്‍ എട്ടോ പത്തോ ഓലയും 

രംഗ നാലഞ്ചു തടിക്കഷണങ്ങളുമുണ്ടെങ്കില്‍ ഒരു 
വിധാനം തിയേററവം । പന്തല്‍, ) നടന്മാര്‍ക്കിരിക്കുന്ന 
തിന്‌ ഒരു മരലുണ്ടെഴില്‍ സിംഹാസനവും 
സജ്ജമായിക്കഴിയും. തുറസ്സായ സ്ഥലത്തുവച്ചല്ല കഥ 
കളി നടത്തുന്നതെദംിയ ഇങ്ങനെ ഒരു തട്ടപന്തലിന്‍െറ 
ആവശ്യവുമില്ല. ഓലയും തടിക്കഷണങ്ങളും തുരലം 
മറവും കിട്ടന്നതിനു കേരളത്തിലെ ” നാട്ടിന്‍ പുറങ്ങളില്‍ 
യാതൊരു പ്രയാസവുമില്ലാത്തതാണല്ലോ. ഇരിക്കുന്നതിനു 
സാകയ്യപ്രദമായ ഒരു പീഠം ഉണ്ടെങ്കില്‍ ഉരലിന്‍െറ 
ആവശ്യമില്ല. വമവുകാലുക്മ പിഠമാണു നിയ പ്രകാരം 
തുപയോഗിക്കേണ്ടതെയ്ിലും അതിന്‍െറ അഭാവത്തില്‍ 
ഉറപ്പും ബലവും തുള്ള. തുരല്‍ ഉപയോഗിച്ചുപോന്നു. 
ഏതായാലും ആധുനികകാലത്തെ സ്‌റരുഠം, കസേര 
മുതലായവയെ അപേക്ഷിച്ചു" ഉരലുതന്നെയാണ്‌: ഉത്തമ 
മെന്ന്‌ അനുഭവത്തില്‍ തോന്നുന്നു. കഥകളി നടത്തുന്നതു 
രാത്രിയില്‍ മാത്രമാകയാല്‍ വെളിച്ചത്തിനെറ ആവശ്യ 
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ത്തിലേക്കായി വലിയ വെളിച്ചെണ്ണ നിലവിളക്കാണു്‌* 
൭പയോഗിക്കുക. തല്‍സ്ഥാനത്തു പെട്രോമാക്‌സു വിളക്കു 
കളേ൦, ആല തി കദീപങ്ങ?ളാ മപയോഗിക്കാവുന്നതല്ല. 
പ്രസ്തുത ദിപങ്ങളുടെ പ്രഭയില്‍ കഥകളിയിലെ വേഷ 
ങ്ങളുടെ സാകുരായ്യും തുലോം കുറഞ്ഞുപോകുന്നു. 
“കേളികൊട്ട്‌ " ആണു കഥകളിയിലെ പ്രഥമ 
ചടങ്ങ്‌". ഇന്നസ്ഥലത്തുവച്ച കഥകളി നടത്തുവാ൯ 
നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുന്നുവെന്നുള്ള ഈ അറി 
കേളികൊട്ട്‌" യിപ്പു്‌ (പരസ്യം) സന്ധ്യയോടുക്രടിയാണു 
സാധാരണ നടത്തിവരാവേള്ളത്ത്‌. കഥ 
കളിക്കു വേണ്ടതായ വാദ്യോപകരണങ്ങഥം മാത്രം, 
അതായത്ത്‌, ചെണ്ട, മദ്ദളം, ചേങ്കില, കൈമണി ഇവ 
൭പയോഗിപ്പാണു കേളികൊട്ട നടത്തിവരുന്നുവെന്നുമള തൂ? 
ഇതിന്‍െറ ഒരു പ്രത്യേകതയത്തെ. 
കേളി കഴിയുന്നതോടെ, നടന്മാർ വേഷം തീക്ന്ന 
തിന്‌” അണിയറയിലേക്കു പ്രവേശിക്കുകയായി. ഏകദേശം 
ഒന്‍പതു മണിക്കു മുന്‍പായി പുറപ്പാട 
മദ്ദളക്കേളി വേഷക്കാരന്‍െറ പുട്ടി തീര്‍ന്നിരിക്കും. 
ഉടനേതന്നെ അരങ്ങത്തു വിളക്കു കത്തിക്കു 
കയും ശുദ്ധാമദ്ദളത്തിനെറ പ്രണവാത്മകമായ ഓംകാര 
നാദത്തോടുക്രടി മദ്ദളുക്കേളി ആരംഭിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
മദ്ദളവും ചേയിലയും ഇലത്താളവും മാത്രമായിരിക്കും ഈ 
അവസരത്തിൽ പ്രയോഗിക്കുക. “കഥകളി തുടങ്ങി യിരി 
ക്കുന്നു” എന്നു നാട്ടുകാരെ അറി യിക്കാനുമള ഒരു നോട്ടീസു 
പോലെയാണിതു്‌. അരങ്ങ?കളിയെന്നും കേളിക്കൈ 


[1] 


എന്നും ഈ ചടങ്ങിനു പേരുകളുണ്ട്‌ . മമദ്ദളുക്കേളി കഴി 
ഞ്ഞാലുടനെ രംഗത്തില്‍ തിരശീല (കര്‍ട്ടന്‍) പിടിക്കുക 
യായി തുടര്‍ന്നു തിര്റിലക്കുളളില്‍ പാട്ടുകാരും വേഷ 
ക്കാരില്‍ രണ്ടുപേരും വന്നുകഴിയും. 


തോടയമാണ്ട്‌ അടുത്ത ചടങ്ങ്‌. കളിയുടെ നിവിഘ് 
പ്രരിസമാഫ്ചിക്കുവേണ്ടിയുള്ള ഇരശ്വരപ്രാര്‍ത്ഥനയാണ്‌ 
ഈ ചടങ്ങ്‌. തോടയത്തിന്‍െറ പാട്ടിനും 

തോടയം താളുമേള അറംക്കുമനുന്ഭദൂരണമായി തിരശ്ലീലക്കു 
കളില്‍ നില്‍ക്കുന്ന നടന്മാര്‍ നൃത്തംചെയ്യുന്നു. 

ദ്വഴയ സമ്പ്ൃഭായമനു സരിച്ചു തോടയത്തിനു രണ്ടുവേഷ 
കരാർ വേണമെന്നാണു നി ധമം. എന്നാല്‍ ഇക്കാലള്ള്‌ 
ഒരാഠംമാത്രമായിട്ടും തോടയം ഫഎടുക്കുന്നുണ്ട്‌. തോടയ 
മെന്ന പദംകൊണ്ടു 'തുടക്ക'മെ ന്നാണുദ്ദേശിക്കുന്നതെന്നു 
ചിലര്‍ പറയുന്നതു ശരിയല്ല. അന്യദ്രാവിഡഭഷേകളില്‍ 
നിന്നും പ്രാചീനകാലത്തുതന്നെ മല ധഠാളത്തിലേക്കു സംക്ര 
മിച്ചതാണു” ഈ പദം. രണ്ടുപേര്‍ ചേന്ന നടത്തുന്ന 
മംഗളയൃത്തമാകയാലാണു്‌ ഇതിനെ തോടയമെന്നു പറയു 
ന്നതു “തോട്‌” എന്ന പദത്തിന്‌ ഇരട്ട എന്നു ചില 
ദ്രാവിഡഭാഷകളിലര്‍ത്ഥമുണ്ടു”. “ത്രോടയുമംഗളം” ഒരു 
പ്രാരംഭചടങ്ങായിട്ട്‌ ദക്ഷിണഭാരതത്തിലെ മറവ പല 
ദൃശ്യപ്രസ്ഥാനങ്ങളിലും സ്വികരിച്ചിരുന്നു. കഥകളിയില്‍ 
തോടയത്തിനു സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നതു കോട്ട്യത്തുതമ്പു 
രാനെറയും കാത്തികതിരുനാറം തിഭമനസ്സിലെയും സ്റ്റോത്ര 
അ്ങളാണ്ട്‌. ഇതില്‍ ഏറെ പ്രചാരത്തിലിരിക്കുന്നതു കോട്ട 
യത്തുതമ്പുരാന്‍െറ പട്ല്യങ്ങള ത്രം അവ താഠെ ചേക്ന്നു. 
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4ഫരിഹര വിധിനുത! അമരപൃജിത! ഹേ വാമനരൂപ! 
ഏകദന്ത! ചതുരാദ്‌ ഭുതബല! ലംബോദര! രേ 


സകലസിദ്ധിഫലദായക! രേ 
പാശാജംശധ .! രജനീശധര! ൪ 
വാരണാനന! നാഗാഭരണ! 
കാമിതഫലദ! സിദ്ധക! രേ 


ജയ ബാലഗോപാല! ജയ ഗോപികാലോല' 
ജയമുദലസുകപചോല! ജയ രുചിരഫാല! 

ജയ വിധൃതവനമാല! ജയ നമിതസുരജാല! 
ജയകനകനിഭചേല! ജയജയ സുശീല! 
സകലജഗദാധാര! സജലജലദാകാര! 
വ്യൂജവിഹിതസഞ്ചാര! വല്പപിജാര! 
പരിണതവയോധരണ! പാലയ രമാരമണ! 
ഭൂരിപൂരിതകരുണ! പരളിദ്രശരണ! 

ജഹ്‌ നുസുതാശ്രിതമയലേ! ജനനി മമ ജഗദഭിശ്വര? 


.ഖിന്നജനേ കിംന ദയാ കിന്നരസന്നുത! തേ 


സിന്ധരവര ചര്‍ മ്മാംബര! ബന്ധുരതരകന്ധര!ജയ. 
ചിന്തിതഫലവിശ്രാണനചിന്താമണേ! ശംഭോ! 
അംബ, ദേവി മഹാമായേ! കൊല്ലൂരദ്രിനിവാസിനി! 
മുല്പബണേരിപുജായേ! പാഹിമാം മൂകാംബികേ! 
സന്തതം നിന്‍ പാദാംബുജം ചിന്മയരൂപിണി! നന്നാ- 
യന്തരംഗേ മതാന്നിടേണം സന്തതം മുകാഠബികേ!?? 


ഈ സ്ല്ോത്രത്തിലെ വിപിധഖണ്ഡങ്ങളും ഭാഗവതര്‍ 


ചെമ്പട, ചമ്പ, പഞ്ചാരി, അടന്ത എന്നി നാലു താളു 
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ങ്ങളില്‍ ചൊല്ലുകയും നട൯ തദനുസരണമായി ഗ്ൃത്തം 
വെയ്യകയും ചെയ്യും. 
തോടയം പയ്യവസാനിക്കുന്ന തോടെ ഗായകന്‍ 
വിദഘ്യശ്വരനായ ഗണുപതിലേയും, ' ഭഗവതി, ശിവന്‍, 
വിദ, തുടങ്ങിയ ഇതര ദൈവങ്ങളെയും സ്ത്തിച്ചു വന്ദന 
ശ്ലോകങ്ങറം ചൊല്ലുന്നു. മേളക്കാരുടെയോ നടന്മാരുടെയോ 
ആവശ്യം ഈ സ്യി്തിലില്ല, സാധാരണയായി നടപ്പി 
ലിരിക്കുന്നതു്‌. 
'ശാതംഗാനനമബ്‌ ജവാസരമണീം 
ഗോവിന്ദമാദ്യംഗുരും 
വ്യസേം പാണിനിഗശ്ശനാരദകണാ- 
ദാദ്യയാന്‍ മുനീന്ദ്രാന്‍ ബുധാന്‍ 
ദൃശ്ശാഞ്ചാപി മുദംഗശൈലനിലയാം 
ശ്രീപോര്‍ക്കലീമിഷ്ടദാം 
ഭക്ത്യാ നിത്യമുപാസ്തുഛേ സചദിസഃ 
കവ്വന്ത്വമി മംഗളം? 
എന്ന കോട്ടയത്തു തമ്പുരാനെറയും, 
“ഭോഗിന്ദ്രഭോഗശയനാ ഭവനൈകനാഥം 
യോഗിന്ദ്രമാനസസരോജവിഹാരി ഹംസം 
വഗോീശമുഖ്യവിബുധേന്ദനതാംഘിപദ്മം 
വന്ദേ മഹാപുരുഷമംബുജനാഭമീശം?? 
എന്ന കാത്തികതിരുനാഠം തിരുമനുസ്സിലെയും വന്ദന 
ഴ്ലോകങ്ങളാ കുന്നു. ഇതിനു പുറമേ കേരളത്തിലെ പല 
പ്രധാനക്ഷേതൃരങ്ങളിലെയും ദേവന്മാരെ സ്തൂതിച്ചു മഹാകപചി 
കഠം രചിച്ചിട്ടു്മു ശ്ലോകങ്ങളും ചില ഗായകദ്മാര്‍, 
ചൊല്ലാവണ്ടു. ഉദാഹരണത്തിന്‌ :-- 
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ആനന്ദാസ്സദമബ്‌'ജനേത്രമതസിമ:ലാമലശ്യാമളം 
കാഞ്ചീകമണഹാരകണ്ഡലത്ുലാകോടികിരിടാഞ്ചിതം 
ആധിപ്യാധിഹരംപരം 
ചരണയോരാപപാതുകാനാം നണാം 
ആസ്േവവേ ഗുരുവായ്യമന്ദിരഗതം 
തേജോമനോമോഹഫനം 


എന്ന ഗ്ല്രോകം കാണ്‍ക. 


ഇതുചോലെ വില്വാദ്രിനാഥനെയും മറവം കീത്തി 
കൂമമ പദ്യങ്ങളും ചൊല്ലുക പതിവാണു”. 


വന്ദനശ്ശലോകങ്ങഠം കഴിഞ്ഞു കഥയിലെ പ്രാരംഭ 
ഗ്ലോകം ഭാഗവതര്‍ ആലപിക്കുന്നതോടെ പുറപ്പാട്‌ എന്നു. 
ചടങ്ങ്‌ ആരംഭിക്കുന്നു. കഥയുടെ പ്രഥമ 

പുറപ്പാട്‌”. പദ്യത്തിലെ താല്‍പയ്യയമനുസരിച്ചു പുര 
പ്പാടിന്‌ ഒന്നോ, രണ്ടോ അതിലധികമോ 

ചേഷക്കാര്‍ മുണ്ടായി എന്നുവരാം. മിക്ക കഥകളിലും: 
നായികാനായകന്മാരുടെ പുറപ്പാടാണു കാന്നന്നുതു്‌. 
പുറപ്പ്യാടിലെ പ്രധാനവേഷം എപ്പ്യോഴും ഒരു സല്‍പ്പ്യാത്രം 
തന്നെയായിരിക്കും. കഥാഭിനയവുമായി ഈ സന്ദര്‍ഭ 
ത്തിനു പറയത്തക്ക ബന്ധമൊന്നമില്ലാത്തതിനാല്‍ പ്രധാന 
വേഷക്കാരാരും തന്നെ പുറപ്പടടുകെട്ടാറില്ല. എന്നാല്‍ 
പുരപ്പാടിനു വേഷംകെട്ടിവരുന്ന നടന്‍ നല്ല താള 
നിശ്ചയവും അഭ്യാസബലവും തുള്ള വനായിരിക്കണം. ഭാഥ 
ചതര്‍ ശഗ്രരോകംചൊല്ലി അവസാനിപ്പിക്കുന്നതോടെ ചെണ്ട, 
മദ്ദളം, ചേജമിലം ഇലത്താളം ഇവ ചേര്‍ത്തുള്ള. മേളവും 
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ആരംഭിക്കുന്നു. ചെണ്ട ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ മാത്രമാണ്‌ 
ഉപയോഗിച്ചു തുടങ്ങുന്നതെന്നും ഓര്‍ക്കേണ്ട ണ്ട്‌. താള 
ഗതിക്കനുസ ണമായി തിരശ്ലീലയ്മ,കത്തു തൊഴുതു കഴി 
ഞ്ഞിട്ടു്‌*, തിരശ്ശീല താഴത്തു കയും മേലാപ്പ്‌, ആലവട്ടം, 
ശാഖുവിളി എന്നിവയുടെ അനുകരണങ്ങളോടെ നടാ 
രംഗവവസികാഠംക്കു പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. താമ 
ലയത്ത്‌നനുസരണമായ നയന ചലനത്തിനുശേഷം തിര. 
ശ്രീല ഉയര്‍ത്തി രംഗവാസികളില്‍നിന്നും നടന്‍ വേര്‍. 
തിരിച്ചു മറയ്മ്പ്പെടുന്നു. ഇതിനു പുറപ്പാടിന്‍െറ ഒന്നാ 
മത്തെ നോട്ടമെന്നു പേര്‍. ഇങ്ങനെ ആകെ നാലുനോട്ട. 
മുണ്ടു്‌. തുടന്നവരുന്ന ഓരോ നോട്ടത്തിന്‍െറയും ഒടുവില്‍. 
പുറപ്പാടു വേഷക്കാര൯ മെയ്യും, കയ്യും, കണ്ണും യോജി 
പ്പിച്ചു താളമേള സമന്വിതമായ നൃത്തം ചെയ്യുന്നു. 


അടുത്തതു നിലപ്പുദമാണ്ട്‌. ഇതു പുറപ്പാടിറെറ 
രണ്ടാമത്തെ ഘട്ടമത്രെ. നാലാമത്തെ നോട്ടം അവസാനി 
ക്ഷന്നതോടെ ഭാഗവതര്‍ നിലപ്പദങ്ങറം പാടി 

ിലപ്പദം ക്കല്യാശിപ്പിക്കുകയും അടന്തതാളത്തില്‍ ചേദം 
ലയില്‍ വട്ടംപിടിച്ചു തുടങ്ങകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഈ അടന്തവട്ടത്തില്‍ പുറപ്പ്ാടുവേഷഓരന്‍ താണ്ഡവ 
പ്രകാരമായ നൃത്തം ചവിട്ടിത്തുടങ്ങം. ഇര പുറപ്പാടുവട 
ത്തില്‍ കഥകളിയിലെ മര്‍മ്മപ്രധാനങ്ങളായ നിരവധി 
4എണ്ണുങ്ങറം' ത റംക്കൊള്ളുന്നു. നല്ല മെയ ലാഘവത്തോടും 
താളദ്ദദ്ധതയോടും പുറപ്പാടു ചവിട്ടുന്ന പക്ഷം അതിനു. 
സമാനമായ ഒരു യൃത്തവിശേഷം മമാറഅ്ം ദശിക്കാന്‍ 
സാധ്യമല്ല. പുറപ്പാടിന്‍െറ തൃത്തത്തിനുകൂളു ചൊല്ലുക 


ടു 


അഥവാ എണ്ണങ്ങഥം (വായ്ത്താരി എന്നും പറയും) 
അതിദീഘങ്ങളാകയാല്‍ ഇവിടെ വിസ്ത്റരിക്കുന്നില്ല. “നില 
പ്രദത്തിനുദാഹരണം താഴെ ചേക്കിന്നു:- 


ദേവ ദേവ ഹരേ കൃപാലയ ദേവ ദേവ ഹരേ 
ദേവരിപുവനദാവ ജയ വസുദേവനന്ദന 
പാഹി സതതം 
വാരിജദളനിഭലോചന ശാരേ 
വാരണതാപവിമോചന ൪ണഭാരിത 
ഫഘോരദശാനന”"* 


ധമ്മരാജാവിനെറ കൃതിയാണിതു”. ഇതുപോലെ 
വേറെയും നിലപ്പദങ്ങളുണ്ടു . 
പുറപ്പാടുവേഷക്കാര൯ കലാശിപ്പിച്ചു കഴിഞ്ഞു 
രംഗത്തുനിന്നു മറയുന്നതോടെ അടുത്ത ചടങ്ങായ മഞ്ജു 
തര ആരംഭിക്കുന്നു. ഈ ചടങ്ങ്‌നു മേള 
മഞ്ജുതര പ്പദമെന്നും ചേരുണ്ടു്‌. ജയദേവക്ൃതി 
യായ സുപ്രസിദ്ധ ഗീതഗോധവിന്ദത്തിയ 
നിന്നും കൃഭ്ധാരിച്ചുചേത്തിട്ടുള്ള. 14 മത്തെ അഷ്കപദിയാണു്‌ 
ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഗായകന്മാര്‍ പാടുന്നതു”. “മഞ്‌ ജൂതര 
കഞ്ജതല കേളിസദനേ” എന്നാണു പ്രസ്തരത ഖണ്ഡിക 
ആരംഭിക്കുന്നതു്‌”. അതുകൊണ്ടു “മഞ്ജുതര” എന്ന 
സാമേതികനാമത്താല്‍ ഈ സന്ദര്‍ഭം പ്രസിദ്ധമായി, 


പദങ്ങം 





“മഞ്‌ ജുതര കഞ്ജതല കേളിസദനേ 
ടി വിലസ രതിരഭസ ഫസിത വദനേ! 
പ്രവിശ രാധേ,മാധവസ മീപമിഹ 
നവഭവദശോകദളശയനസാരേ 
വിലസ ക്ചകലശതരളഹാരേ! 


ള്ള 
വ 


കസ്ൂമചയരചിതശുുചിവാസഗേഫേ, 
വിലസക സുമസുകമാരാദഹഫേ 
മുദുചലമലയപവന സുരഭിശിതേ 
വിലസമദനശരന]കരഭീതേ! 
വിതതബശുവല്പിനവചല്ലവഘനേ 
വിലസചിരമലസപിനജഘനേ 
മധുമുദിതമധുപകലകലിതരാവേ! 
വിലസമദനരസരഭ സഭാചേ! 
മധുരതര പികനികര നിനദമുഖരേ! 
വിലസദശനരു ചിവിജിതശിഖരേ! 
വിഫിത പത്മാവതി സുഖസമാജേ 
ഭണതി ജയദേവ കവി രാജ രാജേ 
കുരു മുരാരേ! മംഗള ശതാനി” 


അണിഞ്ഞൊരുങ്ങി ത്രീകൃഷ്ണുനറെറ പ്രത്യാഗമനത്തെ 
കാഠക്ഷിച്ചിരിക്കുന്ന രാധയോടട" സഖി പറയുന്ന പ്രസ്ത്ത 
ഭാഗമാണു ഗീത ഗാവിന്ദത്തില്‍നിന്നും കഥകളിയിലേ 
ക്കെട്ടത്തിട്ടുള്ളതു്‌, ജതിലെ എട്ടു ചരണങ്ങളും എട്ട 
പ്രത്വേകരാഗങ്ങളിലായി പാടുന്നു. അതില്‍ ആദ്യത്തെ 
പദം മോഫനത്തിലും ഒടുവിലത്തേത്‌ മദ്ലയമാവതിയിലു 
മായിരികണെമെന്നു നിര്‍ മുന്ധമുണ്ട്‌ . താളങ്ങളുടെ കായ്ക്യ 
ത്തിലും ഇതയുപ്പോലെ വ്യത്യാസമുണ്ട്‌. ഭാഗവതര്‍ 
ഓരോ പദവും ചൊല്ലി അവസാനിപ്പിക്കുന്നതോടെ മേള 
ക്കാരുടെ സാമത്ല്ൃപ്പകടനങ്ങഥം നടക്കുന്നു. നല്ല 
ഗാചകന്മാരും, മേളക്കാരും, ഒത്തുചേന്നാല്‍ മഞ്ജുതര 
അതികേമമാവുമെന്നു പ്രത്യേകം പറയേണ്ടതില്ല. . 


ഈ പ്രാരംഭചടങ്ങകളെ ല്ലാം കഴിഞ്ഞിട്ടുമാതൃരമേ 

കഥാഭിനയം ആരംഭിക്കുന്നു ള്ളൂ. ഇക്കാലത്തു്‌” ദേവാലയ 

ങ്ങളിലും, മറവ്‌ അപൃവ്വം ചില സ്ഥഠങ്ങ 

കഥാരംഭം തിലുംമാത്രദമ മേല്‍പ്പറഞ്ഞ ചടങ്ങകളെല്പാം 

യഥാവിധി നടത്താവമമ. മഞ്‌ ജുതരയ്മു 

ശേഷം കഥ ആരംഭിക്കുകയും, കളിയുടെ അവസാനത്തില്‍ 
ധനാശി പാടി പിരിയുകയും ചെയ്യുന്നു. 


കഥകളിയിലെ കഥകളെല്ലാം പുരാണത്തിലുളള 

താകയാല്‍ ദേവന്മാരും ുഷിമാരും, അസുരന്മാരും രാജാ 

ക്കന്മാരും മറവമാണു്‌ കഥാപാത്രങ്ങറം. 

വേഷവിധാനം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രകൃതമനുസരിച്ചു” 

അവക്ക്‌ ഓരോ തരത്തിലുള്ള വേഷ 

ങ്ങറം നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന. വേഷത്തെ സാമാന്യ 

മായി അഞ്ചുതരത്തില്‍ വിഭജിക്കാം. മിനുക്ക്‌, പല്ല, 

കത്തി, കരി, താടി, എന്നിവയത്രേ ആ വിഭാഗങ്ങറം. 
ചിലതിന്‌” അവാന്തരവിദാഗങ്ങളുമുണ്ടു്‌. 


മുനിമാര്‍, ദൂതന്‍, സ്ര്രിവേഷം, ബ്രാവമണര്‍, മുതലായ 

വക്ദ മിനുക്കുചേഷമാണ്ട്‌. മനയോല വെള്ള ംചേ'ത്തു 
രച്ചു തേയ്യക്ഛന്നതിനാണ്ട്‌ “മിനുക്കുക” എന്നു 

മിനുക്ക്‌” പറയുന്നതു്‌. ഇതില്‍ അല്പം ചായില്യം. 
ദ്രടെ ചേത്താല്‍ ഇളം ചുവപ്പുനിറം കിട്ടും. 

ഇതിന്‌” വെവം മനയോലകൊണ്ടുമാത്രം മിനുക്കുന്നതിനേ. 
ക്കാഠം ആകഷകത്വം ക്രടും. എന്നാല്‍ നല്ല വെരൂത്ത 
ശധീരത്തിലാണെമ്കില്‍ മനയോലയില്‍ അത്ര അധികം. 


ടട 


ചായില്യം ചേക്കണമെന്നില്ല. മിനുക്കിക്കഴിഞ്ഞൊല്‍ 
വേഷത്തിറെറ പ്രത്യേകതയനുസരിച്ചു” കണ്ണുകളും, പുരി 
കടങ്ങളും, കവത്ത കണ്‍മഷികൊണ്ടു്‌' എഴുതുകയും യുക്തം 
പോലെ മറവവിധ എഴുത്തുപണികളൊക്കെ നടത്തുകയും 
ചെയ്യും. കഥകളിയില്‍ ഏതു വേഷത്തിനായാലും പണ്ട 
പൂവു” ഇട്ട്‌ കണ്ണു ചവപ്പിക്കുന്ന പതിവുണ്ടു". ഇങ്ങനെ - 
ചെയ്യുന്നതുകൊണ്ടു്‌” കണ്ണിനു പ്രത്യേകം പ്രഭയുണ്ടാകുന്നു. 
ധമ്മപുത്ര൪, നളന്‍, ശ്രികൃഷ്ണു൯, അകൂരന്‍, ദക്ഷന്‍, 
ഭീമ൯ മുതലായവരുടെ വേഷമാണു പച്ച. വീരന്മാരും, 
ധീരോദാത്തന്മാരും, കലീനന്മാരു മായ സല്‍പ്പം 
പച്ച ത്രങ്ങറംക്കു മാത്രമേ പച്ചവേഷം പാടുള്ളു. 
മനയോലയും, നിലവും, ചെഞ്ചല്യവും വെളി: 
ച്ചെണ്ണയില്‍ ചാലിച്ചു, പച്ചച്ചായമുണ്ടാക്കി മുഖത്തു 
തേയയുച്ഛന്നതുകൊണ്ടാണ്ഞ്‌ “പച്ചു' വേഷമെന്നു പറയുന്നത. 
പച്ചയില്‍തന്നെ ഇളംപച്ചയും കടുംപച്ചയുമുണ്ട്‌ . 
മനയോലയില്‍ ചേര്‍ക്കുന്ന നീലത്തിന്‍െറ അളവനു 
സരിച്ചു” പച്ചയുടെ കടുപ്പം ക്രട്ടുകയോ കുറയുകയോ - 
ചെയ്യാം. ബാഹുകന്‍െറ വേഷം കുടടപ്പച്ചയാണ്ഞ്‌.. 
പല്പയുടെ വിഭാഗത്തില്‍ ഉറംപ്പെടുത്തേണ്ടതായ മറെറാരു 
വിഭാഗമാണു “വെവം മനയോല” (വെള്ള മനയോലയെന്നും - 
പറയും) മുഖത്തുതേയ്യചുന്ന മാതൃക സാധാരണ പച്ച, 
വേഷത്തിനുമ്മപോലെ തന്നെ; എന്നാല്‍ ഇതിനു. 
മനയോലയില്‍ നീലം ചേക്ടന്നില്ല. ബലഭദ്രന്‍, ശിവന്‍, . 
ബ്രഹ്മാവു മുതലായവര,ടെ വേഷത്തിന്‍െറ മാത്യക. 
ഇതാകുന്നു. പച്ചയ്യക മതപ്പുക്രടാതെ മുഖത്തു ചുട്ിയിടുന്ന 
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ന ൭4൮൭൧ ൭൭ 0 ന 
സമ്പ്വദായവുമുണ്ട്‌. മുഖത്തുതേപ്പു്‌ നട൯തന്നെ 
'ചെയ്യേണ്ടതാസ്‌. വിദശ്ധമായി വേഷം തയാറാക്കുന്ന 
തിന്‌, നടന്‍ ചിത്രകലയിലും സമത്ഥനായിരിക്കണമെന്നു 
പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. മുഖത്തു, കവിറംത്തടങ്ങളുടെയും 
താടിയുടെയും. അഗ്രമൊപ്പിച്ചു അരിമാവും ചുണ്ണാമ്പും 
ചേത കഴിച്ചു പുട്ടിയിട്ട്‌, കടലാസകറം അര്‍ദ്ധാപ്പന്ദ്രാ 
കൃതിയില്‍ വെട്ടി അതിന്‍െറ മീതെവച്ചുപിടിപ്പിക്കുന്നു. 
വേഷഭംഗിക്കു മാറ൨ വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കു മെന്നുതിനു പുറമേ 
മുഖത്തു പ്രകടമാകുന്ന ഭാവങ്ങളെ നല്ലപോലെ പ്രസ്സു 
മാക്കുന്നതിനും ഇത്തരത്തിലുള്ള ചുട്ടി സഹായകമാകുന്നു. 
ചട്ടിയില്‍ കടലാസുവച്ചുപിടിപ്പിക്കുന്ന പതിവ്‌” ആധുനിക 
കാലത്തു നടപ്പായതാണു്‌. മുന്‍കാലങ്ങളില്‍ അരിമാവു 
കൊണ്ടുതന്നെയാണ്ു ചുട്ടിയുടെ മുഴുവന്‍ പണിയും ചെയ്തു 
പോന്നത്‌. 

നല്ല ഒരു ചുട്ടിക്കാരനില്ലെങ്കില്‍ യഥാത്ഥത്തില്‍ 
പച്ച, കത്തി, താടി, വേഷങ്ങളുടെയെല്ലാം ഭംഗി നന്നേ 
കുറഞ്ഞുപ്പോകും. സാധാരണമായി കഥകളിമഹാമഹ 
അറം നടത്തുന്ന പലരും വന്‍കിട വേഷക്കാരെയും 
മേളക്കാരെയും ൭൭൭. ക്ഷണിക്കാവണ്ടെമ്ിലും അണി 
സ്കൂ രില്‍ പ്രപത്തിക്കുന്ന ലുടിക്കാരന്‍െറ കായ്യ്യത്തില്‍ 
അത്രതന്നെ ശ്രഭ്ധിക്കാറില്ല. . വേഷം ഭംഗിയായി തീ്ര്തു്‌ 
അരഞ്ങത്തുവരാന്‍.  സാധിക്കുന്നുപക്ഷം നടന്‌ അദിനയി 
ക്കുന്നതിനുമമ. . പ്രചോദനം സ്വാഭാവികമായി , വദ്ധിക്കു 
മെന്നു സ്തൃഷ്ണമാണട്‌., ൂട്ടിക്കൂര൯ സമത്ഥനാണെമംരു 
പച്ചം കത്തിവേഷങ്ങറം വിശേഷിച്ചും നന്നാവും. അവി 
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ദശ്ധനായ ഒരു ചുട്ടിക്കാരനന്‍െറ ഹസ്തങ്ങളില്‍ ചിലപ്പോേം. 
രൂപസരഭാഗ്യമുമമ മുഖത്തു തയാറാക്കപ്പെടുന്ന വേഷം 
പോലും വികൃതമായി ഭവിച്ചേക്കും. 
ചൂടി, മനയോലതേപ്പു*, ഇവകൂടാതെ എ 

കൊണ്ടു ചുണ്ടു മിനുക്കുക | ഇതിനു “മഞ്ഞപ്പൊടി ഒതുക്കുക" 
എന്നും പറയും, മഷികൊണ്ട്‌ ക്ട്്നകും പുരികങ്ങളും 
എഴുതുക, ഇതൊക്കെ മിനുക്കിനെന്നപോലെ പച്ച കത്തി 
വേഷങ്ങറംക്കും ആവശ്യ ണു ; വേഷങ്ങളുടെ പ്രകൃതഭേദ 
മനുസരി 2" എഴുതുന്ന പ്രകാരത്തിന്‌ വൃത്യാസമുണ്ടായി 
രിക്കുമെന്നുമാതരം. നെററിയുടെ മദ്ധ്ൃത്തിലായ। “ വെമുള. 
മനയോലയും ചായില്യവും ഉപയോഗിച്ചു ഗോപിയ്െഴു 
തുന്നതിന്‌ “നാമം വെയ്യുച്ഛക' എന്നു പറയുന്ന. പച്ച 
വേഷങ്ങറാംക്കാണു്‌ ഇപ്രകാരമുള്ള നാമംവെയുക്നന്നതു'; [9 
മറ൨ വേഷങ്ങറംക്ക്‌ പൊട്ടുതൊടുക, നാമം വെയ്യുക 
മുതലായവ ചെയ്യുന്നതു്‌ അതാതുവേഷങ്ങളുടെ പ്രകൃതമനു 
സരിച്ചിരിക്കും. ബലഭദ്ര൯, ശിവന്‍ മുതലായ ൭9 നാമം 
വെയ്യക്ഛന്നിനന്‌ വെള്ള മനയോലയുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ കവത്ത 
മഷി ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

സ്ത തുന്നതരും, ദര്‍പ്പാമര്‍ ദശാലി 
കട്ട  അസുരാംശജാതരുമായ ദുഷ്ട പാത്രങ്ങളെ പ്രതിനി 

& ധാനം ചെയ്യുന്നതാണു കത്തിവേഷം. 
കത്തി ദുയ്യ്യോധനന്‍, കീചകന്‍, ശിശുപാലന്‍, 


രാവണന്‍, നരകാസുരന്‍ മുതലായവര്‍ ഈ 

൭ വെള്ളമനയോലയെന്നാണു്‌്‌ ഇതിന്‍  പറയുന്നതെങ്കി ൦ നീര്‌; 

മഞ്ഞയാണ്ജ്‌ം . ചേരുവയില്ലാത്ത വെറും മനയോല എഏദോ അര്‍ത്ഥ. 
മാക്കേണ്ടതുള്ളും 
ര്‍്ധ 
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“വേഷവിഭാഗത്തിലുറംപ്പെടുന്നു. ക്ണ്നുകറംക്കു താഴെയായി 
നാസികയോടുചേത്ര്തം, പുരികങ്ങഥംക്കു മുകളിലും ആയി 
കത്തിയുടെ ആകൃതിയില്‍ അല്പം വളച്ചു പുവപ്പ.ചായം 
(ചായില്യം) തേച്ചു” പൂട്ടിമാവുകൊണ്ട്‌” അതിരുകറം 
പിടിപ്പിക്കുന്നു. കിടേ ശുകൊണ്ടുള്ള ചൃട്ടിപ്പുവു” മൂക്കിലും 
നെററി യിലും അരിമാവുകൊണ്ടു" ഒട്ടിച്ചുപിടിപ്പിക്കേണ്ടതു 
കത്തിവേഷങ്ങറംക്ഷ ഒവശ്യമാണു”. ലുട്ടിയും കടലാസും 
കത്തിവേഷാത്തിനു വയ്യ്ഛന്നതു പച്ചയുടേതിനെക്കാഠം 
കുറെക്കൂടെ വലിപ്പത്തിലായിരിക്കും. കണ്ണെഴുതുക, മഞ്ഞ 
പ്പൊടി ഒതുക്കുക, മനയോല തേക്കുക, ഇവയെല്ലാം 
യഥാക്രമം കത്തിവേഷത്തിനും വേണം. ലുവപ്പുചായ 
ത്തിനു കഥകളി ഠാ൪ ഉപയോഗിക്കുന്നതു ചായില്യമാണ്‌; 
കറ്വപ്പിനു കഠന്‍മഷിയും. കണ്‍മുഷിതന്നെ വെളിച്ചെണ്ണ 
യിലും, വെട്ളത്തിലും രണ്ടുപ്പകാരത്തില്‍ ചാലിച്ചു 
ണ്ടാക്കുന്നു. 

കത്തിവേഹത്തെ കുവ൮ംകത്തിയെന്നും, നെടുംകത്തി 
യെന്നും രണ്ടായി വിഭജിച്ചിരിക്കുന്നു. കണ്‍തടങ്ങറംക്കു 
താഴെയായി വരയ്മചന്ന കത്തിയുടെ അഗ്രഭാഗം വളച്ചു 
വയ്മുചചന്നതു കുറംകത്തിയും, അപ്രകാരം വളയ്ക്ലാതെ 
ഭീ൪ഘിപ്പിച്ചു്‌ കണ്‍പോളകളുടെ അഗ്രങ്ങറംവരെ 
എത്തിച്ചു വരയ്മു്ഛന്നതു നെടുംകത്തിയും ആഷന്നു. വേഷ 
സനന്ദയ്യം കൂടുതല്‍ കുവംകത്തിക്കാണ്ട്‌. പ്രായേണ 
ക്രയ്യശാലികളായവര്‍ക്കാണു നെടുംകത്തി. ശൃംഗാര 
രസം അഭിനയിക്കുന്നവര്‍ക്കു വേഷം ഷവംകത്തിതന്നെ 
ആയിരിക്കണമെന്നു നര്‍ബ്ബന്ധമുണ്ട്‌. ഉശ്ശാസന൯, 
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ഘടോല്‍ക്കച൯ മുതലായവരുടെ വേഷം നെടുംകത്തി 
യാകുന്നു. ദുയ്യോധനവധം എഴുതി അരങ്ങേറിച്ച വയസ്തൂര 
മൂസത്‌" ദുശ്ലാസനനു നിശ്ചയിച്ചിരുന്ന വേഷം കത്തി 
യാണെന്നും, അരങ്ങേററം അപ്രകാരമാണു നടത്തിയ 
തെന്നും കേറംവിയുണ്ട്‌. ഇന്നും അനേകസ്ഥലങ്ങളില്‍ 
മുശ്ല്ലാസനതന്‍െറ വേഷം കത്തിയിലാണു്‌. എന്നാല്‍ 
വടക്കന്‍ ദിക്കിലും തെക്ക്‌ ചിലയിടത്തും മാത്രം ടുശ്ശാസനന്‌ 
ചുവന്ന താടി നിശ്ചയിക്കുന്നു. 


ചുവന്ന താടിലേഷമാണ്ട്‌ ഈ വകുപ്പില്‍ പ്രധാനം. 
ഘനത്തിലും പീതിയിലുമായി കൃത്രിമത്താടി വച്ചുകെട്ടന്നതു 
കൊണ്ടാണു്‌ താടിവേഷമെന്നു പറയുന്നതു്‌. 

താടി ത്രിഗര്‍ത്ത൯, അഴിഷ്ണ൯, ബാലി, സുഗ്രീപന്‍, 
മുതലായവര്‍ ചുവന്ന താടിക്കാരാണ്ട്‌. കാത്ത]ക 

തിരുനാഠം മഹാരാജാവുതിരുമനസ്സിലെ ജരാസന്ധന്‍െറ 
വേഷം കത്തിയിലും ശിശുപാലന്‍െറ വേഥം ചുവന്ന താടി 
യിലുമാണ്ട്‌. അദിനയപ്രാധാന്പയമുഃമ ആദ്യവസാനവേഷ 
മായതുകൊണ്ടും ശ്ൃംഗാരപ്പദമുമുമ തുകൊണ്ടുമാണു്‌ തെക്കന്‍ 
രാജസുയത്തില്‍ ജരാസന്ധനെറ വേഷം കവാ കത്തിയില്‍ 
നിശ്ചയിച്ചിരിക്കുന്നതു”. ഇതു യുക്തിപുധ്വമാണെന്നു സ്തറഷ് 
മാണല്ലോ. എന്നാല്‍ രണ്ടാമതുവരുന്ന വേഷത്തിന്‌ 
ഒരു പൃതുമവേണമെന്നുള്ള തിനാ ശിശുപാലന്‍ ചുവന്ന 
താടിയായി. അശ്വതിതിരുനാളിനെറ രുഗ്‌ മിണിസ്വയം 
വരം കഥയില്‍ ശിശുചാലനു കത്തിയും, ഒടുവില്‍വരുന്ന 
ജരാസന്ധര്‌ ധുവന്ന താടിയുമാണ വേഷം. വടക്കന്‍ 
രാജസൂയം കഥയില്‍ ജരാസന്ധന്മെറ വേഷം ധുവന്ന 
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താടിയാകുന്നു “ ചുവന്ന താടി'ക്ക്‌' താടിവച്ചുകെട്ടന്നതിനു 
പുറമേ മുഖത്തു കണ്ണ്ണിനു ൨൨൦ കവവ്പും അതിനു താഴെ 
യായി പുചപ്പം ” നിറങ്ങളില്‍ ചായം “തേച്വിരിക്കും. 
മുവപ്പും കവ്പും വേര്‍തിരിക്കുന്ന ഭാഗത്തു" ചുട്ടിയിട്ട്‌* 
കടലാസു അരികു കത്രിച്ചുവച്ഛു പിടിപ്പിക്കും. കടലാ 
സിന്നപകരം മുന കാലങ്ങളില്‍ കിടേശു ക്രര്‍പ്പിച്ചു വെട്ടി 
നിരത്തിവയ്ുച കയായിരുന്നു പതിവ്വ്‌. 


താടിയില്‍, വെമ്ള ത്താടിധെന്നും കവൃത്തതാടിയെന്നും 


രണ്ടുവിഭാഗങ്ങഠംകൂടിയുണ്ടു്‌. ഹന്തമാന്‍, ശകുനി മുതലായ 


വര്‍ക്കു വെള്ള ത്താടിയാണ്‌'. എന്നാല്‍ മുഖത്തു തേപ്പ്‌, 
കിരീടം മുതലായവയില്‍ ഈ വേഷങ്ങറം തമ്മില്‍ വ്ൃത്യം 
സമണ്ടു്‌”. ഫഹന്തൃമാ൯, വിവിദ൯ മുതലായവരുടെ വേഷ 
ത്തിന്‌ വട്ടമുടിയെന്നും പറയുന്നു. ഇതു്‌ കിരിടത്തിനെറ 
സ്ഥാനത്തു" തലയില്‍വച്ചുകെട്ടുന്ന മുടിയുടെ ആകൃതിയെ 
ആസ്പഭദമാ ടി പറയുന്നു പേരാകുന്നു. വംനരസഹജമായ 
ചേഷ്ഠകളെ പ്രദര്‍ശിപ്പ്ിക്കുതിന്നം തദനുസരണമായി രസം 
നടക്കുന്നതിനും യോജിച്ചവിധത്തിലാണു്‌ ഹൃനൃമദാദി 
വേഷങ്ങളുടെ മുഖത്തുതേച്ത്വ്‌. ഇതില്‍ ഏറിയ ഭാഗവും 
ചായില്യം. തൃപ്രയോഗിച്ചു ലുവപ്പൂതന്നെ. മഷിയും, 
പച്ചമനയാലയും കറെദ്രെവേണ്ടിവരും. വിവിദന, വന 
പാലകന്‍ ആദിയായവര്‍ക്ക്‌' മുഖത്തുതേയ്മചന്ന പ്രകൃതവും 
പുട്ടി യും ഹനുമാനേറതുപോലെതന്നെയെങ്കിലും മുഖത്തു 
വുവപ്പ്റിനുപകഠം കവപ്പുനിറം ക്രടുതലായി ഉപയോഗി 
ക്കുന്ന ഈ വേഷങ്ങഥം തര്‍ക്കുന്നതിലും ചുട്ടിക്കാരനു 
കുറെ പങ്കുണ്ട്‌ . ' കാട്ടാളന്മാരുടെ വേഷമാണു കവത്ത 
താടിയിലുറംപ്പെടുന്നതു്‌. കിക്കും കവത്ത താടിയാണ്‌”. 


നം 
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| 
എന്നാല്‍ കാട്ടാളന്‍െറ മുഖത്തുതേപ്പു ഭൂരിഭാഗവും: 
കരികൊണ്ടുതന്നെയാകുന്നു; കലിക്കാണെയില്‍ പച്ച, 
വെള്ള മനമയാലയും, .പായില്യയവുമാണു പ്രധാനമായി 
തുപയോഗിക്കുന്നതു്‌. വുവന്ന താടിക്കും, കലിക്കും- 
ശകുനിക്കും മുക്കിന്‍െറ അററത്തും, നെററിയിലും വലി 
പമ പുട്ടിപൂവുകഠം വച്ചിരിദദ.. കാട്ടാളന നാസികാ. 
ഗ്രത്തില്‍ കടലാസുകൊണ്ടുമള ചെറിയ ചുട്ടിപുവാണു. 
വച്ച പിടിപ്പിക്കുക പതിവ്‌ . ഉ 


മുഖത്തു കവവ്പ്നിറത്തിനാണു പ്രാധാന്യം, ചായില്യം 
കൊണ്ട്‌” കവിറംത്തടങ്ങളിഠ? ഇരുദാഗത്തും അഭവ്ൃത്ത 
ത്തില്‍ തേച്ഛു്‌ അദിമാവുപയോഗിച്ചു” അതിരു 
കരി കും ശരിപ്പെടുത്തും ഇതുപോലെ. പുരിക. 
ങ്ങളുടെ മുകാംഭാഗത്തും നിറഭേദം വരുത്തും. 
രാക്ഷസിമാരുടെ വേഷമാണിത്‌. നക്രതുണ്ഡി, ശുപ്പുണഖ, 
പൂതന, സിംഹിക, ആദിയായവരുടെ വേഷം കരിയാകുന്നു. 
ഈ പാത്രങ്ങറം ലഭിതാവേഷധാരിണികളായി മാവമ്പോറം 
മിനുക്കാണു വേഷ വിഭാഗം. സരമ്യപ്രകൃതികളടെ വേഷ 
മാണു മിനുക്ക്‌. സ്ര്രീവേഷം മിന്ന ടിലുറംപ്പെട താണെന്നു 
മുന്‍പു രീം. 
വേഷങ്ങളുടെ മുഖത്തു തേപ്പിലെ സാമാന്പ്യരീതിഭേദ 
അറംമാത്രമേ ഇവിടെ പറഞ്ഞു കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളൂ കിരീടം 
വ(്ൃധാരണം മുതലായവയിലും കഥ 
കിരീടം, കുപ്പായം, കളിയിലെ വേഷവിഭാഗങ്ങറം തമ്മില്‍ 
ൂടുത്തുകെട്ട്‌ പ്ൃത്യാസ അളുണ്ടട്‌. കത്തിക്കും, 
ആദിയായവ പച്ചയും, വൃത്താകൃതിയിലുള്ള “കേശ 
ഭാരക്കിരീട'മാണുപയോഗിക്കുക. ശ്രീ 
കൃഷ്ണന്‍, ത്രീരാമന, മുതലായവദ്ദ പയോഗിക്കുന്ന ശിര സ്രും 
കിരീടംമാത്രമാണു”. ഇതിനെ മുടി,യെന്നു സാധാരണ 
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പറയാവണ്ടു്‌”. കിരീടത്തിനു പിറകവശത്തു വൃത്താകൃതി 
യില്‍ വവച്ചുപിടിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന കേശഭാരവുംകൂടെച്ചേരു 
മ്വോഠം അതിനു കേശഭാരക്ടിരീടമെന്നു പറയുന്നു. ശ്രീ 
ഏഷ്ക്ണുനും ബാഹുകനും കവത്ത സൂയ്യപഭക്കുപ്പായവുംം മററ 
പച്ച, കത്തി, വേഷങ്ങളെല്ലാം വുവന്നവണ്സ്ണത്തിലുളം. 
കുപ്പ്പായവുമാണു ധരിക്കുന്നതു. കാട്ടാളനും കരിയും കവപ്പു 
നിറത്തിലുഭമു കിരിടങ്ങറം ശിരസ്സില്‍വച്ചുകെട്ടുന്നു; മറവു 
സാധാരണ കിരീടങ്ങളുടെ മാതൃകയെ അപേക്ഷിച്ചു്‌ 
ഇതിന്‌ അല്പം വ്യത്യാസമുണ്ട്‌; തലയില്‍ചേത്തു കെട്ടി 
യിരിക്കുന്ന ഭാഗം വലിപ്പം കുറഞ്ഞും ക്രമേണ മേല്ലോട്ട്‌ 
വിസ്ക്രാരം വദ്ധിച്ഛുമിരിക്കും. കരിയുടെ കിരിടത്തെക്കാഠം 
കുറ്റെക്രടടെ ഭംഗിയും പരിഷ്കാരവും കാട്ടാളനെറ കിരീട 
ത്തിനാണ്‌. കഥകളിയിലെ കിരീടങ്ങളില്‍വച്ചു” ആകൃതി 
വലിപ്പം ക്രടുതലുള്ളതു ചുവന്ന താടിയുടെ പൊടിപ്പുവച്ച 
കിരീടത്തിനാണ്‌”. ചുവന്ന താടിക്കു ചുവന്ന പൊടിപ്പ 
വച്ച കിരിടവും, കുപ്പായവും, ശകനിക്കു വെ പ്പൊടിപ്പം, 
കലിക്കു കവുത്ത പൊടിപ്പുമാണ്ട്‌ തുപയോഗിക്കേണ്ടത്ക്‌. 
വിവിദനെറ വട്ടമുടി, കുപ്പായം, തുടുത്തുകെട്ടു്‌ ആദിയായവ 
യെല്ലാം കവച്പൂതന്നെ. മുഖത്തുതേപ്പിനു യോജിച്ച 
വിധത്തില്‍ തന്നെയാണു കുപ്പായം, മൃടുത്തുകെട്ട്‌, ഇവ 
യിലുള്ള രീതിഭേദങ്ങളും. 


പാവാടയുടെ ആകൃതിയില്‍ രാരയ്മുക്ഛ ധുൂറവം വണ്ണ 
ത്തില്‍ വ്സ്ത്രരങ്ങം ഞൊറിഞ്ഞുചേത്ത്ു കച്ചുകൊണ്ട കെട്ടി 
യുറപ്പിക്കുന്നതിന്്‌ കൂടുത്തുകെട്ട്‌” എന്നു പറയുന്നു. ശിര്ത്ിയ 
ധരിച്ചിരിക്കുന്ന മുടിയുടെയോ കിരിടത്തിന്‍െറയോ വലിപ്പ 
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മനുസരിച്ചു” മടുത്തു കെട്ടിനും വണ്ണം തുണ്ടായിരിക്കണം. 
ചുവന്ന താടിവേഷക്കാരുടെ ഉടുത്തുകെട്ടിനു നല്ല വലിപ്പ 
മുണ്ടായിരുന്നാല്‍ മാത്രമേ വേഷം കാന്നുന്നതിനു ഭംഗി 
തോന്നുകയുള്ളൂ. കൃഷ്ണുന്‍െറ കിരീടം ധരിക്കുന്നവരുടെ 
ഉടുത്തുകെട്ടിന്‍െറ വണ്ണം അല്പം കുറഞ്ഞിരിക്കുന്നതാണു 
ഭംഗി. പ്രായേണ പൊക്കുംക്രടിയ നടന്മാക്ക്‌” ഉടുത്തു 
കെട്ടിനു നല്ല വണ്ണമുണ്ടായിരിക്കണം. വേണ്ടപോലെ 
ഉുടുത്തുകെടില്ലാതെ ദീര്‍ഘഗാത്രന്മാധായ നടന്മാര്‍ രംഗത്തു 
വന്നാല്‍ ശ്ുഷ്ിച്ചിരിക്കുന്നതുപോലെയാണു തോന്നുക. 
ഇന്നത്തെ പല കഥകളിയോഗങ്ങളും വേണ്ടത്ര മുടുത്തു 
കെട്ടപപോലുമില്ലാതെയാന്നെ കഴിച്ചുക്രട്ടിക്കൊണ്ടുപോകു 
ന്നതു”. ചില കളിയോഗം മാനേജരന്മാര്‍ കഥകളിയെ ഒരു 
പ്യൃവസായമായി കരുതാന്‍ തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നതാണു്‌ ഈ 
ശോച്യ്യാവസ്ഥക്കു കാരണം, കഥകളിയോഗത്തെ ഏപ്പൂടേ 
ചെയ്യുമ്പോഠം ധാരാളം മുടുത്തുകെട്ട സംഭരിച്ചിരിക്കുന്ന 
തിനും നല്ല ചുട്ടിക്കാരനെക്കൊണ്ടു വരുന്നതിനും മറ൨൦ 
നടത്തിപ്പുകാ൪ നിഷ്കകഹിക്കുന്നതുകൊള്ളുാം. ഈയിടെ 
യായി ഇത്തരത്തിലുളള സ്ലൂനതകറം മുറയ്ുച്ഛ കാണുന്നതു 
കൊഴ്ടെ്‌ ഇത്രയും ഇവിടെ പറഞ്ഞുവെന്നേയുള്ളൂ. മടുത്തു 
കെട്ടിനുമീതെ ഞൊറിഞ്ഞുലേക്കുന്ന വസ്മൃത്തിനു” കഥ 
കളിക്കാരുടെ ഭാഷയില്‍ “ഞൊറി?” എന്നു ഒററവാക്കില്‍ 
പേര്‍ പറയുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണനു മഞ്ഞ ഞൊറിയും, ബലരാമന്‌ 
നീല ഞൊറിയുമാണുവേണ്ടത്ത്‌. മറവ പച്ച കത്തിവേഷ 
അറംക്കെല്ലാം പൊതുവേ വെള്ള, ഞൊറിയാണുത്തെമം. 
കറുത്ത താടി, കരി ഇവക്ക കവത്ത ഞൊറിതന്നെവേണം. 
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ഇവിടെ പ്രസ്താവിച്ചുകഴിഞ്ഞ അഞ്ചുവേഷവിഭാഗ 
അ്ിലും കൂറംപ്പെടാതെ ഇനിയും പലവക വേഷങ്ങം 
കഥകളിയില്ുണ്ട്‌. ഭീരു, നരസിംധേം, 
പലവക ഹംസം, വീരഭദ്രന്‌, കൃത്യ, ഭദ്രകാളി, 
വേഷങ്ങറം ഗരുഡന്‍, മുതലായവ ഇവയില്‍ ചില 
തണ്ട്‌. ചുവന്ന താടിയേക്കാഠം ദീകര 
മായ രണ്ടുവേഷങ്ങഥം കഥകളിയിലുള്ളത്തു' നഠസിംഫവും 
പീരഭദ്രനുമാണു. വിരദദരറ എഴുത്തു ചുവന്ന താടി 
യില്‍നിന്നും ഭിന്നമാകുന്നു. ഭയഷരാകൃതി തോന്നുമാവ്‌ 
മുഖത്തെഴുത്തില്‍ പല വിചിതൃപ്പണികളും ചെയ്യുന്നു; 
കിരീടം, കുപ്പായം, മൂടുത്തുകെറ്ട്‌ തുടങ്ങിയവധൊല്ലാം 
ചുവന്ന താടിയുടേതുപോലെതന്നെ. തേപ്പും, ഫ്യുഴുത്തും 
ആണു കഥകളിയിലള്ളത്ു'. പച്ച കത്തി മിനുക്കുവേഷ 
ങ്ങറംക്കെല്ലാം മുഖത്തു തേയ്യകയാണ്്‌. എന്നാഠാ: വീര 
ഭദ്രന്‍, ഥേംസം, നരസിംഹം ഇവയൊക്കെ എഴുത്താണ്ട്‌. 
ഫംസത്തിനും ഗരുഡനും മരത്തില്‍ പണിതുണ്ടാക്കിയ 
ചുണ്ടുകറംവച്ചു കെട്ടുന്നു. ഹംസത്തിന്‍െറ ചുണ്ടും ചിറകു 
കളും കൂടുത്തുകെട്ടും മറവും സവണ്ണുനിറമായിരിക്കും. 'കിരിടവും 
യവും മറവ്‌ ആഭരണങ്ങളും പച്ച കാഠഠിവേഷങ്ങളു. 
ടേതില്‍നിന്നും വൃത്യാസമില്പ. കഥകളീയിലെ നരസിംഘഥ 
വേഷമാണു” എത്രയും ഭയകങ്കരമായിട്ടുകളത്ു്‌. സിംദഥ 
ത്തിന്‍െറ പ്രതീതി ഉളവാക്കുന്നതരത്തില്‍ കിടേശും 
പഞ്ഞി, പാക്കി൯തോട്ട്‌, കുരുത്തോല ആദിയായ സാമ 
ഗ്രികഠംകൊണ്ടു്‌* മുഖത്തെ പണി നിവ്ൃഹിക്കുന്നു. മനോ. 
-ധമ്മത്തോടെ വേഷം തീര്‍ത്തു കഴിഞ്ഞ ഒര വിദശ്ധനടന്‍ 
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ഫിരഞ്ദകശിപവിനെറ മാ൨ പിളര്‍ന്നു ക്തം കുടിക്കുന്ന 
ഭാഗം എത്രയും ഭയജനകമായിരിക്കും. ഇതുപോലെ ഭാ 
നകമായ മറെറാരു വേഷമാണ്ട നിണം. എന്നാല്‍ പാത്ര 
സ്വഭാവവും കഥാസന്ദര്‍ഭവും നിണത്തിനുമതു” തുലോം 
വിഭിന്നമാണ്‌. നരകാസുരവധം കഥയിലെ നക്രതുണ്ഡി, 
കിമ്മീരവധത്തിലെ സിംഹിക, ഖരവധത്തില്‍ ശുപ്പൂണഖ, 
ശ്രുരപത്മാസുരവധത്തിലെ അജമുഖി, ആദിയായവക്കാറം 
നിണംവച്ചിട്ടുക്ളതു്‌. മൂക്കും മുലയും മുറിഞ്ഞു” രക്തം 
ധാരയായി ഒഴുകുന്ന പ്രതിതിയാണ്‌ ഈ വേഷംകൊണ്ടു 
ദ്ദേശിക്കുന്നതു. അരിമാവും, മഞ്ഞറംപ്പ്യൊടിയും ചുണ്ണാമ്പും 
ചദ്ര്ത കാച്ചി കവടി എടുത്താണു നിണത്തിനു പയോ 
ശിക്കുക. ഉടുത്തുടെട്ട്‌*, ശിരസ്സ്‌, മാവ മുതലായ ഭാഗ്ങഥം 
0ിണത്തില്‍ മുക്കിയ വസ്ുങ്ങറംകൊണ്ടു മറച്ചിരിക്കും. 
കരുത്തോലയുടെ ഈര്‍ക്കില്‍ തുടലുപാലെ ചെറിയ 
കണ്ണികളായി വളച്ചു” തുണി ചുററി നിണത്തില്‍ മുടി 
'യെടുത്തശേഷം മൂക്കിലും, മാറത്തും മറവം ധരിക്കുന്നു 
ഭയാനകമാംവിധം ടീനപ്രലപനങ്ങളോടെ അരങ്ങത്തേക്കു 
സമീപിക്കുന്ന നിണത്തിനെറ ഭാഗം ആടുന്ന സന്ദര്‍ഭ 
ത്തിനു” ശുപ്പ്യണഖാങ്കം (ശുുദ്പ്ുണാധ.ം) എന്നു പറയുന്നു. 
അംബരിഷചരിതം, പഠ്രഡുകവധം എന്നീ കഥ 
കളിലാണു കൃത്യയുടെ വേഷമുഭളതു; കൂരപ്രകൃതമാവം 
കൃത്യ. _ സവ്യാംഗം, ചുവപ്പുനിറത്തിനാണു, പ്രാധാന്യം 
കിരീടം, കപ്പ്യായം, ഉുടുത്തുകെട്ട മുതല്ലാധഖയെല്ലാം ഷുപ്പു 
'അിറംതന്നെയായിരിക്കും. കൃത്യ അഗ്നിബ്വരൂപമാകയാ 
ക്വാണ്്‌ ഇപ്രകാരം ലുവപ്പയണ്ണ്ണത്തിന്‌* പരിഗണന നത കി 
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യിരിക്കുന്നത്‌. മുഖത്തു ചായില്യം തേച്ചു” വെളുത്ത 
പുള്ളികഠം തൊടുന്നു. ഭദ്രകാളിയുടെ വേഷവും ഏതാണ്ട്‌ 
കൃത്യയുടേതുപോലെയാകുന്നു. എന്നാല്‍ മുടുത്തുകെട്ടിലും 
കിരീടത്തിലും മറ൨൮൦ ചില്ലറ പ്ൃത്യാസങ്ങളു ണ്ട്‌. 
ചായില്യവും വെമമ, പച്ച മനയോലയും ചേത്ര്ൃ 
വിചിത്രാകൃതിയില്‍ എഴുതി തീര്‍ക്കുന്ന ഭീരുവിന്‍െറ ചേയ 
കണ്ടാല്‍, വേഷക്കാരനെറ മുഖത്തിന്‌ എന്തോ വൈകൃതം 
ഭവിച്ചിട്ടുള്ള തുപോലെയാണു തോന്നുക. കുറ്റ്യായം, 
ഉടുത്തുകെട്ട്‌ എന്നിവയെല്ലാം വികൃതമായിരിക്കും. 


കഥകളിയിലെ മിനുക്കുചേഷങ്ങളാണു താരതമ്യേന 
ക്ഷണത്തില്‍ തീര്‍ക്കാവുന്നതു്‌. സ്ര്രിവേഷങ്ങറംക്കു' മുഖത്തു 
മിനുക്ക്‌", കണ്ണെഴുത്ത്‌, ചുണ്ടു മഞ്ഞപ്പ്ൊടികൊണ്ടു്‌' ഒതു 
ക്കുക ആദിയായവ യുക്തംപോലെ മനോധമ്മത്തോടെ 
ചെയ്യുന്നതിനുപുറമേ കുപ്പായം ഉടുത്തുകെട്ടു മുതലായവയും 
ധരിക്കുന്നു. മുന്‍ഭാഗം സ്ര്രികളുടെ പാവാടയുടെ രിതി 
ഇല്‍ തോന്നത്തക്കവിധം പട്ടവസ്രരങ്ങഥം ഞൊറിഞ്ഞു. 
ചേത്ത്‌ ഉഴുത്തുകെട്ടുന്നു. നേത്ത പട്ടുകപ്പായങ്ങറം ധരി 
ക്കുകയും തലയില്‍ “കൊണ്ട്‌'കെട്ടി പട്ടുവസ്രങ്ങാംകൊണ്ടു. 
മറയ്യുചഛകയും ചെയ്യും. എന്നാല്‍ ഭൂമിദേവിയുടെ വേഷ 
ത്ഥി൯്‌* ശിരസ്സില്‍ ഒരു പ്രത്യേകതരത്തിലുള്ള. കിരിടമാണു 
ധരിക്കുന്നതു. ഉത്തരാസ്വയവേരം, കീചകവധം കഥ 
കളിലെ വലല (ഭീമന്‍ )-ന്‍െറ വേഷവും മിനുക്കിലുഠം. 
പ്പെടുന്നു. മിനുക്കിനുപുറമേ കവുത്ത മഷികൊണ്ടു മീ: 
വരയ്യുക്ചകയും പട്ടുതൊപ്പ്റിയോ, തലയില്‍ക്കെട്ടോ ശിര 
ശ്സ്രില്‍ ധരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു, ചില സ്ഥലങ്ങളില്‍ 


92 


വലലന്‍െറ ശിരസ്രത്തി൯്‌” വാഴയില തീയ്യില്‍ വാട്ടി 
യെടുത്തു” തലയില്‍ ചുററിക്കെട്ടി മുത്തുവെച്ചു പിടിപ്പിച്ച. 
നാഃവച്ഛു മുവക്കുന്നുണ്ടു്‌ . ഉൃടുത്തുകെട്ട പച്ചയുടേതുതന്നെ. 
വലലനു കുപ്പായം ധരിക്കേണ്ടതില്ല. തുത്തരീയങ്ങറം. 
മതിയാകും. ദൂതനന്‍െറ വേഷവും ഏകദേശം ഈ മാതൃക 
യിലാകുന്നു. തലയിൽക്കെട്ടിനുമാതൃം വ്ൃത്്യാസമുണ്ടു്‌.. 
നാരദാദിമിനുക്കുകഠംക്ക്‌' ഉടുത്തുകെട്ടുന്നില്ല. പകരം 
സാധാരണ രീതിയില്‍ വസ്തൃങ്ങറം ധരിക്കുന്നതേ തുള്ള... 
ജു പിമാര്‍ പചുവന്നപട്ടം, ബ്രാദമണര്‍ നേയ്യയതുമാണു. 
ടടക്കന്നതു'. മുനിമാര്‍ക്കു തലയില്‍ വെച്ചുകെട്ടുന്നതിനു 
ജടാമകടാകൃതി ഠിലുമമ ചെറിയ കിരിടമുണ്ടു്‌. ബ്രാഹ്മണര്‍. 
നേജൃതുകൊണ്ടു ശ്ര മറയ്യൂക്ന്നു. 


കുപ്പ്യായത്തിനു യോജിച്ച തായ ത്തരിയങ്ങറം എല്ലാ 
വേഷക്കാരും ധരിക്കുന്നു. കിരീടത്തോടൊന്നിച്ചു” തോട, 
ചെവിപ്പു, ചാമരം (തലമുടി) ചുടടിത്തുണി, നാട, മുതലായവ 
മിക്ക പച്ച, കത്തി, കരി, താടി, വേഷങ്ങറംക്കും വ 
മുവക്കുന്നു. കിരീടത്തിനു യോജിച്ചവിധത്തില്‍ ചല 
വേഷങ്ങറംക്കു ചെവില്ൂമാത്രം വച്ഛൂമുവക്കുന്നുണ്ട്‌. (തോട. 
തുണ്ടായിരിക്കയില്ല. എന്നാല്‍ നാട, ചാമരം മുതലായവ 
കാണും), ഇങ്ങനെയുള്ള വച്ചൂമുവക്കൊന്നും സ്റ്ര്വേഷ. 
ത്തിനില്ല. എന്നാല്‍ കുപ്പായമ ധരിക്കുന്ന വേഷങ്ങറം. 
ക്കെല്ലാം തോഠംപ്ൂട്ട്‌, പരുത്തിക്കാമണി, വള, ഹസ്ത്ു 
കടകം, കൊല്ലാരം, കഴുത്താഠം മുതലായ തആഭരണവിശേ. 
ഷങ്ങറം ധരിക്കേണ്ടതുണ്ടട്‌. സ്ര്രിവേഷങ്ങം മുലക്കൊല്ല ര 


ദ 
96 


മാണുപയോഗിക്കുന്നുത്ു”. സ്ക്രിവേഷങ്ങറംക്കുപുറമേ ബ്രഹ 
ന്ദളക്കും ധരിക്കേണ്ടതു മുലക്കൊല്പാരമാകുന്നു. 


ഉട്ത്തുകെട്ടുന്ന വേഷങ്ങളെല്ലാം ഞ്ങറിക്കുമിതെ 
പട്ടുവാല്‍, പടി അരഞ്ഞാണം, മുന്തി മുതലായവ ബന്ധി ച്ചു്‌ 
തൂടുത്തുകെട്ടിനെ മോടിപിടിച്പിക്കുന്നു.  മൃടുത്തുകെടടില്‍ 
നിന്നും ഭിന്നമായ വണ്ണത്തില്‍ ഇരുവശങ്ങളിലും ഞൊറിക്കു 
മ്‌'തെയായി അരയില്‍ ബന്ധച്ചിരിക്കുന്ന രണ്ട പട്ടകഷ 
ണങ്ങളാണു' *“പട്ടുവാരാ", മുടുത്തുകെട്ടിനെറ മു൯ഭാഗത്തു" 
അനയുടെ നെററിപ്പട്ട മ്തിനെറ ആകൃതിയില്‍ വെള്ളി 
ക്കുമിളകഠം ഘടിപ്പിച്ച ഒരു ചെറിയ പപട്ടിന്‍െറ്റ, തുണ്ട്‌ 
മനോഹരമായി കെട്ടിത്തുക്കുന്നു. ഇതിനു മുന്തിയെന്നു 
പേര്‍ പറയുന്നു. ഇതും മടുത്തുകെട്ടിന്‍െറ ഞൊറിയിരാ 
നിന്നും ഭിന്നവണ്ണുമായി ദന്നാര൪ ആകര്‍ഷകത്വം ക്രടം. 
ഇതിന്‍െറയും പുറമേ പടിഅരഞ്ഞാണം ബന്ധിക്കുന്നു. 
ഇതു. ആഭരണ ത്തിനെറ സ്ഥാനത്തുള്ള താണ്‌. 


തലയില്‍ വെച്ചുമുവക്കുന്ന ചാമരത്തിന്‍െറ വണ്ണം 
എല്പാവേ ങ്ങറാംക്കം ഒ ൭പ്പോലെയല്ല. വല, കത്തി, 
വേഷങ്ങംം ക്9മാത്രമേ കവഡ്പ്യൂനിറത്തിലുദ്മ ലാമരമാ്ൂ. 
ചുവഖന്നതാറിയുടെ ചാമരം ചെമ്പിച്ച നിറമായിരിക്കും; 
'നേമ്മയും കുറയും,  വെച്ത്താടിക്കു വെളുത്ത പു 
ഖുമള. ചാമരമാണുപയോഗിക്കുന്നതു്‌. വുവടുകഠംവച്ഛു” 
വുത്തച്ചൈയ്യേണ്ടതാകയാല്‍, ലേഷക്കാരെല്ലാം കാചില്‍ 
കെച്ലമണി അഥവാ ചില കെട്ടുന്നു. ന്ന 
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അതാതു കഥാപാത്രങ്ങാംക്കു സ്ഥായിയായിട്ടുകൂളു. 
രസഭാവാദികളെ അഭിപ്യഞ്ജിപ്പിക്കുന്നതിനു സഹായകമായ 
തരത്തിലത്രേ കഥകളിയില്‍ ഓരോ പാത്രത്തിന്‍െറയും 
ലേഷരചനയെ അതിനെറ വിധാതാക്കറം നിള്്റയിച്ചിട്ട 
കുള തര്‌. കഥകളിയിലെ വേഷവിഭാഗങ്ങളെപ്പുററി സാമാ 
ന്പൃമായി പ്രതിപാദിക്കുകമാത്രമേ ഇവിടെ ചെയ്തിട്ടുള്ള. 
സമഗ്രമായി വിശകലനംചെയ്യുന്നപക്ഷം ഒരു പ്രത്ചേക 
ഗ്രന്ഥത്തിനു വിഷയിഭവിക്കേണ്ട ഒന്നാണു കഥകളിയിലെ 
പേഷ:വിധാനം. 


ചതുര്‍വിധാഭിനയങ്ങളുടെയും സമുലച്പയമാണു കഥ 
കമിയെങ്കിലും, ആംഗികവും സാത്വികവും ആയ അഭിനയ 
മാണ്ട്‌' അവയില്‍ പ്രധാനമായിട്ടള്ള തു്‌. 

അഭിനയരിതി വാചികാഭിനയം മുഖ്യമജ്ലെങ്കിലും പശ്ചാ 
ത്തലത്തില്‍ ഭാഗവതര്‍ പദങ്ങഠം 
ആലപിക്കുന്നതു” നടന്‍െറ അഭിനയപ്രകടനത്തിനു 
സഹായകമായി നിലകൊള്ളു കയാണെന്ന വസ്തൂത വിസ്ത 
രിച്ചുക്രടാ. കഥകളിയുടെ പ്രാരംഭദശയില്‍ ആടുകയും 
പാടുകയുംചെയ്യുന്ന ജോലി നടനുതന്നെയായിരുന്നുവെന്നും 
ഓര്‍ക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ആകയാല്‍ രഗഗസ്ഥിതനായ നടന്‍ 
പദാര്‍ത്ഥങ്ങളെ ഫസ്ത്റമുദ്രകറം കാണിച്ചും ഭാവംകൊണ്ടു 
സ്തൂരിപ്പിച്ചും പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന യൃത്ചം മാത്രമല്ല കഥകളി; 
കഥകളിനടന്‍ യഥാത്ഥത്തില്‍ നടിക്കുകയാണ്‌”. പിപിധ 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെയും വേഷങ്ങറംകെട്ടി രംഗത്തു പ്രത്യക്ഷ 
മാകുന്ന നടന്മാര്‍ വെ൮ം ഭാവാത്രയമായ നൃത്ൃപ്രകടനം 
നടത്തിയിട്ടു മറയുകയല്ല, പ്രതുത സ്ഥായിഭാവങ്ങളുവലം 
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ബിച്ചു രസസ്റ്റരണ്ടംചെയ്കു കഥ നടിക്കുകയാണുചെയ്യു 
ന്നതു". ഇപ്രകാരമുള്ള നാട്ടത്തിനു സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്ന 
ക്രമം മാത്രമാണു നൃത്യം. വിഭക്ത്യത്ഥത്തിനു മുദ്രയില്ലാ 
ത്തതിനാല്‍ കഥകളി നാട്യമാവാന്‍ വഴിയില്ലെന്നു ചിലര്‍. 
പറയുന്നതു യുക്തിപൃര്‍വ്വമല്ല. കഥകളിക്കു സ്വീകരി 
ചവിട്ടും ഹസ്ത്ലലക്ഷണദീപികയിലെ ചതുര്‍വിംശതി മുദ്ര 
കളില്‍ എല്ലാ വിഭക്ത്യത്ഥത്തിനും പ്രത്യേക മുദ്ര കഠം. 
നിര്‍ദ്ദേശിച്ചിട്ടില്ലെമിലും, വിഭക്ത്യത്ഥങ്ങളും ഉ.ംപ്പെടുത്തി 
വാക്്യാത്ഥം പുള്സ്റമായി നടിക്കേണ്ടതു” അത്യന്താപേ. 
ക്ഷിതമാകയാല്‍, ഇതരമുദ്രകളുടെ സഹായത്തോടെ 
വിഭക്ത്യത്ഥങ്ങളും പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന രീതി കഥകളിയില്‍ 
സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഒന്നാമത്തെയും, നാലാമത്തെയും 
വിഭക്തികഠംക്ക്‌” ഹംസപക്ഷം, മുദ്രാഖ്യം മുതലായ മുദ്രകറം. 
തപപയോഗിക്കാമെന്നും ഹസ്തലക്ഷണദീപികയില്‍ കാണ്ടന്നു. 
ഏതായാലം കഥകളി ഭാവാശ്രയമായ നൃത്ചംമാത്ര 
മാണെന്ന ചിലരുടെ വാദം സ്വികായ്യമല്പ,. കഥകളി 
യിലെ അദിനയരീതി നാട്ടവും, ഇത്ചയവും അവലാബിച്ചുളള. 
താകുന്നു. ഇതിനെക്കുറിച്ചു” പ്രാരംഭാദ്ല്യായത്തില്‍ 
പ്രസ്തപിച്ചിട്ടുകുളു തിനാല്‍ ഇവിടെ ബ്രുതമാതൂമേ പറ. 
യുന്നുള്ള. 
പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഭാഗവതര്‍ തആലപിക്കുന്ന പദ: 
ങ്ങളുടെ അത്ഥത്തെ ഫസ്തമുദ്രകളുപയോഗിച്ചും ഭാവങ്ങറം 
രിപ്പിച്ചും വൃക്തമാക്കി, അപ്രുകാരമുമ്ള ഭാവങ്ദളാല്‍, 
പരിപോഷഷിപ്പിക്കപ്പെട്ട സ്ഥായിഭാവത്തെ അവലംമ്ധിച്ചു്‌ 
നടന്‍ വാക്യാത്ഥാഭിനയത്തെ പൃത്തിയാക്കിച്ചെയ്യുന്നു. 


ട്ട 


സ്ഥായിഭാവം അല്ലെയില്‍ രസം എന്നതു” ചതുവി' 
ധാഭിനയങ്ങളുടെ സമുച്ചയം മുലമായും വിപിധസ്കോഭഭാവ 
ങ്ങളുടെ പരിണാമവിശേഷത്താലും ൭. 

രസ,ഭാവ വാകുന്നു. ഒരു രസാ മലൂിപ്പിക്കുന്നതിന്‌* 


വിചിന്തനം മനസ്സ്‌ 


ആ രസത്തെയനുസരിക്കുന്ന 
ഭാവങ്ങളെ അവലംബിക്കണം. വെ൨൦ 
ഉപാഠഗചലനം കൊണ്ടുമാത്രം രസം നടിക്കുക സാഭല്യമല്ല. 
ുസോഭിനേയോ വാഗംഗസത്ത്വാഹായ്യ- 
സമുച്ചയാല്‍?? 
എന്നു ഭാവപ്രകാശത്തിലും, 
ട്യതോ ഫസ്തറസ്ലതോ ദ്ൂഷ്ടിയ്യതോ ദൂഷ്ണിസ്തറതോ മനഃ 
യതോ മനസ്തരതോ ഭാലോ യതോ ഭാവസ്തതോ രസ? 
എന്നു ഭരതോക്തിയിലും രസം എങ്ങനെ തല്‍ദ്രത- 
മാകുന്നു എന്നു പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. കഥകളിപ്പകാശ ക 
യില്‍ ത്രീ മാത്തൂര്‍ കുഞ്ഞുപിള്ളപ്പണിക്കര്‍, 
&മംഗലശിലേ! രസവിസ്‌പൂത്തി - 
യ്ക്ര്രാഗം മുഴുവന്‍ തുണയായ്‌ വേണ്ടാ; 
കവിറം, പുരികങ്ങറം, വിശേഷാല്‍ക്കണ്ണിണ- 
യിവതാന്‍പോരും രസമുളവാക്കാന്‍൯.?? 


എന്നു പറഞ്ഞിരിക്കുന്നതില്‍ രസസ്റ്റരണത്തിന്‌” ആവശ്യ 
മായ പ്രധാന ഉപാംഗങ്ങളെ നിര്‍ദ്ദേശിച്ചിരിക്കുന്നു. രസ 
ഞ്ങഠം ആവിഷ്യൃരിക്കുന്നതിന്‌” മേല്പറഞ്ഞ ഉപാംഗങ്ങരള 
നിര്‍ദ്ദിഷ്ഠമായ ക്രമത്തില്‍ പ്രവര്‍ത്തിപ്പിക്കയും മനസ്സ്‌ 
രസജനകങ്ങളായ സ്ഥായിഭാവങ്ങളി 02 വ്യാപാരി ദരകയും- 
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“ചെയ്യണം, ഇനി രസഭാവാദികളേതെല്ലാമെന്നും അവ 
യുടെ നിര്‍വചനമെന്തെന്നും ചിന്തി കഠം. 


ഭാവമെന്നതു മനോവികാരമാകുന്നു. രതി,ശോകം 
മുതലായ ചിത്തവൃത്തിവിശേഷമാണിതുു്‌. സജാതീയ 
ങ്ങളോ പിജാതീയങ്ങളോ ആയ ഇതരഭാവങ്ങളെക്കൊണ്ടു്‌ 
ഭംഗം വരാതെ നിലനിവത്തുന്ന ഭാവത്തിനാണു സ്ഥായിഭാവ 
മെന്നു പറയുന്നതു". ഭാവങ്ങളില്‍ ചിലത്‌” അംഗങ്ങളായ 
മററ ഭാവങ്ങളോടു ബന്ധപ്പെട്ടു നില്ല്യമ്പോഠം അതിനു 
രസമെന്നു പറയുന്നു. ഇദദ്ദശമായ ബന്ധമില്ലാതെ വരു 
മ്പോറം വെവം ഭാവമെന്നുമാത്രം വ്യവഹരിക്കുന്നു. രതി, 
ശോകം, ഉത്സാഹം, ക്രോധം ആദിയായ ഭാവങ്ങറംക്കാസ്സദ 
മായ കായ്യങ്ങളെ വിഭാവമെന്നും, കാരണങ്ങളെ അനു 
ഭാവമെന്നം, സഹകാരികളായിനിന്നു പോഷിപ്പിക്കുന്നവയെ 
സഞ്ചാരികളെന്നും വിളിക്കുന്നു. ഇങ്ങനെയുള്ള വിഭാ 
വാനുഭാവ സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളാല്‍ അഭിപ്യഞ്ജിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന 
രതിശോകാദിസ്ഥായിഭാവം-തന്നെയാണു രസാ. 


രസങ്ങഠം ആകെ ഒ൯പതുവിധം, 


“ശൃംഗാരം കരുണം വീരം 
നവരസങ്ങളും രദദ്രം ഹാസ്യം ഭയാനകം 
ഭാവങ്ങളും ബീഭത്സമത്ജുതം ശാന്തം 
എന്നിങ്ങ രസമൊമ്പത്തു്‌ 
ഇവയ്ക്‌ യഥാക്രമം സ്ഥായിദാവങ്ങറം, 
ഏൃതിശേകേ മഥോത്സാഹം 
ക്രോധം ഹാസം ഭയംക്രമാല്‍ 


ജുഗുപ്സ പിസ്തൂയം പിന്നെ 
ന്ിവ്വേദം സ്ഥായിഭാവമാം?? 
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രസം സ്ഥായിഭാവം 
ശൃഗോരം രതി 
കരുണം ശോകം 
വിരം തുത്സാഹം 
രദദ്രം ക്രോധം 
ഹാസ്യം ഹാസം 
ഭയാനകം ഭയം 
ബീഭത്സം ജുഗുപ്ല 
അത്ഭുതം വിസ്കയം 
ശാന്തം നിധ്വേദം 
ഓരോ രസത്തിനും അനുഗുണമായി പലവിധ 
സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളുണ്ട്‌. 
നിവ്വേദം ഗ്ലാനി ആലസ്യം 
ശ്രമം ശമം അസൂയ 
മദം ദൈസ്പം ചിന്ത 
മോഹം തുന്മാദം അവഹിത്ഥം 
ധൃതി സ്തതി മതി 
ലജ്ജ ചപ്പേല്യം ജാഡ്യം 
ഉഗ്രത അമഷം ഗയ്യം 
ഫഷം ഓത്സ ക്യം നിദ്ര 
വിബോധം സുഘി വ്യ്യാധി 
! അപസ്തസാരം ത്രാസം മരണം 
 പിഷാദം പിതക്കം ആവേഗം 
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ഇങ്ങനെ സഞ്ചാരിഭാവങ്ങഠം ആകെ മുപ്പത്തിമുന്നാകുന്നു. 
ഈ സഞ്ചാരിഭാവങ്ങറംക്ക പ്ൃഭിചാരിഭാവങ്ങളെന്നും 
“പേരുണ്ടു്‌. മിക്കവാവം എല്ലറ സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളു ടെയും 
അനുപ്രവേശമുള്ള ശ്ൃംഗാരരസത്തെ സംഭോഗമെന്നും 
വിപ്രചംഭമെന്നും രണ്ടായി തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. നായികാ 
നായകന്മാരുടെ സമാഗമത്തില്‍ ശൃംഗാരം സംഭോഗവും 
പിരിഞ്ഞിരിക്കുമ്പോഠം വിപ്രലംഭവുമാകുന്നു. 


ഇപിടെ പറഞ്ഞ നവരസങ്ങളില്‍ ശാന്തരസം അഭി 
നയശക്യമല്ലായ്ക്ുയാല്‍ നാട്യയസുകരമല്ലെന്നാണ്ട വയ്ക്കു”. 
നിവ്യികാരാവസ്ഥയെ പ്രാപിക്കുന്നു യോശീശ്വരന്മാക്ക 
മാത്രം അനുഭവവേദ്യമാകയാല്‍ ഇടന്‌ ശാന്തരസം അനു 
ഭവവിധേയമല്ലെന്നത്രേ പണ്ഡിതമതം. ഭരതസമ്മതങ്ങ 
കായ മറവ്‌ എട്ടു രസങ്ങളെയും കഥകളിയില്‍ സുലഭമായി 
ആസ്വദിക്കാ൯ കഴിയും. 


രസസ്സ്ൂരണത്തിന്‌ അത്വയന്താപേക്ഷിതങ്ങളായിട്ട 
ക്ളതു” ഉപപാംഗങ്ങളാകുന്നു. കട്ട്‌, പുരികം, കണ്‍പോള, 
കൃഷ്ണമണി, കവിറം, മൂക്ക്‌, താടിയെല്ലകറം, കീഴ്‌ ചുണ്ട്‌, 
പല്ലുകഠം, നാവ്‌, താടി, വായ്‌ എന്നിങ്ങനെ പത്രരണ്ടു 
തുപാഠഗങ്ങളുണ്ട്‌. ഇതില്‍ ആദ്യം പറഞ്ഞ അഞ്ചു 
ഉപാംഗങ്ങറംക്കുമാ ൯ പ്രാധാസ്ത്യം. രസസ്ത്റു൦ണത്തിന്‍െറ 
മമ്മദാഗം ദ്ൂഷ്ണിയുടെ ഡ്യാപാള്‍മാണ്ട്‌. ഇതിനു പുറമേ 
നാട്ടയത്തിനുവേണ്ടതായ ഇതര അംഗങ്ങളുടെ പ്രവത്തന 
ക്രമങ്ങളെക്കുറിച്ഛും മറവം നാട്ലശാസ്ത്രത്തില്‍ ലക്ഷണ 
സമന്വിതം വിവരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അനുവാചകര്‍ക്കു 
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കാതുകകരമായി തോന്നിയേക്കാമെന്നുള്ള തിനാല്‍ കൃഷ്ണ 
മണീയുടെ ഒ൯പതു പ്രവത്തനങ്ങളെ മാത്രം ഇതിനടിയില്‍ 
പ്രസ്ലാവിക്കുന്നു. 

“€രരമണം വലനം പാത- 

ശ്ചലനം സംപ്രവേശനം 
ദൃഷ്ഠിവ്യാപാരം നിവര്‍ത്തനം സമുദ്ധ്യത്തം 

നിഷ്‌ക്രാമം പ്രാകൃതം തഥാ" 

കൃഷ്ണുമണിയെ വൃത്താകൃതിയില്‍ ഇളക്കുന്നതു ഭമ 

ണവും, ഇരുവശത്തേക്കും പിന്നീ$ മേല്ലോട്ടും മുക്കോ 
ണായി നോക്കുന്നതു വലനവും, മുകളില്‍നിന്നും കൃഷ്ണമണി 
കളെ കീഴ്‌" പോട്ടു പതിപ്പിക്കുന്നു പതനവുഡ ഇരുവശ 
ത്തോട്ടം വേഗത്തില്‍ നോക്കുന്നതു ചലനവും, കണ്‍പ്പോള 
കഠംക്കുളളിലായി കൃഷ്ണമണികളെ പ്രപേശിപ്പിച്ചിട്ടു നോക്കു 
ന്നതു സംപ്രവേശനവും, കടാക്ഷിക്കുന്നതു നിപത്തനവും, 
കൃഷ്ണമണി ഒരു ഭാഗത്തുനിന്നും മവഭാഗത്തേക്കു വിലങ്ങനെ 
ഇളക്കുന്നതു സമുദ്ധ്യത്തവും തുറിച്ചുനോക്കുന്നതു നിഷ്‌ ക്രാ 
മവും, സ്വാഭാവികമായുള്ള കൃഷ്ണുമണിയുടെ സ്ഥിതി പ്രാ 
തവും: ഇങ്ങനെയാകുന്നു ഒന്‍പതു പിധത്തിലുള്ള. ദ്ദഷ്കി 
വ്യ്യാപാരങ്ങറം. ഇതില്‍ വിരരസത്തിനു ഭമണം, ചലനം, 
സമുദ്ധ്യത്തം, നിഷ്‌ ക്രാമം എന്നിവയാണു പ്രവര്‍ത്തി 
ക്രകേണ്ടെതു്‌. രാദ്രത്തിനും ഇതുപോലെതന്നെ വേണം. 
നിഷ്‌ക്രാമം, പലനം എന്നിവ ഭയാനകത്തിലും, പ്രവേശനം 
ഹാസ്യൃത്തിലും ബീഭത്സത്തിലും, പതനം കരുണത്തിലും 
കത്തവ്യമാകുന്നു അതുടുതം ശൃംഗാരം എന്നിവയില്‍ 
നിഷ്‌ക്രാമം, നിവര്‍ത്തനം ഇവ യഥാക്രമം പ്രവത്ത? 
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ക്കേണ്ടതാകുന്നു. പ്രാകൃതം ശേഷമുള്ള ഭാവങ്ങളിലെല്ലാം 
ആകാം. ഇതുക്രടാതെ അംഗപ്രത്യംഗോപാംഗങ്ങളുടെ 
പ്രകടനരീതിയെക്കുറിച്ചും വിവിധരസദഷ്ഠികളെയും, 
അവയുടെ സ്ഥാ മിസഞ്ചാരിവിഭാവാനുഭാവാദിദ്ൃഷ്ടി 
ഭേദങ്ങളെക്കുറിച്ചും, അവയുടെ ലക്ഷണ വിനിയോഗാടി 
കളെപ്പുററിയും നാട്യശാസ്രൃത്തിലും ധമ്മരാജാവിന്‍െറ 
ബാലരാമഭരതം എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലും മറവം സവിസ്തരം 
പ്രതിപാദിച്ചിരിക്കുന്നു. 
ഓരോ രസങ്ങളും സ്രിപ്പിക്കുന്നതിനു സഹായക. 
മായി ദ്ൂഷ്ട്യാദികളെ വിന്പ്യസിക്കേണ്ട ക്രമമെങ്ങനെയെന്നു 
താഴെപ്പറയുന്നുണ്ട്‌ . ശാന്തരസ 
നവരസ പ്രധാനന്മാരായ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 
പ്രകടനത്തിന്‌ ഭാഗവും ഒരു നടന്‍ ചിലപ്പ്യോഠം 
ദൃഷ്പ്യാദിപ്രവത്തന അഭിനയിക്കേണ്ടിവരുമെന്നുളള തിനാല്‍ 
ക്രമം അതിന്‍െറ പ്രകാരവും പറയുന്നുണ്ട്‌ . 
എന്നാല്‍ നടിച്ചു കാണിക്കുന്ന ശാന്ത 
രസത്തിനു യഥാത്ഥത്തിലുളള, അനുഭൂതി തുലോം വരളു 
മായിരി ക്കാനേ ഇടയുള്ള. ശാന്തരസദ്ൃഷ്ഠിയെക്കുറിച്ചു 
നാട്യശാസ്രഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ പ്രതിപാദിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
“സവികാസ നിമേഷാല 
സ്തൂബ്‌ധനിര്‍മ്മലതാരകാ 
കിഞ്ചിദാകഞ്ചിതപുടാ 
സമബ്‌ ൫, ലളിതാകൃതിഃ 
ശാന്തിദ്ദഷ്ഠിരിതിപ്രോക്താ 
ഭരതാഗമവേദിഭി:”? 
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ശാന്തരസം തികച്ചും അനുഭവവിധേയമല്ലെങ്കിലും 
സന്ദാര്‍ഭാനുസാരേണ അഭിനയിക്കേണ്ടിവരുമ്പോഠം ദൂഷ്ലി 
വി്പ്യാസം ചെയ്യയേണ്ടതെങ്ങനെയെന്നു” മുകളില്‍ പറഞ്ഞി 
രിക്കുന്നു. 


1, ശ്ഗാരം 


കടാക്ഷമായി നോക്കുകയോ കൃഷ്്ണുമണികഠം. 
കണ്ണിനെറ മഭേ്യ നിവത്തി താഴത്തെ കണ്‍പോള അല്ലം 
തുയര്‍ത്തുകയോ ചെയ്യണം; അധരങ്ങളില്‍ മന്ദസ്തിതം- 
തുകുകയും പുരികങ്ങറം ഇളക്കുകയും വേണം. 


2. കരുണം 





കൃഷ്ണുമണികളുടെയും കവിറഠംത്തടങ്ങളുടെയും ശക്തി! 
കുറച്ച്‌. കൃഷ്ണുമണിക്കു മുകളിലുള്ള വെള്ള. നിദ്ലശേഷം മറയു 
ന്നചിധം കണ്‍പോളകഠം അല്പം ചുരുക്കണം. നോട്ടം. 
മന്ദഗതിയിലായിരിക്കണം. 


9, പീരം 





പുരികങ്ങഥം മേല്ലോട്ടു പിടിച്ചു” കണ്ണ്ണുകഠം തുറന്നു 
കൃഷ്ണമണികറം മുന്നോട്ടുതള്ളിക്കണം. ഭൂമണം, ചലനം 
സമുദ്ധ്യത്തം മുതലായ ദ്ദഷ്ടിവിസ്പ്യാസങ്ങളും വീരത്തില്‍ 
പ്രയോഗിക്കാം. കവിഠംത്തടങ്ങറം വീര്‍ത്തിരിക്കയും, 


കൃഷ്ണുമണികറം അല്പം താ ക്രി ആകലെ നോക്കുകയും: 
ചെയ്യണം, 
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4, രദ്രം 
ദൃഷ്ഠികഠം നപ്യപോലെ തുറന്നു കൃഷ്ണമണികും തുറിച്ചു” 
നേരെ മുന്നോട്ടനോക്കണം. നാസിക വികസിപ്പീച്ചു 


പിടിക്കയും, കവിഠംത്തടങ്ങറം, കഴുത്തു മുതലായ ഭ-ഗങ്ങറം 
ശക്തമാക്കുകയും, പൃരികങ്ങറം മേല്ലോട്ട കയറവുകയും 
കണ്‍തടങ്ങറം ഇളക്കുകയും ചെയ്യണം. കൃഷ്ണുമണികഠംക്കു 
മീതേ വെള്ള തെളിഞ്ഞു കാണണം. 


പ്‌ ഹാസ്യ്യം 

പുരികവും കണ്‍പോളകളും മേല്ലോട്ടുകയററി കൃഷ്ണ 
മണികളെ പോളകംംക്കുളളിലായി സംപ്രവേശിപ്പിച്ചു” 
കഴുത്ത്‌” അല്പം ചരിച്ചുനോക്കണം. 


6, ഭയാനകം 

പുരികങ്ങറം മോല്ലാട്ടു പിടിച്ചു” കണ്ണ തുറന്നു കുണ 
മണികംം മുന്നോട്ടു തള്ളിച്ചു” ഇടയ്ക്കിടെ ഇരുപാശ്വങ്ങളി 
ലേക്കും നോക്കണം. നാസിക അല്പം വികസിപ്പിക്കുകയും 
കവിറം വിറവ്പ്പിക്കുകയും ചെയ്യണം. 





റ്‌, ബിഭത്സം 

കഴുത്തു” അല്ലം കുനിച്ചു", നെററി മുകഠം കിഴായി 
കുളുക്കി പുരികങ്ങഠം താര ണം. കൃഷ്ണ്ുമണിയെ ഉള്ളി 
ലേയ്ക്ാകഷിച്ചു” കണ്‍പ്പോളകറഠം ചുരുക്കണം. അധര 
ങ്ങളും കണ്‍പോളകളും വിട്ടുവിട്ട്‌ തുറക്കുകയും അടയ്യ 
കയും ചെയ്യുണം. 
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8, അരുദൂതം 

താടിയും, കഴുത്തും മുദന്നാട്ട തള്ളിച്ചു പിടിച്ചു” ഉഷ്ഠി 
ക്രമേണ പുറരത്തക്കു തള്ളിക്കണം. പൃരികം ഇളക്കുകയും 
കണ്‍പോളകഠം നന്നായിട്ട്‌” തുറന്നു്‌ നോക്കുകയും ലേണം. 





8, ശാന്തം 


സ്തൂബ്ലയമാ യിട്ടിരിക്കയും, ദ്ദഷ്ടികഠം തുറന്ന്‌ അല്ലം 
കീഴ്‌ പോട്ട പതിപ്പിച്ചു” നിന്നിമേഷമായി നോക്കുകയും 
ചെയ്യണം. 
ഇത്രയും ചെയ്താല്‍ രസങ്ങറം സ്തരിച്ചുകൊക്ളണ 
മെന്ന്‌ അത്ഥമാക്കേണ്ടതില്പ. രത്ച്യാദിസ്ഥായിഭാവങ്ങ 
ളില്‍ മനസ്സു വ്യാപരിപ്പിക്കയും മുഖരാഗം തദനുസരണം 
രൂപാന്തരപ്പെടുകയും ചെയ്യാതെ രസസ്‌പൂത്തി ശക്ൃ 
മല്ലെന്നു മ തു യുക്തിസിദ്ധാമാകുന്നു. 
കഥകളിയിലെ ഓരോ പത്രങ്ങളുടെയും പ്രകൃത 
ത്തിനുയോജിച്ച ഓരോ രസങ്ങറം സ്ഥായിയായിട്ടു 
കല്ലിച്ചിരിക്കുന്നു. പച്ചയ്യചയ ശൃഗോരം 
വേഷങ്ങളുടെ സ്ഥായിയായിരിക്കണമത്രെ. കത്തി 
സ്ഥായിരസങ്ങറം വേഷങ്ങളില്‍ പ്രത്ൃൃക്ഷപ്പെടുന്നവ 
രെല്ല്ാം വിരശായ്യഭി പ്ൃകൃതന്മാരും, 
ഉന്നതന്മാരായ രാജാക്കന്മാരും, അസുരാംശരും മറവുമാക 
യാല്‍ അവ.്ദ വിരരസം സ്ഥായിയാണ്്‌.. ക്രൂരപ്രകൃത 
ന്മാരായ ചുഭ്ധന്ന താടിക്കാക്ക്‌” രദ്രമാണു സ്ഥായിരസം. 
മുനികളാഭിയായ മിനുക്കിനു' കരുണവും സ്ഥായിയായി കല്ലി 
ച്ചിരിക്കുന്നു. ഭയാനകവും ബിഭത്സവും ഭീരുവി൭൯റ 
രസങ്ങളാകുന്നു. കരി, വട്ടമുടി, ആദിയായ വേഷങ്ങറംക്കു 
പ്രത്യേക നിയമമൊന്നുമില്ലെങ്കിലും, രദദ്രം, വീരം, 
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ഹാസ്യം തുടങ്ങിയ രസങ്ങറം സന്ദര്‍ഭംപോടല സ്ഥായി 
യായി ഭവിക്കുന്നു. പച്ച, മിനുക്കുവേഷങ്ങറംക്കു പല്ല 
വെളിക്കു കാട്ടാന്‍ പാടില്ലെന്നാണു നിയമം. പ്രസ്തുത 
വേഷങ്ങറം കെട്ടി നടിക്കുമ്പോഠം വായ്‌ പൊളിക്കുകയും 
പല്ല വെളിക്കു കാട്ടകയും ചെയ്യുന്നതുമൂലം ബീഭത്സ പ്ലായ 
കലരുകയ്യം രസവിപ്ലേഭം സംഭവിക്കുകയും ചെയ്യും. 
കത്തി, താടി, കരി മുതലായ വേഷ ങ്ങറംക്കു” അലവകയ്യം, 
ദംഷ്ലങ്ങഥം വെളിക്കു കാട്ടുകയും, ഗോഗ്വാദി ശബ്ദങ്ങറം 
സന്ദര്‍ഭംപോലെ പറപ്പെടുവിക്കുകയും ചെയ്യാം. 
കത്തി, താടി, കരി മുതലായ വേഷങ്ങറം രാഗത്തു 
പ്രത്വക്ഷപ്പെടുന്നതു്‌ തിരനോട്ടത്തോടുക്രടിയാണ്‌. താളു. 
! മേളുസമന്വിതമായ വാദ്യഘോഷത്തോടെ 
തിരനോട്ടം എരിയുന്ന ദീപനാളത്തിതന്‍റ മുമ്പില്‍ 
തിരശ്ശീല താലി രംഗത്തേക്കു നോക്കുന്ന 
താണു തിരനോട്ടം. അഭിനയം തുടങ്ങന്നതിനുമുന്‍പ്പ്‌” 
വേഷം രംഗത്തു പ്രദശിപ്പിക്കുകയെന്നുള്ള തത്രേ തിരനോട്ട 
ത്തിന്‍െറ തുദ്ദേശ്യം. തിരനോട്ടം നടത്തുന്നതു” അതാതു 
ല്വേഷത്തിനു സ്ഥായിയായ രസത്തിന്‍െറ സ്പരണത്തോടു 
ര്രടിയാകുന്നു. കത്തിവേഷത്തിന്‍െറ തിരപ്പുറപ്പാടിന' 
(ശംഖയവിളി, മേലാപ്പ്‌, ആലവട്ടം എന്നിവയുടെ അകമ്പടി 
യുണ്ടായിരിക്കും. ന്നാ നവരസങ്ങഠം സരിപ്പി 
ക്കണമെന്നും മറവം ചിലര്‍ ധരിച്ചിരിക്കുന്നതു്‌ അടിസ്ഥാന 
രഹിതമെന്നേ പറവന്േള്ളു. മിക്ക കത്തിവേഷങ്ങളും 
രംഗപ്രവേശത്തെ തുടന്നു ശൃംഗാരപ്പദം ആടുക പതി 
വാണ്ട്‌. തിരനോട്ടം, തുടന്നവരുനാ കഥാസന്ദര്‍ഭവൃയമായി 
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ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതാണ്ട്‌. വേഷത്തിനു സ്ഥായിയായ 
ഭാവത്തെയവലാബിച്ചു” തിരശ്ശീല താ,ക്ലി നോട്ടം നടത്തു 
കയും, തിര്യൂ്ശീല മറച്ചു നോട്ടമ പസാടിപ്പിക്കുന്നതിനുമൂമ്പു്‌ 
അടുത്ത രാഗത്തിന്‍െറ സ്ഥായിയിലേക്കു പ്രപേശിച്ച്‌ 
തദനു സരണുമായ ഭാവസ്ത്റുര ണങ്ങറം നടത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 
വിര-ശൃംഗാരമാണു്‌” കുവംകത്തിക്ക്‌* പ്രസ്തുത സന്ദര്‍ഭ 
ത്തിലെ സ്ഥായിഭാവം. നെടുംകത്തിക്കു വിരരസം. 
താടിയുടെ തിരനോട്ടം രാദ്രരസത്തോടെയാണ്ട്‌. ഇതു 
പോലെ മറ വേഷങ്ങറംക്കും കണ്ടുകൊഠംക. തിരനോട്ട 
മില്ലാത്ത വേഷങ്ങറംക്കു തിരശ്ശീല മാറിക്കഴിഞ്ഞാലുടനെ 
അതാതിനനുസരണമായ സ്ഥായിതന്നെയവലാബിച്ചു്‌ 
അനുക്രമമായി കഥാന്തരിക്ഷത്തെ ഭാവവ്യഞ്ജനംകൊണ്ടു 
പ്രകടമാക്കുന്നു. 
അണിയറയില്‍ നിന്നും അരങ്ങത്തേക്ക വരുന്ന 
കഥകളി നടന്‍, അയാറം രാഗത്തു നിന്നും മറയുന്നതുവരെ, 
നടത്തുന്ന എല്ലാ പ്രകടനങ്ങളും താളു 
ത്താളുദ ത്തില്‍ അധിഷ്ടഠിതമായിരിക്കും. തിര 
നോട്ടമുണ്ടെഴില്‍ അതും, അനന്തരം 
അരങഞ്ങത്തു്‌ മുന്നോട്ട കേവക, നോക്കിക്കാണുക, ഫസ്ത്മുദ്ര 
കറം കാണിക്കുക, ചുവടുകഠംവച്ചു' അഭിനയപ്രകടനം 
നടത്തുക, കലാശങ്ങളെടുക്കുക, എന്നല്ല, ഒരു കഥകളി 
നടനന്‍െറ അരങ്ങത്തുമ്ള സവ്യചലനങ്ങളും താളത്തിനു 
വിധേയമാണ്‌. ചെ।്ചട. ചമ്പ, അടന്ത, പഞ്ചാരി 
എന്നിങ്ങനെ നാലു വിധത്തിലാണു കഥകളിയില്‍ നടപ്പി 
ലിരിക്കുന്ന താളങ്ങഥം- ചെമ്പടയുടെ ചദെര്‍ഘ്യം എട്ടു 
“ലഘ്ക്കാം” അഥവാ അക്ഷരകാലങ്ങറം ആണു”. ചയ്ധക്ക്‌ 
പത്തും, അടന്തക്ക്‌ പതിനാലും, പഞ്ചാരിക്ക്‌” ആവ. 
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ലഘുക്കറം വീതമുണ്ടു”. ഇവ ഓരോന്നിന്‍െറയും ചൊല്ലു 
കറം ചുവടെ ചേര്‍ക്കുന്നു. 
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ഇതുക്രടാതെ “ത്രിപുട'യും അപൃവു 
മായി പ്രുയോഗിക്കപ്പെടുന്നുണ്ടു്‌. 
ഏഴു ലഫഘ്ുക്കറംമാത്രമുള്ള ഈ 
താളം അടന്തയുടെ ഒരു വകഭേദവും 
അതിന്‍െറ പകതിമാത്രം ദൈഘ്യം. 
തള്ള തുമാകുന്നു. 
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ഈ താളങ്ങളെ ല്ലാം നാലു വിധകാലങ്ങളില്ം രംഗത്തു. 
പ്രയോഗിക്കപ്പെടുന്നു. ചേയിലയില്‍ ഭാഗവതര്‍ പതിഞ്ഞ. 
താളം പിടിച്ചാണു പാടുന്നതെങ്കില്‍, അരങ്ങത്തെ സകല. 
പ്രകടനങ്ങളും ആ താള സ്ഥിതിയെ അനുസരിക്കുന്ന കാല. 
ത്തിലായിരിക്കുന്നതാണ്ട്‌. രംഗത്തുള്ള താളസ്ഥിതി എല്ലാ: 
യ്‌ പ്പോഴും പൊന്നാനി ഭാഗവതരുടെ നിയന്ത്രണത്തി 
ലായിരിക്കും. പദാഭിന യത്തിന്‍െറ താളസ്ഥിതിയും മറവം 
ആലാപിക്കപ്പെടുന്ന ഗാനങ്ങളുടെ താളത്തെ ആശ്രയിച്ി 
രിക്കുമെന്നു ലുരുക്കം. എന്നാല്‍ ഇളകിയാട്ട സന്ദ ഭ 
ങ്ങളില്‍ നടന്‍” യഥേഷ്ടം പ്രവത്തിക്കാവുന്നതാണു്‌. തദവ. 
സരത്തില്‍ മേളക്കാര്‍ നടന്‍ പ്രവത്തിക്കുന്ന താളത്തിനന്ത. 
സരിച്ചു” ക്രടിക്കൊള്ളം. 


ശുഗോര, കരുണ, രസങ്ങറം പ്രധാനങ്ങളായിട്ടടളു. 
പദങ്ങളെ ല്ലാം തന്നെ പതിഞ്ഞ കാലത്തിലാണാടുന്നതു”. 
വിരരസ പ്രധാനങ്ങളായ പദങ്ങറംക്ക്‌” ഇടമട്ടാണു സ്വിക 
രിക്കുകു ചിലപ്പ്യോഠം മുവകിയ നിലയും. രയദ്രരസ 
പ്രധാനങ്ങളായ യൃഭധപ്പദങ്ങളും മറവം ആടുമ്വോറം താളം. 
മുവകിയ നിലയില്‍ സ്ഥിതി ചെയ്തും. ഓരോഖന്ഡങ്ങ 
ാടിയവസാനിക്കുമ്പോളു ള്ള. കലാശങ്ങളും തല്ല്ലാല താളു. 
ത്തില്‍ തന്നെയാവുകയുളളു. അഭ്യാസ ബല മില്ലാസ്യുയാലും, 
അശ്രദ്ധയാലും മറവം താളത്തില്‍നിന്നു വൃതിചലിച്ചു 
പ്രവത്തിക്കുന്ന നടന്മാരും അപുധ്യമല്ല. താളുവിധേധ 
മല്ലാത്തേ പ്രകടനങ്ങളൊന്നും അരങ്ങില്‍ ശോഭിക്കാറില്പ. 
അഭിനയിക്കുമ്പോഠം മുഖത്തു ഗോഷ്ടികഠം വരുത്തുക. 
പച്ച, മിനുക്കു വേഷങ്ങാംക്ക്‌ പല്ലുവെളിക്കു കാട്ടുക, 
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അവതാളത്തില്‍ മു ദപിടിച്ചുചിടുക, കാല്‍പ്രയോഗങ്ങളില്‍ 
താളപ്പിഴയുണ്ടാക്കുക എന്നിവയെല്ലാം കഥകളിയിലെ 
കലാംശത്തെ സാരമായി മേനിക്കുന്നു. 


കഥകളിയിലെ അഭിനയപ്രകടനങ്ങളും കാല്‍ 
പ്രയോഗങ്ങളു മെല്ലാം അരയില്‍ താണു നിന്നുവേണമെ 
ന്നാണു നിയമം. അതായതു കാലുകറം 
പദാഭിനയവും രണ്ടടിയില്‍ കവിയാതെ അകററി പാദ 
ആംഗ്യപ്രകടന ങ്ങദുടെ അഗ്രഭാഗങ്ങഠം (പുറവിളൂമ്പു്‌) 
വിധങ്ങളും മാത്രം നിലത്തുറപ്പിച്ചു ശരീരത്തെ 
മുട്ടിനോടൊലപ്പും താ്രിനിന്നു ചേണം 
നടിക്കേണ്ടതു്‌. ഇതിന്‌ “വട്ടക്കാലില്‍ താഴ്‌ന്നു നില്‍ക്കുക" 
എന്നു പറയും. നിവന്നനിന്നുമ്ള ആശംഗ്യപ്രകടനാദി 
കഠംക്കു” ഭംഗി പ്രായേണ കുറയുമെന്നുള്ള തുകൊണ്ട്‌” ഈ 
രീതി സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നു. ചുവടുകഠംവയ്യച്ഛമ്പോഴും 
കലാശമെടുക്കുമ്പോഴും അരയില്‍ യുക്തംപോലെ താഴു 
കയും ഉ വരുകയും ചെയ്യുന്നതാണെമ്മിലും, നിവന്നനിന്നുമ്ള. 
അഭിനയപ്രകടനങ്ങറം വര്‍ജ്ജ്യങ്ങളത്രേ. 


ഒരു പദം പൊന്നാനിഭാഗവതരും ശിങ്കിടിഭാഗവ 
തരും പാടിക്കഴിയുമ്പോഠം മുദ്ര കാണിച്ചു കഴിഞ്ഞിരിക്കണ 
മെന്നാണു നിയമം. എന്നാല്‍ ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ 
മുദ്രകമളാടൊപ്പും മനോധമ്മപ്രകടനവ്യം വേണ്ടിവരമെ 
ന്നുള്ചൃതിനാത പദങ്ങറം പാടുന്നതു” ഒന്നോ രണ്ടോ 
ആവൃത്തിക്രടി ആകാം. “ ദാസിയാകമുദ്യശി?? കുഞ്ചു 
സദനമതില്‍ വരിക ?? €* കരവിംശതി ദശമുഖവും മേ?? 


ഹി 
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ഇത്യാദി സന്ദ൪ഭങ്ങഠം പ്രസിദ്ധം. മുദ്രകളുടെ ആവിഷ്ടയ 
രണം ആരംഭിക്കുന്നതും അവസാനിപ്പിക്കുന്നതും താള 
ത്തിന്‍െറ നിവത്തിനുമു൯പോ പിന്‍പോ ആയിപ്പ്യോക 
ന്നതു്‌ അഭംഗിയായി പരിണമിക്കുന്നു. അടന്തചമ്പതാള 
ങ്ങളില്‍ മാത്രകഠം ക്രടുതലുമമ തിനാല്‍ ഈ വക കായ്യ 
ങ്ങളില്‍ ശ്രദ്ധാപൃവ്യം പ്രവത്തിച്ചാല്‍മാത്രമേ പദാത്ഥാ 
വിഷ്ടരരണം, പാദവിസ്പ്യാസം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഓജസ്സും 
ഭംഗിയും തികഞ്ഞതും കലാബന്ധുരവും ആയിത്തിരു 
കയുള്ളൂ. മുദ്രകഠം പിടിക്കുന്നതു മാറിനുനേരെ എന്ന 
വ്യവസ്ഥയാണു കഥകളികില്‍ സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നതു”. 
ശരീരത്തില്‍നിന്നും കുറഞ്ഞതു” ഒരടിയെങ്കിലും വിട്ടനില്‍ 
ക്കണം; മെയും, കയ്യും, കണ്ണും ഒരുമിച്ചു പ്രവത്തിക്കണം. 
കണ്ണും മെയ്യും യോജിപ്പിക്കാതെ ആവിഷ്യരിക്കപ്പെടുന്ന 
മുദ്രകഠംക്കു സരഭാഗ്യമുണ്ടാകയില്ലെന്നു മാത്രമല്ല ഭാവ 
സ്‌ഫുത്തിക്കു സാരമായ സ്തൂനത സംഭവിക്കുകയും ചെയ്യും. 
കഥകളിയില്‍ കണ്ണിന്‍െറ സ്ഥാനം സറഡ്പ്രധാനമാകുന്നു. 
സാധകംചെയ്തു വശമാക്കിയിട്ടു ള്ള. ദൂഷ്ണികളുടെ പ്രവീണ 
മായ പ്രവത്തനംക്രടാതെ ലക്ഷണയുക്തമായി അഭിനയാ 
വിഷ്ഠുരണം ചെയ്യുക കഥകളിയില്‍ സാദധ്ൃമാകുന്നില്ല. 
മുദ്രകഠംക്കെന്നപോലെ കലാശങ്ങളെടുക്കുമ്പോളും ഹസ്ത 
ങ്ങളോടൊപ്പും മെയ്ക്കും തദനുസരണമായി നയനങ്ങളും 
. യോജിപ്പിക്കണം. മുദ്രകഠം ശരീരത്തില്‍. നിന്നും വളരെ 
അകററി പിടിക്കുന്നതു” വൃത്തികേടായി കല്ലിച്ചിരിക്കുന്നു; 
.എന്നാല്‍ ചുവന്ന താടിക്കും മറവം അല്പം അകററിപ്പിടി 
ക്ഷന്നതുകൊണ്ടു ദോഷമില്ല. 
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പടങ്ങളാടേണ്ടതായ മ്രമത്തെക്കുറിച്ചു”, ശ്രീ. മാത്തൂര്‍ 
കുഞ്ഞുപിമ്ള പ്പണ്ടിക്കര്‍ കഥകളിപ്പകാശികയില്‍ പറ 
യുന്നതു നോക്കുക. 


“പ്പദമാടുമ്മോഠം മടമ്പുകഠം നീക്കി. 
പാദം ശരിയായ്‌ നിത്തീടേണം 
കാലുകഠം രണ്ടടിമാതൃമകറവകു 
മുട്ടിനൊടൊപ്പും താഴത്തുകദേഹം; 
മുട്ടകഠം വിട്ടരതെററീടേണ്ട, 
വടക്കാലിന്നടിയൊന്നുമതി, 

ഒത്തു ചവിട്ടുക ശീലകഠംതോവം 
മുട്ടോളം വുവടൊക്കെയുയത്തി; 
പെരുവിരല്‍ ദ്രഡ്ഥമായ്‌ നിത്തീടടന്പയമ - 
തൊക്കെ മടക്ക ക കാല്‍ പൊക്കുന്വോഠം 
അരയില്‍ ബലവും നിയതം വേണം 
അരയിൽ താഴാതെണ്ണ്ം നാസ്തി"? 


അരയില്‍ താണു” ഓരോ കാലുകളായിത്താളത്തില്‍ 
മുന്നോട്ടുവച്ചു” അമര്‍ന്നു ചവിട്ടി പിറകോട്ട ചാടി ഒററക്കാ 
ലില്‍ നിന്നുകൊണ്ടു” ചില മുദ്രകളെല്ലാം കാണിക്കാം. 
ഇതിന്‌: “*ചവിട്ടിച്ചാടി മുദ്ര കാണിക്കുക""യെന്നു പറയുന്നു. 
ഈ രിതി സ്പ്രിവേ ഷങ്ങറംക്ക പതിവില്ല. പിറകോട്ട 
ചവിട്ടിച്ചാടുന്നതുപോലെതന്നെ മുന്നോട്ടം ചവിട്ടിച്ചാടി 
ചിലവക മുദ്രകഠം കാണിക്കാം. വിഷ്ണു, രാജാവ്‌, 
വൈശ്രവണാ, ശിവന്‍, വളര്‍ച്ച, സന്തോഷം, ആന, 
ഏററവും, മഹത്വം, ആദിയായവ പിറകോട്ട്‌ ചവിട്ടി 
ച്ചാടിയം; ശത്ര, വധം, നാശം, സിഹം; വ്യാഘ്വം, 9ുഷ്്ന്‍, 
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ക്രോധം, മുതലായവ മുന്‍പോട്ടു ചപിട്ടിച്ചാടിയും കാണി 
ക്കേണ്ടതായ മുദ്രകളാണ്‌". ഇതുക്രടാതെ ഇരുവശങ്ങളി 
ലേക്കും ചവിട്ടിച്ചാടി കാണിക്കേണ്ടതായും മുദ്രകളണ്ടു്‌. 
അവന്‍, നിയോഗം, ധരിക്കുക, ആയാലും, എന്നീ സംജ്ഞ 
കഠം ഇക്രടട്ടത്തില്‍ ചിലതാണു”. ഇനി മറ൨ ചിലവക 
മുദ്രകളൊക്കെ വട്ടംവച്ചു കാണിക്കുന്നു. കാലുകഠം മുന്നോട്ട 
വച്ചു വട്ടക്കാലില്‍ അരയില്‍ താണു ലവവിട്ടി മുദ്രപിടിച്ചു” 
താളത്തില്‍ ക്രമേണ പുറകോട്ടിറങ്ങി താണുനിന്ന്‌ പവൃതം, 
ശോഭ, ഇത്ഥം, ഞങ്ങറം, എല്ലാം, സമുഹം തുടങ്ങിയ 
മററനവധി മുദ്രകഠം കാണിക്കുന്നു. ഇതു" വട്ടംവച്ചു കാണ്ണി 
ക്കുന്നപ്രകാരമാണു്‌. ഇതിനു പുറമേ ഇടത്തോട്ടം വല 
ത്തേട്ടേം ലുവടുകറം കെട്ടിഖച്ചും, ചവിട്ടിയും, പാദങ്ങളുടെ 
താളലയപുണ്ണമായ വിസ്പ്യാസം . നടത്തി, നത്തനം 
ചെയ്താണ്ട്‌* കഥകളിയിലെ ഫസ്ത്മുദ്രകളുമ തദനുസരണൃ 
മായ ഭാവങ്ങമൂം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതു. ഏതാദ്ൃശമായ 
അഭിനയാവിഷ്ടരണങ്ങളുടെ ആസ്വാദ്യത രംഗത്തു കണ്ടറി 
യുകജല്ലാതെ ലേഖനശക്യമല്ലെന്നും പ്രസ്ലാവിക്കേണ്ടി 
യിരിക്കുന്നു. 
കഥന്േഗുണമായ സ്ഥായിഭാവം ഓരോ കഥയി 
ലെയും വൃക്തിത്വമുമള ഏതൊരു കഥാപാത്രത്തിനും 
ഉണ്ടായിരിക്കും. ഈ സ്ഥായിഭാവമാണു 
ഭാവാവിഷ്ഠുരണം രസമെന്നു വ്യുവഹരിക്കപ്പെടുന്നതെന്നു 
മുന്‍പു സൂചിപ്പിച്ചിട്ടണ്ട്‌. സഞ്ചാരി 
കളായ ഭാവങ്ങളെയവലംബിച്ചു്‌ നടന്‍ പദാത്ഥങ്ങളെ 
ല്ൃഞ്ജിപ്പിക്കുന്നു; പദാത്ഥങ്ങളെയും വിഭക്തികളെയും 
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മുദ്രകഠംകൊണ്ടു ഭാവസഗോതം പ്രകടിപ്പിച്ചു” വാക്യാത്ഥ 
ത്തിനു പൃത്തിവരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. സഞ്ചാരിഭാവ 
ങ്ങളെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതു സ്ഥായിയായ രസത്തിനു ഭംഗം 
വരാതെയായിരിക്കണം. അതായതു” സ്ഥായിഭാവത്തില്‍ 
നിന്നും വൃത്ചയസ്തങ്ങളായ ഭാവങ്ങളു ഠംക്കൊക്ളൂ ന്ന പദങ്ങറം 
ആടുദ്ഖോഠം പ്രകടമാകുന്ന ഭാവാഭിനയം സ്ഥായിരസ 
ത്തിനെ വിച്ചേടിക്കുന്ന വിധത്തിലായിരിക്കാന്‍ പാടുള്ള. 
തല്ല. സഞ്ചാരിഭാവങ്ങളുടെ പ്രകടനാനന്തരം വാക്യാത്ഥ 
പൃത്തിവരുന്നതോടെ സ്ഥായിഭാവം പരിപോഷിപ്പിക്ക 
പ്പെടുന്നു. തദ്വാരാ വിദശ്ധനായ ഒരു നടന്‌ വാക്യാത്ഥ 
ഭൂതമായ ആശയത്തെ തന്മയത്വമായി നടിക്കാന്‍ 
സാധിക്കും. ആംഗ്യത്തിനും രസ,ഭാവാഭിനയത്തിനുമുള്ള. 
ശക്തിവിശേഷം പലപ്പ്യോളും വാക്യ്യോ ല്യാരണംകൊണ്ടു 
സ്ൃഷ്ണമാക്കുന്നതിനേക്കാഠം അര്‍ത്ഥവത്തായിരിക്കും. ഭാവ 
സമമ്പിതമായ ഏതെമിലും ഒരു അംഗചേഷ്ക്യെ വിശദ 
മാക്കാന്‍ ചിലപ്പ്യോഠം അതിന്‍െറ പതിന്മടങ്ങു വാച്ചക 
അഠംതന്നെ വേണ്ടിവരും. ഒന്നോ രണ്ടോ നാലോ 
വാക്യാത്ഥം ഒററ ഭാവപ്രകടനം കൊണ്ടു്‌ സുശിക്ഷിതനും 
വാസനാസവയന്നനുമായ ഒരു നടന്‍ സുകരമാക്കിയെന്നും 
വരും. നടനെറ മുഖത്തെ സ്ഥായിദാവത്തില്‍ കേവലം 
ഒരു വാക്യാത്ഥം മൂലം സ്തറഷ്ണമാകുന്ന ആശയം മാത്രമല്ല 
പ്രകടമാകുന്നതു”, ഭൂതവും വത്തമാനവുമായ കഥാന്തരീക്ഷ 
ത്തിന്‍െറ സമാഹാരവും അവിടെ പ്രസ്പഷ്ഠമാണ്‌്‌. 
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കഥകളിയിലെ ആംഗ്യൃഭാഷയ്യക്ച' അവല. ബമായ 
മുദ്രകഠം * ഹസ്തലക്ഷണദീചിക എന്ന ശാസ്രൃഗ്രന്ഥത്തില്‍ 
നിന്നുമാണ്‌ സ്വീകരിച്ചിട്ടുളള തര". നാട്യത്തി 
ഫസ്യുമുദ്രകഠം നാവശ്യമുമമ ഭരതസമ്മതങ്ങളായ ഹസ്ത 
മുദ്രകളുടെ ലക്ഷണം, വിനിയോഗം മുത 
ലായവയെക്കുറിച്ചു” ബാലരാമഭരതം, അഭിനയദപ്പ്യണം, 
ഫസ്തരലക്ഷണദീപിക മുതലായ ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ പലതര 
ത്തില്‍ പ്രതിപാടിച്ചിരിക്കുന്നു. ഹസ്തലക്ഷണദീപികയൊ 
രിച്ചു. മറ൨ ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ നാട്യശാസ്ര്രാനുസാരിയായി 
അവുപത്തേഴു പ്രമാണമുദ്രകളു ണ്ടെന്നു പറയുന്നു. ഫസ്ന 
ലക്ഷണടീപികയനുസരിച്ചു” മുദ്രകഠം ആകെ ഇരുപത്തി 
നാലാണ്‌ . ഭരതസമ്മതങ്ങളായ ഇരുപത്തേഴു സായുത 
ഹസ്ത്ങ്ങളെയും, നാല്പതു” അസംയുതഫസ്തരങ്ങളെയും പററി 
ധമ്മരാജാവിന്‍െറ ബാലരാമദരതം എന്ന നട്യശാസ്രു 
ഗ്രന്ഥത്തില്‍ പ്രകീത്തിച്ചിരിക്കുന്നു. ഫസ്ത്ലക്ഷണദീപി 
കയുമായി പേരുകൊണ്ടു മാത്രം പല മുദ്രകഠംക്കും സാമ്യം 
കാണുന്നുണ്ടെമ്കിലും ലക്ഷണത്തില്‍ വ്യത്യാസമുണ്ട്‌. കഥ 
കളിയിലെ പതാകമുദ നാട്ടയശാസ്രത്തിലെ ത്രിപതാക 
യാണു”. ഹസ്തലക്ഷണദിപികയില്‍ പതാകയ്മകച-- 





ഭ ഈ ഗ്രന്ഥത്തിന്‍െറ കത്താവാരാണെന്നു നിശ്ചയമില്ല. ഇതൊരു 
കേരളീയനെറ കൃതിയാണെന്നും കേരളത്തില്‍ പണ്ടു്‌ ഇതിനു പ്രചാര 
മുണ്ടായിരുന്നെന്നും സഹൃദയമാസികയില്‍ ഫസ്തലക്ഷണദിീപികയെ അനു 
സരിച്ചുള്ള മുദ്രകളുടെ ലക്ഷണലക്ഷ്യങ്ങളെ പററി പ്രസ്താവിക്കുന്ന ലേഖ 
നത്തില്‍ വിദ്യാഭൂഷണന്‍ ശ്രീ. വെങ്കിട്ടരാമശമ്മ പറയുന്നു. (സഹൃദയ. 
13-8-1935--പുസ്തകം 2 ലക്കം 7-8, പേജ്‌ 417.) 
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4നമിതാനാമികാ യസ്യ പതാകസ്സ കരഃസ്‌ മുത? 
(അണിവിരല്‍ മുന്നോട്ട മടക്കിയാല്‍ പതാകമുദ്ര) എന്നു 
നിവചിക്കുമ്പോഠം, ബാലരാമഭരതത്തില്‍, 
“സമം നിരന്തരം ദീര്‍ഘം 
മിഥഃസംഘട്ടിതാംഗുലിഃ 
പതാകസ്തര്‍ ജ്ജനീമൂല- 
സാലഗ്നാംഗുഷ്ടമുച്യതേ” 

(കൈവിരലുകറം ഒരുമിച്ചുചേത്തു വിടവുക്ൂടാതെ 
പിടിച്ചു” വൂണ്ടുവിരലിന്‍െറ ചുവട്ടില്‍ തമ്ള വിരല്‍ തൊട 
വിക്കണം) എന്നു ലക്ഷണം കാണുന്നു. ഹസ്തലക്ഷണ 
ദീപികയിലെ ത്രിപതാകയുടെ സ്ഥാനത്താണിങ്ങനെ 
കാണിക്കുന്നതു”. മറെറാരുദാഹരണം:- (ഭമരമുദ്രയ്യൂക്ട്‌ ഹസ്ത 
ലക്ഷണദീചികയില്‍, 

ഒനമിതാ തജ്ജനി യസ്യ സ ഫസ്ത്റോ ഭമരാഹ്വയഃ” 
(ചൃഞ്ജുവിരല്‍ മടക്കിയാല്‍ (ഭമരമെന്ന മുദ്ര) 
ബാലരാമഭരതത്തില്‍ , 


“പത്മകാശകദര താവത്‌ 
അംഗുഷ്ടോ മദ്ധ്യമാദ്വയം 
കുഞ്ചിതം മദ്വൃപധ്യാഭ്യാം 
മദ്ധ്യമംനഖരോപരി 
സ്ഥിതോം;"ഗുഷ്ടേം യദി കരോ 
ഭൂമരഃപരികീത്തിതഃ 


(പ്രത്മകോശമദ പിടിപ്പശേഷം പുണ്ടുവിരല്‍ 
വളച്ചു” അതിന്‍െറ നഖത്തിന്മേള്‍ പെരുവിരലും അണി 


19 


വിരലും വളച്ചു തൊടുവിച്ചാല്‍ ഭൂമരമുദ്രയാ ൦. വിരലു 
കളെല്പാം അകത്തോട്ട മടക്കി അഗ്രം തൊടുപിക്കാതെ 
നിവത്തിപ്പിടിച്ചാല്‍ പദ്‌ മകോശം.) 


ഭരതമുനിയുടെ നാട്യശാസ്രത്തിലാകട്ടെ, പതാകയ്യക്്‌ം 


& പ്ൃസാരിതാഗ്രാഃ സഹിതാ 
യസ്യയാംഗുല്യ്യോ ഭവന്തി ഹി 
കുഞ്ചിതശ്ച തഥാംഗുഷ്ടഃ 
സ പതാക ഇതിസ്ത്രതഃ 39 


(കൈനിവത്തി, ചെരുവിരല്‍ അല്പും മടക്കി ചൂണ്ടു 
വിരലിനന്‍െറ ചുവടേ ചേത്താല്‍ പതാകഃ) എന്നാണു 
ലക്ഷണം, 


ത്രിപതാകയ്യ്യാണെങ്കില്‍, 


“പതാകേ തു യദാ വക്രാ- 

നാമികാ ത്വംഗുലിര്‍ ഭവേത്‌ 
ത്രിപഠാതക? സ വിജേഞയ? 
കമ്മ ചാസ്യ നിബോധതഃ 


(പതാകമുദ്രയില്‍ അണിവിരല്‍ മടക്കിയാല്‍ ത്രിപ 
താകമെന്ന മുദ്ര) 


എന്നിപ്പകാരം മഫഷി ലക്ഷണം നിവ്യചിച്ചിരി 
ക്കുന്നു. നാട്ടശാസ്രത്തിലെ ഈ ത്രിചതാക, ഹസ്ത 
ലക്ഷണദിചികയിലെ പതാകമുദ്യയാഞു്‌. 


നാട്ലശാസ്രരപ്രകാരം മുദ്രകളുടെ എണ്ണം ആകെ 
അവപത്തേഴുണ്ടെന്നു കാണ്ടന്നു. എന്നാല്‍ ശ്രലോകാവ 
സാനത്തിൽ, | 
ച്ചതുഷ്‌ഷഷ്ടികരാ ഫ്യേതേ 
നാമതോഭിഹിതാ മയാ” 
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എന്നു്‌” ഭരതമുനി പറത്തിരിക്കയാല്‍ അവുപത്തി 
നാല മുദ്രകഠംക്കുമാത്രമേ ശാസ്രുസമ്മതമുള്ള വെന്നു സിദ്ധി 
ക്ഭന്നു. ഇതില്‍ ഇദരപത്തിനാലു" അയുതഹസ്സങ്ങളും;ു 
പതിമൂന്നു സംയുതഫസ്സങ്ങളും ഉണ്ടു്‌. ശേഷമുള്ള. മുപ്പതു 
യൃത്തഹസ്ത്ങ്ങളുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ “പിപ്പകീണ്ണം', “പാശ്വ 
മണ്ഡലി', “മല്‌ ബണം' എന്നീ മുന്നു മുദ്രകളെ സ്വതന്ത്ര 
ഫസ്തറങ്ങളായി കണക്കു കൂട്ടിയിട്ടില്ല. വിപ്രകീണ്ണ്ും സ്വസ്തി 
കത്തിനെയും, പാശ്വമണ്ഡലി ഉദദ്ധ്വമണ്ഡലിയെയും, 
ഉല്‌ ബണം അലപല്ലവത്തെയും ആശ്രയിച്ചുള്ള മുദ്രക 
കുന്നു. ൭൭കയാല്‍ മുപ്പതു യൃത്തഘസ്തങ്ങളില്‍ ഇരുപ 
ത്തേഴെണ്ണത്തെമാത്രമേ മുനി പ്രമാണമായി നിര്‍ദ്ദേശിക്കു 
നുള്ള. നാട്ലയശാസ്രരത്തില്‍ നിവ്വപിച്ചിട്ടുള അവുപത്തി 
നാലു പ്രമാണമുദ്രകറം ഏതെല്ലാമെന്നു” യഥാക്രമം താഴെ 
വിവരിക്കുന്നു. 


ഭരതസമ്മതങ്ങളായ അവുപത്തിനാലു മുദ്രകറം 


അസായുതമുദ്രകഠം 

1, പതാക 19. സ്പ്പൃശീഷകം 
9, ത്രിപതാക 19. മൃഗശീഷം 
9, കത്തരീമുഖം 15. ലാംശുലം 
4, അദ്ധചന്ദ്രം 16. അലപത്മം 
9, അരളളം 1, ചതുരം 
6. ശുകുതുണ്ഡം 19. ഭൂമരം 
17. മുഷ്ടി 19. ഹംസാസ്യയം 
8. ശിഖരം 20, ഹാസപക്ഷം 
9, കപിത്ഥം 21. സാദംശം 

10. കടകാമുഖം 27, മുക്ളം 

11. സുചീമുഖം 28, മണ്ണനാഭം 


12, പത്മകോശം 23, താമുകൂഡം 
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സായുതമദരകറം 
1, അഞ്ജലി 6, ദോലം 
2, കപോതമ 9. പുഷ്ടപുടം 
9, കക്കടം 10. മകരം 
4, സ്വസ്തികം 11, ഗജദന്തം 
൭, കടകാവദ്ാമാനകം 17. അവഹിത്ഥം 
6, ഉത്സംഗം 10. വദ്ധാമാനകം 
7, നിഷധം 
നൃത്തഹസ്തങ്ങറം 
1, ചതുരശ്രം 19. ലതാദ്ധ്യം 
2, ഉദ്ധ്യത്തം 16. പക്ഷവഞ്ചിതം 
3, തലമുഖം 17. പക്ഷപ്രദ്യോതകം 
4, സ്വസ്തിക: 16. ഗരുഡപക്ഷം 
(പിപ്രകീണ്ണം) 1 9, ദണ്ഡപക്ഷം 
5, അരാളകടകാമുഖം 2, ഉരദ്ധ്വമണ്ഡലി 
6. ആവിദ്ധവക്രം (പാശ്വമണ്ഡലി) 
7, സുചീമുഖം 21, ഉരേോമണ്ഡലി 
8, രേചിതം 22, ഉരഃപശ്വോദ്ാമണ്ഡലി 
9, അദ്ധാരേചിതം 29, മുഷ്ടികസ്വസ്തികം 
10. ഉത്താനവഞ്ചി 24, നളിനിപത്മകോശ 
11. പല്ലവം 89, അലപല്പവം 
12, നിതംബം (മല്‌ ബണം) 
13, കേശബന്ധം 26. ലളിതം 
14. കരിഹസ്ത്റം 217, വലിതം 


ബാലരാമഭരതപ്രകാരമുള്ള, ഇരുപത്തേഴു സായുത 
ഹസ്ത്ങ്ങളും നാല്ലത്ര്‌ അസംയുതഫസ്തസങ്ങളും ഏതെല്ലാ 


മെന്നു അടിയില്‍ പറയുന്നു, 
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ബാലചരാമഭരതപ്രകാരമുള്ള 67 മുദ്രകഠം 


സായുതഫന്മ ൂങ്ങഥം 


“അഞ്ചലിശ്ചകപോതോഖ്യഃ 
കരഃപൃഷ്ടപുടസ്തഥാ 
സമഃല്താഡനപതാകോ- 
ത്സംഗാ ഡോല ഏവച 
ഉപചാരോ"ഭയവരദ? 
കരോമകരകസ്തഥാ 
ഗജദന്തകരശ്ചൈവ 
ക്രദ്ലയരസ്വസ്സിക? കരഃ 
ഗരുഡോഭാരതീഫസ്തറ; 
കടകാവത്തകക്കടാ 
വദ്ധമാനകരശ്ഷചൈവ 
കലഹ ഃ ശുഭശോദന? 
പാണിശ്ച പത്മമുകളോ 
മല്യുഭ്ധകരസ്തഥാ 
പതാകമസ്വസ്തികകര 
കത്തരീസ്വയസ്ലികസ്തഥാ 
കരോ ഗജമുഖകശ്ഷചൈവ 
ഫസ്സുഃസ യുക്ത ൨. ല്ലവഃ 
അവഹിത്ഥകരശ്ഷചൈവ 
തഥാ വിസ്‌ തൃതപല്ലവഃ 
ഹസ്ത്ാനക്ഷത്രസാഖ്യ്യാക? 
കരണാഭിനയാദിഷു 
പ്രശസ്താദേശദേശേു 
പ്രത്യേകം ഭരതാഗമേ?” 


1. 


൭. യാ ൦ 


ഞ്ഞി 
ഥാ. 


12 
18. 
14. 
19. 
16. 
17. 
18. 
19. 
20), 
21 
82, 
28. 
23. 
29. 
26. 
1. 


അഞ്ജലി 


. കഴപപാതം 

ം വുൃുഷ്ട്പുടം 

. സല്ലം 

. താഡനപപതാകം 
. ഉത്സംഗം 

. ഡോലം 


ഉവചാരം 


. അഭയവരദം 
. മകരം 


ഗജദന്തം 
ക്രപ്പരസ്വസ്ലികം 
ഗരുഡം 

ഭാരതി 

കടകം 

കക്കടം 

വദ്ധമാനം 

കലഹം 
ശുഭശോഭനം 
പത്മമുകുളം 
മല്പയുദ്ധം 
പതാകസ്വസ്ലികം 
കത്തരിസ്വസ്തികം 
ഗജമുഖം 
സായുക്തപ്പല്ലവം 
അവഫിത്ഥം 
വിസ്‌ തൃതപ്പല്പവം 


ഭ.കത്തരിമുബം 





മുദ്രക്കൈകഠം 





1 28 


അസായുതഹസ്തങ്ങാം. 





പതാക്രസ്രിപതാകോ?'ദാപതാക? കത്തരീമുഖഃ 
മയൂരശ്ചാദ്ധാചന്ദ്രശ്ചാച്യരാളഃ ശുകതുണ്ഡകഃ 

മുഷ്ടി ശിദ്വരസൂ ലീചിതരിലിംഗശ്ചകപിത്ഥകഃ 

കടക? കടിലോ ബാലചന്ദ്ര? സപ്പ്യശിരസ്ത്ഥാ 
മുഗശീര്‍ഷശ്ചമുകളോ ബാണഥസ്റ്റോ നിരീക്ഷണഃ 
ചതുര? സിംഫഫംസാസ്ചസംദംശോഫഹംസപക്ഷകഃ 
ലാംഗ്രലസ്താം(ുമൃുഡോണ്ണയ പത്മകോശോ?ലപല്പവഃ 
പ്രാലംബോ (ഭമരശ്ധൈവ ത്രരൂന്നതശ്ചതുരുന്നത?ഃ 
പുണ്ണഃ ശിലീമുഖോഭടദ്രോ/ദ്വേഷ്ടിതാവപവേഷ്ഠിതഃ 
അസായുതകരാസ്താവത്‌ ചത്വാരിംശത്‌പ്രകീത്തിതാഃ 


1. പതാകം 14. കടകാമുഖം 
2, ത്രിപതാകം 15. കുടീലം 
8. അദ്ധപതാകം 1. ബാലചന്ദ്രം 
4. കത്തരീമുത്വം 1 സ്ഡ്റൂശിരസ്സ്‌ 
$. മയുൃരം 18. മൃഗശിരസ്സ്‌ 
6. അദ്ധചന്ദ്രം 19. മുകുളം 
7, അരാളം 20. ബാണം 
8, ശുകതുണ്ഡം 21. നിരീക്ഷണം 
9. മുഷ്ടി 28, ചതുരം 
10. ശിഖരം 88. സിംഹാനനം 
11. സൂചി 24. ഫംസാസ്വം 
19. ത്രിലിംഗം 25, സാദംശം 
18, കപിത്ഥം 26, മേംസസപക്ഷം 


217. 
28, 
29. 
80. 
81. 
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ലാംഗ്രലം മില 
താമ്രമൂഡം 39, 
ണ്ണനാഭം 8, 
പത്മകോശം 817, 
അലപല്ലവം 838, 
ം പ്രാലംബം 9. 
. ഭൂമരം 40. 


ത്തൃന്നതം 
ചതുരുന്നതം 
പൂര്‍ണ്ണചന്ദരം 
ശിലീമുഖം 
ഉദ്വേഷ്ഠിതം 
അപവേഷ്ടിതം 
ഭദ്രം 


എന്നിങ്ങനെ ദരതോ മതങ്ങളുടയ അവുപത്തേഴു 
ഫസ്തുമുദ്രകളെക്കുറിച്ചു ധമ്മരാജാവു തിരുമനസ്സുകൊണ്ടു 
തനെറ നാട്ലശാസ്ത്ഗ്രന്ഥത്തില്‍ പ്രസ്ലാവിക്കുന്നു:-- 


ഇനി കഥകളിയില്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന 


ഫസ്ത്ലലക്ഷണദീപികയനുസരിച്ചുള്ള. മുദ്രകഠം 


ഏതെല്ലാമെന്നു ചുവടെ പറയുന്നു. 


ചതുരവിംശതിമുദ്രകഠം 


* ഹസ്തഃ പതാകാ മുദ്രാഖ്യയഃ 


കടകോ മുഷ്ഠിരിത്ൃപി 
കത്തരിമുഖസംഇതെശ്ച 


ശുകതുണ്ഡഃ കപിത്ഥക? 
ഥേസസചക്ഷശ്ച ശിഖരോ 
ഫംസാസ്്യഃ പുനരഞ്ജലിഃ 


അദ്വചന്ദ്രശ്ച മുകരോ 
൫മ൪% സൂചികാമുഖഃ 
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പല്ലവ? സ്ര്രിപതാകശ്ച 
മുഗശീര്‍ഷാഫ്വയസ്തഥാ 
പുനഃ സര്‍പ്പുശിരഃ സംജേഞാ 
വദ്ധാമാന്ദക ഇത്ചപി 


അരാള ഏഈണ്ണനാദശ്ച 


മുകുളഃ കടകാമുഖഃ 
ചതുര്‍പിംശതിരിത്യേതേ 
കരാ ശാ സ്രൂജത്തസമ്മതാഃ? 


പതാകം 
മുദ്രാഖ്യം 
കടകം 
മുഷ്ഠി 
കത്തരീമുഖം 
തുകതുണ്ഡം 
കപിത്ഥം 
ഹംസപ്പക്കം 
ശിഖരം 
10. ഹാംസാസ്യ്യം 
11. അഞ്ജലി 
12, അദ്ാചന്ദ്രം 


ഥഠാപടരുയക.യാഠാ... 


19. 
14. 
15. 
16. 
17, 
18. 
19. 
20. 
21. 
23. 
മര്‍, 
24. 


മുകുരം 

ഭ്രമരം 
സൂചിമുഖം 
പല്ലവം 
ത്രിപതാകം 
മൃുഗശിര്‍ഷം 
സറ്റ്ശിരസ്സ്‌” 
വദ്ധമാനകം 
അരാമം 
മരര്‍ണ്ണുനാഭം 
മുകുളം ് 
കടകാമുഖം 


ചതുര്‍വിംശതി മുദ്രകളുടെ ലക്ഷണങ്ങളും ലക്ഷ്യങ്ങളും 


1, പതാക 











നുമിതാ/നാമികാ യസ്യ പതാകുസ്സു കരഃ സ്‌മുതഃ?? 


കൈനിവത്തി പിടിച്ചു” അണിവിരല്‍ അകത്തോട്ടു 
മുടക്കിയാല്‍ പതാകമെന്ന മു. 
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ഈ മുദ്ര ഉപയോഗിച്ചു കാണിക്കാവുന്ന സംജ്ഞ 


കറം:--- 


സുദ്യയോ രാജഗജസ്സിംഹോവ്വ 4 ഭോഗ്രാഹതോരണം 
ലതാപതാകാവിചിശ്ചരഥ്യാപ്പാതാള ഭൂമയഃ 

ജഘനം ഭാജനം ഹമ്മ്യം സായം മാദ്റ്യംദിനം ഘനം 

വല്‌ മീകമുരുര്‍ദാസശ്ച ചരണം ചക്രമാസനം 
അശനിദ്റോപുരം ശൈത്യം ശകടം സമ്യകബ്‌ ജക 
കവാടമുപധാനം ച പരരിഘാംഡ്രിലതാര്‍ഗ്ലളേ 
ഷട്‌*ത്രിംശത്‌ ഭരതേനോക്താ? പതാകാഃസംയുതാ: കരാഃ "” 


സൂതന്‍ 
രാജാവു്‌ 
ആന 
സിംഹം 
കാള. 

മുതല 
തോരണമാല 
ലര 
കൊടിക്ര്ൂറ 
തിരമാല 
വഴി 
ചപാതാളം 


ഭൂമി 

നാഭി 

പാത്രം 
മാളിക 
സായാഫ്‌ നം 
മധ്യാഹ്നം 
മേഘം 
പുറവ്‌ 

തുട 
ഭൂത്യ൯ 
സഞ്ചാരം 
ചക്രം 


പീഠം 
വ്ര്മായൂധം 
ഗോപ്പരം 
തണുപ്പു 
വണ്ടി 
ശാന്തം 
കുടിലം 
വാതില്‍ 
തലയിണ 
കിടങ്ങ്‌” 
പാദം 
സാക്ഷ 


ഈ മുപ്പുത്താ൨ മുദ്രകളും സായുതങ്ങളാകയാല്‍ രണ്ടു 


കൈകൊണ്ടും 


കാണിക്കേണ്ടതാണു. 


ഇതുക്രടാതെ 


പ്രതാകയുടെ ഈത്തില്‍ ഒരു കൈകൊണ്ടു കാണിക്കേണ്ട 
പത്തു്‌ അസായുതമുദ്രകളുമുണ്ട്‌ . 
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“ദിപസോ ഗമനം ജിഹ്വാ ലലാടം ഗാത്രമേവച 


ഇവശബ്ദശ്ച ശബ്ദശ്ച ഭൂതസ്സൈകത പല്പവാഃ 
അസായുക്തപതാകാഖ്യാ ദശഹസ്താസ്സ്റമീരിതാദ” 


ഭിവസം പോലെ (ഏന്നപോലെ?) 
ഗമനം ശബ്ദം 

നാക്ക്‌ ഭൂതം 

നെററി മണല്‍ത്തിട്ട 

ശരീരം തളിരു 


ഇങ്ങിനെ ആകെ നാല്ലത്താ൨ മുദ്രകഠം പതാക 
കൊണ്ടു കാണിക്കാം. 
2, മുദ്രാഖ്യയം ി 
“അംഗുഷ്ടിസ്വത്ുതജ്ജന്ലയാ യദ്യഗ്രോ മിളിതോ ഭവേല്‍ 
ശേ ഷാവിഗ്ഗഥിതായസ്യമുദാഖ്യയസ്സകുരഃ സമൃതഃ? 
പെരുവിരലിന്‍െറയും മധുണ്ടുവിരലിന്‍െറയും അഗ്ര 
ഭാഗങ്ങറം തമ്മില്‍ തൊടുവിക്കുകയും മറ൨ വിരലുകറം 
നിവര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുകയും ചെയ്താല്‍ മുദ്രാഖ്യം എന്ന മുദ്ര. 
4“ദ്ധാനം ചലനം സ്വഥഗ്ല%ഃസമുദ്സ്താന്ദ്രവിസ്‌മൂതിഃ 
' സവ്യോവിജഞാപനം വസ്ത്ര മുത്ുശ്ചധ്യാനമേവച 
മ.പവീതമുജുഭപ്രാ കതാമുദ്രാഖ്യയസ്തു തൂയോദശ 
ഫഷ്ക്രാസ്ത് സംയുത്തു പ്രോക്താ നാട്ലയസിദ്ധാന്തേവേദിഭിഃ” 


വദ്ധിക്കുക ഇടതിങ്ങിയതു”" വ 
ചലിക്കുക മറവി മരണം 
സ്വഗ്ഗം എല്ലാം ധ്യാനം 
സമുദ്ദം അറിയിക്കുക പുണതൂല്‍ 


നേരെയുള്ള. ( വളവില്ലാത്ത) 


എന്നിങ്ങനെ പതിമൂന്നു മുദ്രകറഠം രണ്ടു കൈകൊണ്ടു 
കാണിക്കാനുള്ള താകുന്നു, 
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“ചിത്തം ചിന്താഭിലാഷശ്ചഃസ്വയം ചൈവതഥാസ്തതിഃ 
പുനര്‍ജ്ഞാനാ ച സ്തൃഷ്ഠിശ്ച പശ്ചാല്‍പ്രാണപരാഭവയ 
ഭാവ്യയത്ഥശ്ച നഞത്വഥശ്ച ചതുര്‍ത്ഥീദ്വാദശോദിത്രാഃ 
അസായുക്താ മുനീന്രരൈസ്ത കരാമുദ്രാഹ്വയാസ്‌ മുതാഃ 


മനസ്സ്‌ സ്കൂരണം പരിഭവം 
വിചാരം ഹ്ഞാനം ഭാവി 
ആഗ്രഹം സൃഷ്ടി ഇല്ല 


സ്വയം (താന്‍) പ്രാണന്‍ ആയിക്കൊണ്ട്‌ (വിഭക്തി) 


ഇപ്പറഞ്ഞ പന്ത്രണ്ടെണ്ണവും അസാംയുതമുദ്രാഖ്യ 
മുദ്രകളാകുന്നു. ഇവ ഒരു കൈകൊണ്ടു കാണിക്കണം, 


8, കടകം 





അംഗുഷ്യാംഗുലിമൂലന്തുസാസ്‌ പൃശേദ്യദിമധ്യമാ 
മുദ്രാഭിധാനഹസ്ത്സ്ത കടകാഖ്യാം വ്രജേത്തദാ?" 
മുദ്രാഖ്യമുദ്രയിൽ, നടുവിരലിനെറ അശഗ്രം പെരുവിര 
ലിനെറ ചുവട്ടില്‍ ചേത പിടിച്ചാല്‍ കടകമെന്ന മുദ്ര. 


“വിഷ്ണുഃ കൃഷ്ട്നോ ഹലിബാണഃ സ്വണ്ണം രൂപ്യ്യം നിശാചരീ 
നിദ്രപ്രേധാന യോഷിത്‌ ശ്രീവിണാതാരാസ്രഗുല്‍പലം 
രക്ഷഃ കിരീടം പരിഘം വിശേഷഃ സ്വന്ദനംപുനഃ. 
സഹാർത്ഥോ വിംശതികരാ? സംയുക്താ? കടകാഫ്വയാഃ 


വിഷു തുറക്ക രാക്ഷസന്‍ 
ത്രികൃഷ്ണുന്‍ നായിക കിരീടം 
ബലഭ്ദ൯ ലക്ഷ്ത്രീദേവി പരിഘം 
അസ്ത്രം വീണ വിശേഷം 
സ്വള്സും നക്ഷത്രം തേര്‌ 
വെള്ളി മാല ക്രടെ 


രാക്ഷസി കരിത്തൂവകം 


ന്ത 







ത... 
൭ ശിഖരം 1 ഡിംസ്ധവസ്റ്ം 





ന 






) 


ട്‌. 


[ 
| 
4 അന്തൂുഖ॥ ന ൬ 1൨ അദ്ധ്ധ വരം ച്‌ 
| 
| 


മുദ്രക്കൈകഠം 
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ഈ ഇരുപതു സംഇതഞെകളും രണ്ടുകൈകൊണ്ടു 
കാണിക്കാനുള്ള വയാണ്‌. 


കുസുമം ദര്‍പ്പുണം നാരീ ഹോമഃ സ്വേദോ?ല്വവാചകം 
ശബ്ദുസ്‌ തൂണിരസുരഭിന്നിര്‍്ടിഷ്ടാ കടകാഭിധാ 
അസംയുക്താ നവകരാ നാട്യശാസ്ര്രവിശാരദൈഃ? 


പൃഷ്ടം ഹോമം ആവനാഴി 
കണ്ണാടി വിയര്‍പ്പ്‌ സരരഭ്യം 
സ്റ്ി അല്ലം യാതൊന്ന്‌ 


ഇങ്ങനെ ഒന്‍പതെണ്ണം ഒരു കൈകൊണ്ടു കാണി 
ക്കണം. 


4. മുഷ്ടി 





& അംഗുഷ്യസ്ത൪ജ്ജനീപാര്‍ശ്വമാശ്രിതോംഗുലയ? പരാഃ 
ആകഞ്ചിതാശ്ച യസ്യാഃ സ്പൂ സഹസ്്റോ മുഷ്ടിസംമാഞക??” 


ലുണ്ടുവിരലിന്‍െറ അരികില്‍ പെരുവിരല്‍ ചേത്തിട്ട്‌* 
മറ൨ വിരലുകളെല്ലാം മടക്കിയാല്‍ മുഷ്ടിമുദ്ര. 


““സുതോപവക്ക്രോ ലാവണ്യം പുണ്യം ദൂതശ്ചബന്ധനം 
യോഗ്യം സ്ഥിതിശ്ചഗുല്‍ ഫശ്ചാകര്‍ഷണം ചാമരം യമ? 
പങ്കമാഷധിശാപെൌ ച ഡോളാദാനം പ്രദക്ഷിണം 
ഖനുനം ത്യാഗകുന്താച വിക്രമം തപനം തഥാ 
തുല്‍ക്കിണ്ണം പ്രസവം ചൈവ ഫസ്താസ്ക്റേ പഞ്ചവിംശതി 
മുഷ്ടിസംജ്ഞാ മുനീന്രൈസ്ത സായുക്താ  പരികീത്തിതാഃ 


14, 
19 
16. 
117. 
18. 
19. 
20. 
21. 
മമ. 
29, 
24, 
29, 


ഓഷധം 
ശാപം 
തരഞ്ഞാല്‍ 
ദാനം 
പ്രദക്ഷിണം 
കുഴിക്കുക 
ഉപേക്ഷിക്കുക 
കുന്തം 
വിക്രമം 
തപിക്കുക 
വിതവക 
പ്രസവം 


ഈ ഇരുപത്തത്തു സംജ്ഞകളും സായുക്തമുഷ്ഠി 


1, തേരാളി 

ഗം വരം 

6, സൌന്ദയ്യം 

4, പുണ്യം 

5. ദൂതന്‍ 

6. ബന്ധനം 

7. യോഗ്യത 

ള, ഇരിപ്പു 

9, കാലിന്‍െറ പിറകുവശം 
10. വലിക്കുക 
11. ചാമരം 
127, യമ൯ 
18. ചെളി 
മുദ്രകളാകുന്നു. 


ഇവ രണ്ടു കൈകൊണ്ടു കാണിക്കണം. 


“വൃഥാത്ഥശ്വച ഭശാത്ഥശ്ച ധിഗത്ഥ സ.ചിവസ്തഥാ 
ലംഘനം സഹനം ദാനമനുവാദോജയം ധനുഃ 

അസ്‌ മല്ലുബ്ദൈക വാക്യന്തു ജരാഫരണഭോജനേ 
അയുക്തമുഷ്ടിനാമാനഃ കരാ? പഞ്ചദശോദിതാഃ" 


വെവുതെ സഹിക്കുക 
ഏററവും ദാനം 
ധിക്കരിക്കുക സമ്മതം 
മന്ത്രി ജയം 


ലംഘിക്കുക വില്ല്‌ 


ഞങ്ങറം 
ഒന്ന്‌ 
വാദ്രാക്യം 
ഹരിക്കുക 
ആഹാരം 
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ഇവ അസായുതമുദ്രകളാകയാല്‍ ഒരു കൈകൊണ്ടു 
കാട്ടേണ്ടെവയാകുന്നു. 
9. കത്തരീിമുഖം 
“കനീയസ്പുന്നതാ യത്ര തിസ്രഃ സ്കൂഃ സന്നുതാ? പരാഃ 


അംഗുഷ്ടസ്സര്‍ജ്ജനീ പാര്‍ശ്വം സാസ്‌ പ്ലശേദ്‌' ഭരതഷഭാഃ 
കത്തരിമുഖമിത്യാഹുര്‍ ഹസ്തംതം നൃത്തവേദിന” 


ചെവുവിരല്‍ ഉയത്തിയിട്ടു മറ൨ മൂന്നു വിരലുകറം 
അല്പം താ കി ചെരുവിരലിന്‍െറ അഗ്രം മുണ്ടുവിരലിന്‍െറ 
അരികചേത്തു പിടിച്ചാല്‍ കത്തരീമുഖമെന്ന മുദ്രയാകന്നു. 


“പാപഃശ്രമോ ബ്രാപമണശ്ചകിത്തികംഭേ ഗൃഹംവ്രതം 
ശുദധിസ്തീരഞ്ച, വംശശ്ച, ക്ഷധധാ ശ്രവണ ഭാഷണേ 
ഗര്‍ഭോ/"വസാനം മൃഗയാ നാട്യമൈഞര്‍മ്മുനിപുംഗവൈഃ 
കത്തരിമുഖഹസ്താസ്തസംയുക്താഃഷോഡശസ്‌ മൃതാഃ"* 


ച്ചാപം ഭവനം വിശപ്പു്‌ 
ക്ഷിണം വ്രതം കേഠംക്കുക 
ബ്രാഹ്മണന്‍ ശുദ്ധി പറയുക 
കീത്തി തീരം ഗര്‍ഭം 
മസ്തകം വംശം അവസാനം 
നായാട്ട്‌” 


എന്നിങ്ങനെ പതിനാറെണ്ണം കത്തരീമുഖംകൊണ്ടു 
കാണിക്കാനുള്ള സായുക്തമുദകളാകുന്നു. 
“യുഷ്‌മച്ഛുബ്ദൈകവചനം, വചനം സമയ കരമഃ 
ബഹുക്തിരസ്തദത്ഥശ്ച മര്‍ത്യച്യോ വക്രം വിരോധിതാ 
ബാലകോ നകലശ്ചാപി ഗൃത്തജൈതെസ്സമുദീരിതാഃ 
കത്മരീമുഖഹസ്തറഖ്യൊ അസംയുക്താ ദശൈവഹഫി]?? 
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നീ ബഹുവചനം മുഖം 

വാക്ക്‌ ഞങ്ങറം വിരോധം 

സമയാ മര്‍ത്യ൯ ബാലന്‍ 
കിരി 


ഈ പത്തു സംജ്ഞകളും അസായുതമുദ്രകളാകയാല്‍ 
ഒരു കൈ കൊണ്ടു കാണിക്കണം. 


6, ശുകതുണ്ഡം 


“ഭൂലചതേവ യദാ വക്രാ തര്‍ ജന്യയംഗുഷ്ടസംയുതാ 
നമിതാനാമികാശേഷേ കഞ്ചിതോദഞ്ചിതേ തദാ 
ശുകതുണ്ഡകമിത്യാഹുരാചായ്യാ ഭരതര്‍ഷദാഃ"" 


ചൂണ്ടുവിരല്‍ പുരികം പോലെ വളയ്യുകുകയും അണി 
വിരല്‍ മടക്കി അതിന്മേല്‍ പെരുവിരല്‍വയ്യുച്ഛകയും 
അല്ലംക്രടെ തൃയര്‍ന്നിരിക്കത്തക്കവിധത്തില്‍ മറ രണ്ടു 
വിരലുകളും (നടുവിരലും ചെവുവിരലും) മടക്കിപ്പിടിക്കയും 
ചെയ്താല്‍ ശുകതുണ്ഡമെന്ന മുദ്ര. 


'ഫസ്യോയമങ്കശേചൈവ 
പക്ഷിണ്ടയേവ പ്രയുജ്യതേ 
നിശ്ചയേ ശുകതുണ്ഡാഖ്യ- 
കരഃ സായുക്തഏുവഹഫ? 


അങ്കശം (ആനത്തോടി) പക്ഷി, നിശ്ചയം, എന്നീ 
പദങ്ങളെ രണ്ടു കൈകൊണ്ടും ശരകതുണ്ഡമുദ്രയില്‍ കരണി 
ക്കണം. 


1 


7, കപിത്ഥകം 


നമിതാനാമികാപപഷ്യമംഗുദഷ്യാ യദി സംസ്‌പൃശേല്‍ 
കനിഷ്‌ഠികാ സുനമ്മാച യസ്‌ മിംസ്ത് സ കരഃ സ്മൃതഃ 
കപിത്ഥാഖ്യൃയശ്ച വിദ്വദ്‌ഭിര്‍ സൃത്തശാസ്രവിശാരദൈഃ? 


മോതിരവിരല്‍ മടക്കി അതിന്മേൽ തള്ളവിരല്‍ 
 തൊടിീക്കുകയും ചെവവിരല്‍ മടക്കിയിട്ട്‌, ശേഷിച്ച കുണ്ടു 
വിരലും നടുവിരലും നിവര്‍ത്തി പിടിക്കുകയും ചെയ്താല്‍ 
കപ്പിത്ഥകമെന്ന മുദ്രയാകം. 


*“വാഗുരാ സംശയ? പിഞ്ഞോോപാനംസ്സറശോനിവത്തനം 
ബഫിഃ പൃഷ്ണാവതരണേ, പദവിസ്പയാസമിത്ചപി 
സായുക്താസ്ത് കപ്പിത്ഥാഖ്യയാ ദശഫസ്താസ്സ്മീരിതാഃ? 


വല കടിക്കുക വെളിയില്‍ 

സംശയം തൊടുക പ്പി൯ദാഗം 

പീലി പിന്തിരിപ്പിക്കുക ഇറങ്ങക 
കാല്‍വെയ്യുകക. 


ഇങ്ങനെ പത്തു പേരുകഠം രണ്ടു കൈകൊണ്ടും 
കപ്പിത്ഥകമുദ്ര പിടിച്ചു കാണിക്കേണ്ടതാണ്‌. 


8, ഹാസ്പക്ഷം 





6രഅംഗുല്യശ്ച യഥാപ്യധ്യം സംസ്ഥിതാ യദി തസ്യൃതു 
സ ഫസ്സ്ോഫഹംസപക്ഷാഖ്യോദണ്യൃതേദരതാടിഭിഃ?? 


വിരലുകഠം യഥാപുവ്വം നിവത്രിപ്പിടിക്കുന്നുതു 
ഹംസവക്ഷം. ഇതിലെ നാല്ലത്തിരണ്ടു സംയുതമുദ്രകളെ 
ആഭ്യുമായി പറയുന്നു. 
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& ചന്ദ്രോവായൂര്‍മന്മഥശ്ചദേവപധ്യതസാനവഃ 
നിത്യബാന്ധവശയ്യാശ്ച ശിലാസയഖ്യമുരസ്തനം 

വസനം വാനം വ്യ്യാജഃ ശയനം പ്രതനം ജനഃ 

താഡനം ൧മാദനം ചൈവ വ്യാപനം സ്ഥാപനം തഥാ 
ആലിംഗനം ചാനുയാനം പാലനം പ്രപ്പേണം ഗദാ 
കപോലമംസകേശാശ്ച വിധേയാന൯ുഗ്രഹാ മുനിഃ 
ഇതിശബ്ദാഭിധേയശ്ച മത്സ്യം പൂജനകച്‌ ഛപാഃ 
ഹംസപക്ഷാഖ്യഹസ്താസ്തു ചത്വാരിംശദ്‌ ദ്വയോത്തരാഃ 
സായുക്താ നാട്ടശാസ്ൂമജ്മൈഃ കഥിതാ മുനിപുംഗവൈഃ 


ചദന്രര൯ വാഹനാ അനുഗമനം 
വായു കള്ളം രക്ഷിക്കുക 
കാമദേവ൯ ശയനം ചെല്ലുക 
ദേവകറം വിഴു ഗദ 

പധ്ൃതം ജനം കവിറംത്തടം 
താഴ്‌വര അടി ചുമല്‌” 
നിത്യം മറവു” തലമുടി 
ബന്ധു വ്യാപിക്കുക വിധേയം 
കിടക്ക സ്ഥാപിക്കുക അനുഗ്രഹം 
ശില വരവ്‌ മഹര്‍ഷി 
സഖ്യ നമസ്ത്രാരം ഇപ്രകാരം 
നെഞ്ചു" സ്ത്റാനം മത്സ്യം 

മുല ചന്ദനം പുജിക്കുക 
വസ്്ം ആലിംഗനം ത്മ 


ഇവയെല്ലാം രണ്ടു കൈകഠംകൊണ്ടു കാണിക്കേണ്ട 
വയാകുന്നു. 
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“യ്യഷ്‌മദ്‌' ബഹുക്തി, ഖഡ്‌ ഗരരുട്ട്‌ ഇദാനിമഹമഗ്രതഃ 
പരശുര്‍ഫ്ഥേതിരാഹ്വാന മുത്സം ഗപ്രാഫ്ടിവാരണേ 
അയുക്താഹം:സപക്ഷാഖ്യാ ഹസ്താ ഏകദദശസ്‌ മുതാഃ 


നിങ്ങറം ഞാ൯ വിളിക്കുക 
ഖഡ്‌ഗം മുഷ്ധില്‍ സമീപപ്രാഫ്യി 
കോപം വെണ്ടഴു തടുക്കുക 
ഇപ്പ്യോഠം ജ്വാല 


ഈ പതിനൊന്നു പേരുകളും അസായുതഫംസ 
പക്ഷമുദ്രകളാകുന്നു. ഇവ ഒരു കൈ കൊണ്ടു കാട്ടണം. 
ഇതിനു പുറമേ, 


സംബുദ്ധാവപ്പി ഫസ്ക്റേപ 
ഫഹംസപക്ഷകരഃ സ്മൃതഃ” 


സംബോധന, ഹസ്തം, എന്നീ സാംജ്ഞകളെയും 
ഫംസേപക്ഷമുദ്രയുപയോഗിച്ചു പ്രകടിപ്പിക്കണം. 


ദു, ശിഖരം 





€പുരതോമമദ്ല്യമാംചാപി പൃഷ്ടതസ്തജ്ജനീംനയേത്‌ 
കപിത്ഥഫസ്ത്റസ്തുതദാ പ്രാപ്‌നുയാച്ഛിഖരാഭിധാം"” 


കപിത്ഥമുദ്രയെ വിടാതെ നടുവിരലിനെ മുന്നോട്ടും 
ചൂണ്ടുവിരലിനെ പിന്നോട്ടും ആയി നിവത്തിയാല്‍ ശിഖര 
മെന്ന മു. 
സഞ്ചാരം ചരണൌനേത്രേ ദര്‍ശനം മാഗ്ലുമാശ്ശണേ 
കു്ണ്ണര പഠനം കരാശ്ചാഷ്ക്രര സംയു രെ ശിഖരാഃ സ്ക്താഃ?? 
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സഞ്ചരിക്കുക കാണുക ചെവികഠം 
കാലുകഠം വഴി പാനോച്െയ്യുക 
കണ്ണുകറം അന്വേഷിക്കുക 


ഈ എട്ട വാക്കുകളെയും ഇരുകരങ്ങളാല്‍ ശിഖര 
മുദ്രയില്‍ പ്രകടിപ്പിക്കണം. 


10. ഹംസാസ്വം 


“സന്നതാശ്ചലദഗാസ്സ്രുസ്തര്‍ജ്ജന്പംഗുഷ്ടമദല്യമാഃ 
ഇതരേചോന്നതേയത്ര ഹംസാസ്വം തദുദീരിതം* 
പൃണ്ടുവിരലും പെരുവിരലും താഷ്്ി അഗ്രങ്ങറം 
തമ്മില്‍ തൊടിച്ചു” ഇളക്കുകയും മറ൨ രണ്ടു വിരലുകളെയും 
തുയത്തിപ്പിടിക്കുകയും ചെയ്താല്‍ ഫംസാസ്യമെന്ന മുദദ 
യാകുന്നു. 


കേനീനികാ മുദര്‍ധൂളിഃ പാണ്ഡരോ നീലലോഫിതയ 
കരുണാരോമരാജിശ്ച സംസ്‌മൃതാ മുനിപുംഗവൈഃ 
ഫഹസോസ്വഫസ്താ വൃത്ത ജൈഞരഷ്ടാവേവ ഫി സായുതാഃ”” 


കൃഷ്ണമണി നീലം 
മാര്‍ദ്ദവം ചുവപ്പു” 
പൊടി കരുണ 
വെളുപ്പ്‌ രോമാവലി. 


എന്നിപ്രകാരം എട്ടു പദങ്ങഥം സംയുതമുദ്രകളാകുന്നു. 
*:വര്‍ഷാരം8% കേശ, രോമ രേഖാ, ത്രിവലിരിത്ചപി 
അസായുക്താസ്ത ചത്വാരോഫംസാസ്്യാഖ്യ& കരാഃ സ്തൂതാ?” 


വര്‍ഷാരംഭം, തലമുടി, രോമരേഖ, ത്രിവലി (വയററ 
ത്തുള്ള മൂന്നു ഞൊറികറം) ഈ നാലു പദങ്ങളും അസായുത 
ഫംസാസ്യയ മുദ്രകളാകുന്നും 





11, അഞ്ജലി! 





“കരശാഖാസ്ത്രവിഗ്ലിഷ്ഠാമഭല്ലം ഹസ്ത്ൃതലസ്വ തു 
കിഞ്ചിദാകഞ്ചിതം യ സ്വലുഠിതം സോ/ഞ്ലി% കര? 
വിരലുകറം തമ്മില്‍ തൊടാതെ നിവത്തി, കൈയുടെ 
മധ്യഭ:ഗം അല്പം അകത്തോട്ടു വളച്ചു പിടിക്കുന്നതു” 
അഞ്ചുലിമുദ്ര. ലു 


“പ്ലചര്‍ഷം വമനം വനി? പ്രവാഹഃ പ്രസ്വനഃപ്രഭാഃ 
[॥ [ 

മുദ്ധജ।ഃ കുണ്ഡലം ചൈവ സന്താ പസ്തം/മസ്തദാ 

നദീ, സ്റ്റാനം പ്രവാഫശ്ചരുധിരം നാട്ടയകോവിദൈഃ! 

സായ തോഞ്ജലിനാമാനോ ഫസ്ത്റാഃ പഞ്ചദശോദതാ” 


അതിവര്‍ഷം പ്രഭ എല്ലായ്‌പ്പോഴും 
വമിക്കുക തലമുടി നദി 

അഗ്നി കുണ്ഡലം സ്റ്റാനം 

കുത്രിര ചൂട്ട്‌ ഒഴുകുക 
കഠിനസ്വ൪ം പരിഭമം രക്തം 


ഇവ സായുത അഞ്ജലി ഹസ്തങ്ങളണ്ട്‌. 


4 അയുക്താഞ്ജലിനാമാണാവുഭാവേകകരസ്‌ മൃതയ 
ശാഖാ ക്രോധശ്വ വിദ്വദ്‌ ഭിര്‍ന്നാട്ടശാസ്ര്രവിശാരഭൈ॥” 


വൃക്ഷക്കൊമ്പപ്‌, ക്രോധം എന്നി രണ്ടു പദങ്ങളെ 
മാത്രം ഒരു കൈകൊണ്ടു കാണിക്കണം. 


12, അര്‍ദ്ധചന്ദ്രം 





അശേഷം തജ്ജനിബ്ചാപിചര്‍ജയിത്വേതരാഃ ക്രമാ 
ഈഷദാഷഞ്ചിതാ യത്ര സോ/ദാചന്ദ്രകരഃ സ്തൃതഃ? 
ണം 
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തള്ള വിരലും വൂണ്ടുവിരലും ഒഴികെ മറ വിരലു 
കളെ അപ്പം മടക്കി പിടിച്ചാല്‍ അതു” അര്‍ദാ ചന്ദ്രമെന്ന 
മുദ്രയാകുന്നു. ഈ മുദ്രയനു സരിച്ചു", 
4 യദ്യത്ഥശ്ചകിമത്ഥശ്ച വൈവശ്യത്ഥനഭസ്ഥലം 


ധ൬൬,൦ ദൈവം സ്തതിശ്ചാപിതുണം പുരുഷകന്തളം 
സായുക്താസ്ത്രദ്ധചന്ദ്രാഖ്യഠ ഹസ്ത്രാ നവസമിരിതാഃ "" 


എയില്‍ ആകാശം ഓാമ്മ 
എന്തര്‌ ധസ്ത്യ൯ പുല്ലു” 
വിവശത ദൈവം പുരുഷകേശം 


എന്നിങ്ങനെ ഒന്‍പതു സായയതഫസ്തങ്ങളും 


ഒപ്രസ്ഥാനം മന്ദഹാസശ്ച കിംശബ്ദുശ്ചാപി കുത്സനം 
അസയുക്താദ്ധാചന്ദ്രഖ്യ്യോഃ ചത്വാരഃ സകരസ്ത്താഃ "” 


പുറപ്പെടുക, മന്ദദ്വസം, എന്തു്‌, നിന്ദിക്കുക 
എന്നിങ്ങനെ നാല അസായുതഥസ്ത്രങ്ങളും കാട്ടേണ്ട 
തായുണ്ട്‌ . 
32, മൂ ദരം 





ഒമുധ്യമാനാമികേ നദ അംഗുഫ്യോപി പരസ്സരം 
യദ്യാരദേരന്‍ സ്സുശായ മുകരസ്സ കുദരാമതഃ 


നടുവിരലും, അണിവിരലും, ചെരുവിരലും മടക്ക] 
അവ തമ്മില്‍ സ്പുശി്കാനാരംഭിക്കുന്നപോലെ പിടിക്കു 
ന്നതു്‌ മുകുരം. 
4 ദംസ്ലാ വിയോഗോ ജംഘാച നിതംബോ 
വേദസോദരയ 
സ്തംഭദശ്വാലൂഖലം വേഗീ പിശാചഃ പുഷ്ടി 
രിത്യപി 
ഏകാദശ സമാദ്‌ഷ്ഠാഃ സംയുക്താ മുകരാഃ കരാ"? 
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ദുഷ്കരം വേദം ചേഗമുമ്ളവ൯ 
വിയോഗം സോദരന്‍ പിശാച്ച്‌ 
കണകാച്ച്‌” തൂണ്‌ പുഷ്ടി 
അരപ്പദേശം തുരല്‍ 


ഈ പതിനൊന്നു സംജ്ഞകളും മുകരത്തിലെ സംയൂത 
ഹസ്സങ്ങളാകുന്ന. 
ട്വിമുതോ (ഭമരോ രശ്മിഃ കോപപസ്സ്ഷ്‌ $ൃചകമ്ംണം: 
ഗ്രീവാംഗദനിഷേധോപ പിത്യയുക്താ മുകരാ നവ? 


ശത്ത കോപം കഴുത്ത്‌ 
വണ്ട്‌ നല്പതു്‌ തോറംവള 
രശ്മീ വള ന്ദിഷേധം 
ഇവ അസംയുതമുകരഹസ്തങ്ങളാന്‍്ന്‌, 
149, ഭ്രമരം 





€ നമിതാ തജ്ജനീ യസ്യ സ ഹസ്നോ (ഭമരാഹ്വയഃ 
കൂണ്ടുവിരലിനെറ മദ്യം അകത്തോട്ടു വളച്ചു പിടി 
ക്കുമ്പോഠം (ഭമണമെന്ന മുദം 
* ഗരുഭ്‌ ഗാനം ജലം രത്രം ദന്തികണ്ണ മനിഷിഭിഃ 
4  ്രമരാഖ്യാസ്തര സംയുക്താ ഫസ്ത്റാഃ പഞ്ച സമീരിതാഃ? 
ചിറക്‌, പാട്ട്‌, ജലം, കട, ആനയുടെ ചെവി 
ഇപ്രകാരം അഞ്ചുപദങ്ങളെ ഇരുകരങ്ങളുമുപയോഗിച്ചും, 
€ഗന്ധധ്വോ ജന്മഭീതിശ്ചരോദനം നാട്യകോവിദൈഃ 
ഭൂമരാഖ്യയാസ്ത്വസംയുക്താശ്ചത്വാരസ്ത്രമുദീരിതാഃ?? 
ഗന്ധവ്യന്‍, ജനനം, ഭീതി, രോദനം എന്നീ മുദ്രകളെ 
ഏകഹസ്തത്താലും കാണിക്കേണ്ടതാകുന്നു. 
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15. സൂചിമുഖം 


*മദ്ധ്യമാനാമികാപ്പഷ്ട മംഗുഷ്ട്രോ യദി സംസ്‌പ്പശേല്‍ 
കനിഷ്ഠികാകഞ്ചിതാ ച സൂ ചീമുഖകരസ്തര സഃ? 
നടുവിരലും അണിവിരലും മടക്കി അവയുടെ പുറത്തു്‌ 
തള്ളവിരല്‍ ചേത്തിട്ട്‌” ചെവവിരല്‍ കുനിച്ചു പിടിക്കയും 
(ചൂണ്ടുവിരല്‍ നിവന്നിരിക്കം) ചെയ്താല്‍ സുചീമുഖമെന്നു 
മുദ്രയാണ്മ്‌. 
ഈ മുദ്രകൊണ്ട്‌ ആകെ ഇരുപത്താ൨ സം൦ഇണെ 
കളെ കാണിക്കാം : സായുതങ്ങറം പത്തു്‌ : 
* ദിന്നമുല്‍പ്പുതനം ലോകോലക്ഷ്മണഃ പാതമന്പൃയത? 
മാസോഴ്ൃശിഥിലം വാലോയുക്താ സൂചിമുഖാ ദശ" 


ഭിന്നം ലക്ഷ്മണന്‍ മാസം 
മേല്ലോട്ടുചാടുക പതനം പുരികം 
ത 
ലോകം മറെറാന്നു്‌ ശിഥിലം 
ൂ വാല്‌ 


അസായുതങ്ങഠം പതിനാറ്‌ :--- 
ഏക? കഷ്ടം ജഡോ/നൃശ്ച ബു മതിഃ ശ്രവണഃ കലാ 
പുരായമേതേ രാജ്യശ്വ കിഞ്ചി % സാക്ഷി നിരാസനം 
ആശല്ലൂ ഗ്ലൂ യുദ്ധായ സുചിമുഖകരസ്ത്രതാഴ” 


ഒരുത്തന്‍ ബഹുവചനം ഇവ൯ സാക്ഷി 
കഷ്ടം ചെവി ഇവര്‍ നിഷ്ട്യാസനം 
ജുഡ്ം കല രാജ്യം വരൂ 
അസ്ലന്‍ പണ്ട്‌ അല്പം പോക്രു 


(പരു, പോകേ 'വാ' 'പോ' എന്ന പോരിനു വിളികറം) 





മുദ്രക്കൈകഠം 
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16. പല്ലവം 
“മൂലഞ്ചാനാമികാംഗുല്യാ അംഗുഷ്ടേ? യദി സംസ്‌ പ്പശേല്‍ 
യസ്തിസ്തു ഗൃത്തശാസ്ത്രമൈഞഃ പല്ലപസ്സകരഃ സ്ത” 
പെരുവിരല്‍ മോതിരവിരലിന്‍െറ ചുവട്ടില്‍ ചേത്തുതു 
പിടിക്കുന്നതു” പല്പവമുദ്ര. 
പടം പവൃതശൃങ്‌'ഗഞ്ച ഗോകമ്ല്റ്റര നേതൃരദീഘിമാ 
മഹിഷ പരിഘഃ പ്രാസോജന്തുശ്ംഗഞ്ചവേഷ്ടനം 
സായുക്തപ്പല്ലവാഖ്യാസ്ത്ര നവഹസ്താ ഉദിരിതാഃ” 


വജ്കായുധം കണ്ണിന്‍െറ ദൈഡ്വ്യം കുന്തം 
കൊടുമുടി പോത്തു” ജത്തുക്കളൂുടെ കൊമ്പ്‌ 
പശുവിന്‍െറ ചെവി ഇരുമ്പുലക്ക കുറ൮ക 


ഈ ഒ൯പതു പേരുകളും സംയുക്തപല്ലവമുദ്രകളും, 
ഒ്ട്ടൂരം പണഞ്ചധുമശ്ച പുല്ലും വേത്രഞ്ച ശാലയഃ 
അയുക്തപല്ലവാഖ്യാസ്ത ഹസ്ത്റാ ഷട്‌ സമുടീരി താഃ?" 


ര്ൂരം അഗ്രം 
പണയം ൃരല്‍ 
പുക നെല്ല മുതലായ ധാസ്ത്യങ്ങറം 


ഇവ അസായുതപല്ലവങ്ങളും ആകുന്നു. 

17. ത്രിപതാക 

&അംഗുഷ്യഃ കുഞ്ചിതാകാരസ്തറ൪ജ്ജനീമൂലമാശ്രിതഃ 
യദിസ്വാല്‍ സ കരഃ പ്രോക്തഃ ത്രിപതാകോ മുനീശ്വരൈഃ?? 


പെരുവിരല്‍ മടക്കി ചൂണ്ടുവിരലിന്‍െറ പലുവട്ടില്‍ 
ചേത്ര്ത പിടിക്കുന്നതു” തിപതാക. 
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അസ്തമാദിരയേ പാനം ശരിരം യാചനം ബുധൈഃ 

ഷഡ്ധേതേ ത്രിപതാകാഖ്യാസ്സംയുക്താ സാസ്ത്താഃ കരാഃ?? 
അസ്തമയം, ആദി, എടോ ( അയേ), പാനം, ശരീരം 

യാചിക്ക ഈ ആറ പദങ്ങളും ത്രിപതാകയില്‍ രണ്ടു 

കൈകൊണ്ടും കാണിക്കണം. 

18. മൃഗശീര്‍ഷം 


“മദ്ധൃമാനാമികാമദ്ധ്യമംഗുഷ്ടോ യദി സംസ്‌പ്പദശല്‍ 
മുഗശീഷകഫസ്സോയം കഥിതം കവിപുംഗവൈഃ” 
നടുവിരലും മോതിരവിരലും താ കി അവയുടെ മദ്യ 
ത്തില്‍ തളള വിരല്‍ തൊടിച്ചാല്‍ മുഗശിഫ്മുദ്ര. 
4അയുക്തഏവ ഫസ്സ്റോയം മുഗേ ച പരമാത്മനി? 


മുഗം, പരമാത്മാവു” എന്നിങ്ങനെ രണ്ട്‌” അഭിധാന 
അറം മാത്രം അസായുതഹസ്തമുപയോഗിച്ചു മൃഗശീര്‍ഷ 
ത്തില്‍ കാട്നം. 
19. & സപ്പൃശിരസ്സ്‌ 
അങ്‌ ഗുല്യ,ഃ സംഹതാഃ സവ്യാഃ 
സഹാങ്‌ ഗുഷ്യേന യസ്യ ച 
തഥാ നിമനതലശ്ചൈവ 
സ തുസപഡ്റ്യശിരാഭ കരാ? 
തള്ള പിരലോടുക്രടി ഇതരവിരലുകളും ചേത്ര്ത അല്പം 
കനിച്ചു പ പിടിച്ചാല്‍ സു പ്ൃശിദസ്സ്‌. 


ി  & സള്ലയശിരസ്സ്‌ മുദ്യയുടെ ലക്ഷണാദികളെക്കുറിച്ചു ഹസ്തലക്ഷണ 
ദീപികയില്‍ വിവരങ്ങളൊന്നും കാണുന്നില്ല. ആകയാല്‍ ആ ഭാഗം 
നാട്യശാസ്ത്രത്തില്‍നിന്നും ഉദ്ധ രിച്ചു ചത്തിരിക്കുന്നു, 
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ലവ ്യൃങ്ങറം: ന്ത്‌ 


4 ഏഷ സലില പ്രദാനേ ഭജഗഗതാ 
തോയ സേചനേ ലൈവ 

ആസ്‌ ഫോടനേ ല യോജ്യയഃ 
കരികംഭാസ്‌ ഫാലനാഭ്ലേഷു്‌” 


ജലദാനം, നനയ്യ്ഛക, സപ്പും---സപ്യയൂഗതി, കൈ 
കൊട്ടുക, ആനയുടെ മസ്തകം അടിച്ചു പിളക്കുക എന്നി 
സംഓ്ഞകഠം സപ്പ്ൃശിരസ്സു മുദ്രയില്‍ കാണിക്കണം. 


90. വദ്ധാമാനകം 





“സ്‌പ്പശേല്‍ പ്രദേശിനിയത്ര രേഖാമംഗുഷ്യമധ്യഗാം 
കിഞ്ചിദാകഞ്ചിതാശ്ശേഷാസ്സഹസ്യോവദ്ധമാനകഃ? 


ചെരുവിരലിന്‍െറ മധ്യരേഖയെ ലുണ്ടു വിരല്‍കൊണ്ടു 
തൊിച്ചു" മറ൨ വിരലുകറം അല്ലം ഉയത്തി മടക്കിപ്പിട 
ക്കുനാതു” വദ്ധമാനകം. 


്സ്ത്്രീകണ്ഡലം രത്നമാലാജാനു യോഗി ച ദൂന്ദുഭിഃ 
അംബദഷ്ണാ പിച ഹഫസ്കാഃ ഷട്‌" സംയുതാവദ്ഥമാനകഃ ?? 


സ്ത്രീകുണ്ഡചം, രത്നമാല, മുട്ട്‌, യോഗി, പെരുമ്പറ, 
ആനക്കാരന്‍ എന്നി ആര മുദ്രകളും ഇ യകരങ്ങളാലും 


* ആവത്തോ നാഭികൂപൌ ച ത്രയോ ഫസ്താസ്ത്രസംയുതാഃ?? 


ചുഴിപ്പ”, നാഭി, കിണറ്‌ എന്നി മുന്നു മുദ്രകഠം 
ഏകഫസ്തുമുപയോഗിച്ചും പ്രകടിപ്പിക്കണം. 


21. അരാളം 


തുജ്ജനീമദ്ധയയഗാംരേഖാം അംഗുഷ്യോയദിസംസ്‌പ്പശേല്‍ 
കുഞ്ചിതോദഞ്ചിതാശ്ചാസ്പാ? അരാളുസ്സ്ര കരഃ സ്ത്ര 


[വ്യു 


പെ വിരല്‍ ലുണ്ടുവിരലിന്‍െറ മധ്യരേഖയില്‍ 
പേക്ടകയും മറ൨ വിരലുകഠം അല്പം പൊക്കി, മടക്കി 
പിടിക്കുകയും ചെയ്താല്‍ അരാളമെന്നു മുദ്രയാകുന്നു. 


“മൂഡ്ഥോ വൃക്ഷശ്ചകിലശ്ചകഡ്‌ മളശ്ചാങ്കര? കരാഃ 
അരാളകാസ്പ പഞ്ചൈദത കഥിതാനാട്ടുകോവിദൈഃ” 


മൂഡന്‍, വൃക്ഷം, ആണി, മൊട്ടു”, മുള, ഇവയഞ്ചും അരാള 
മുദ്ര ഉപയോഗിച്ചു കാണിക്കേണ്ട സംഹ്ഞകളാകുന്നു. 


2, മണ്ണനാഭം 

ടെ 
“ര൪ണ്ണനാഭ, ദാകാരാഃ പഞ്ചാംഗുല്യശ്ചയത്രഷ്ഥി 
കൂര൪ണ്ണനാദാഭിധഃ പ്രോക്തസ്സഫസ്ക്റോ മുനിപുംഗവൈഃ?? 


വിരലുകളഞ്ചും എട്ടുകാലിയുടെ കാലുക൦ംപോലെ 
വളച്ചുപിടിക്കുന്നതാണ്ട്‌ കൂരണ്ണനാഭമുദ്ര. 


ുരഗശ്ചഫലം റ്യാഘ്ലോ നവനിതാ ഹിമം ബഹു 
അംഭോജമുണ്ണു നാഭാഖ്യാഹസ്തറാ? സവ സായുതാഃ" 


കുതിര, കായ്‌, പുലി, വെണ്ണ, മഞ്ഞു”, ധാരാളം, 
താമര, ഇവയേഴും രണ്ടു കൈകൊണ്ടു കാണിക്കണം, 
28, മുകുളം 


&പഞ്ചാനാമംഗുലിനാഞ്ചയദ്യഗ്രോ മിളിതോ ഭപേല്‍ 
സുഷ്ലയത്ര ചവിജേഞയോ മുകളാഖ്യുകരോബുധൈഃ? 





അഞ്ചുവിരലുകളും അഗ്രങ്ങഥം തൊടിച്ചു പിടിച്ചാല്‍ 
ആ മുദ്രയെ മുകുമമെന്നു പറയുന്നു. 
“സ്തൃഗാലോ വാനരോ മ്‌ളാനര്‍വി തിര്‍മ്മുകളാഹ്വയഃ 
ചത്വാര ഏവ ഹി കരാഃ കഥിതാ നാട്യവേദിഭി? 
കുവക്കന്‍, കരങ്ങു, മ്മാനത, (മങ്ങക.) മറക്കുക ഈ 
നാലു സംഇഞകളും മുകുളമുദ്ര ഉപയോഗിച്ചു കാണിക്കണം, 


നം 


4 കടകാമുഖറ 





മുദ്രക്കൈകഠം 
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23, കടകാമുഖം 





“മദ്ധയമാ തജ്ജനിമദ്ധയമംഗുധ്്ഃ പ്രവിശേദ്യദി 
ശേഷാഃ സന്നമിതാ യത്ര സഹസ്ത്റഃ കടകാമുഖഃ" 


നടുവിരലിനെറയും പലുണ്ടുവിരലിനെറയും മധ്യേ 
തമ്ള വിരലിനെ പ്രവേശിപ്പിക്കുകയും ശേഷം വിരലുകളെ 
മടക്കുകയും ചെയ്താല്‍ കടകാമുഖമെന്ന മുദ്രയാകുന്നു. 


സംയുതങ്ങഠം ആറ്‌ 


്കഞ്ചുക? കിങ്കര? ശ്രുരോ മല്ലോ ബാണവിമോചനം 
ബന്ധനഞ്ചഷഡൈതേ സ്വഃ സായുക്താ കടകാമുഖംഃ?? 


കഞ്ചുകം (കുപ്പായം) മല്ല൯ 
കിങ്കര൯ അസ്രൂംവിടുക 
ശുൂര൯ കെട്ടുക 


ഇതില്‍ അസംയുതങ്ങളില്ല. 


ചതുര്‍വിംശതി മുദ്രകളുടെ ലക്ഷണവും, ഓരോ മുദ്ര 
കഠം വിനിയോഗിച്ചു കാണിക്കേണ്ട സാജ്ഞകറം ഏതെ 
ല്ലാമെന്നും മാത്രമാണു പറഞ്ഞു കഴിഞ്ഞതു". 


ഈ ഇരുപത്തിനാലില്‍ ഏതെയിലും ഒരു മുദ്രയെ 
ഒ കൈകൊണ്ടു കാണിക്കുന്നതു്‌ അസംയുതഹഫസ്തവും 
ഇരുകരങ്ങളുമുപയോഗിച്ചു പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതു സംയുത 
ഫസ്തറവും ആകുന്നു. 


ഒരേ ഭാഗ്യംകൊണ്ട്‌ ഒന്നിലധികം പദങ്ങളുടെ 
അത്ഥത്തെ കാണിക്കുമ്പോഠം അതിനു 
സമാനമുദ്രകഠം “സമാനമുദ്ര' എന്നു പറയുന്നു. അങ്ങനെ 
ഒരേ മുദ്രകൊണ്ടു കാണിക്കാവുന്ന പദ 

ദ്വയം മുവടെ ചേര്‍ക്കുന്നു 
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മുലം 
“സമിപസമയരത്ുല്യയ 
സമയ ദാനവകാണപ് ള്‌ 
സരോജദല തുല്യഫസ്നേ 
ചിത്തബുഭധിസമാനകേ 
രൂരശമുൂസമകരയ 

സമാ സൈനികശുൂദ കര 
സമഹസ്ത്ര സിദ്ാപ്പദാ 

തുല്യ നിശ്വാസഗദ്‌ ഗദ 

ജ യശ ഭതിതുല്യഹസ്ത്ൂര 

തുല്യര പുണ്യഗുണാവുഭയ 
തമസ്ത്ിയാമേ ദ്വേ ത്യ 
തുല്യരചദ്ദഡ്ഥനിശ്ചയര 
പിയുഷാമൃതതുല്യേദ്വേ 
അല്ലപിന്ദുസമാനകയ 

ജ്വാലാധുമയ തൂല്യഹസ്ത 

& ജ്യേധ്യുഭിമാ സമാനകയ 

നകോ ഭരതസ്തുല്യയയ 

സമ വിജധചക്ഷ്മണയ 

ശത്യഘ്ബ സഹദേവയച 


ഉ അനയ ര പി പ്‌ 
ൽ ജ്യേഷ്ടന്‍, ഭിമന്‍ എന്ന സജേഞകള്‍ക്കു്‌ പ്രത്യേകം മുദ്രകള്‍ 

നടയാര്‍ ഉപയോഗിച്ചുപോരുന്നതായ കാണുന്നു. ഈ ഭാഗം സഹൃദയ 

മാസികയില്‍ ശ്രീ വെങ്കിട്ടരാമശമ്മ ഇങ്ങനെ എഴുതിക്കാണുന്നു :- 


““ജ്വാലാധൂമാതുല്യഹസ്ത 
-- -- ഫ്ലധൂമര സമാനകയ?? 
ശ്രിമാ൯ നാരായണന്‍ നമ്പീശന്‍ വ്യാഖ്യാനിച്ചു” അപ്പടിപ്പി 


ച്ചിട്ടുള്ള ഹസ്തലക്ഷണദീപികയില്‍ . ജ്യേഷ്യഭിമാ ” എന്നുതനെ എഴുതി 
ഓാണുന്നുണ്ടു്‌, 
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തുല്യ പാലനകമ്മണീ 
ദ്ധവജദണ്ഡൌ തുല്യഹസ്ത്റ 
സമാനേ ദര്‍പ്പയരവ്വനേ 
തുല്ലേസമ്മോഹവൈവശ്ശേ 
സമേ പാതാളഗഹ്വരേ 
മാസപ്പക്ഷ തുല്യൃഹസ്ത്ര 
സഭാദേശ സമാനകയ 
പാശപ്പമോദ ദ്വാതുല്യ 
സമാനേ സ്പുര്‍ശസാഗതീ 
സമാന ധന്പയഗംഭീര 
സ്വനവാദ്ദേസമാനകേ 
പൃജാഭകതിഃ തുല്യഹസ്റ്റേ 
സമാനാസു എദാത്ര ര 
വിസ്ലാരശയ്യേ ദ്വെത്രല്യേ 
കലുഷ: വ്യാകുലാസമയ 
സമാനുര ചാരസഞ്ചാരയ 
തുല്യേതുധനഹാടകേ 
ബിംബഖേടാചതുല്യേദ്വേ 
സന്ദേഷവിപരിതകയ 
മഫീനിര്‍വ്വര്‍ത്തനേതുല്യേ 
പുഠതദ്വാചകേസമേ 
ഗോദക്ഷിണേ തൂല്യഹസ്സ്ലേ 
സമാരജകകിങ്കര 
ഭൂകുച തുല്ൃഹസ്യ്രദ്വയ 
കിലസൂചിസമാനകയ 
തനുമൂ .നിതുല്യഹസ്ത്ര 
കഥിതാ നാട്യവേദിഭിഃ? 


പരിഭാഷ 


സമിപം 
ത്ാസുരന്‍ 
പൊയ്തു 
വരുണന്‍ 
സൌന്ദയ്യം 
മനസ്സ്‌ 
ക്രൂരന്‍ 
സേന 
സിദ്ധന്‍ 
നിശ്വാസം 
ജയാ 
പുണ്യം 
ഇരുട്ട്‌ 
ദു്ധത 
അമൃത്‌ 
ജലബിു 
ജ്വലേ 
ജ്യേധ്യന്‍ 
നകലന്‍൯ 
അരാഈയ്കുനന്‍ 
ശത്രൂഘ്ലന്‍ 
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സമയം 
രാക്ഷസന്‍ 
ജലം 
സമരം 
അല്മാരം 
ബൂഭ്ധി 
ശത്രു 
ശുദ്ന്‍ 
പാദം 


ഗല്‍ഗദം 


ലക്ഷണം 
കൊടിമരം 
അഹങ്കാരം 
മോഹാലസ്യം 
പാതാളം 
മാസം 


പത്തു 

രജകന്‍ 

കുററി 

ചെവതു (ചുരുക്കും) 
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കമ്മം 
വടി 
യാവുനം 
വിവശത 
ഗുഹ 
പക്ഷം 
ദേശം 
പ്രമോദം 
സാഗതി 
ഗാഭീരം 
വാദ്യം 
ഭക്തി 
ആശ്രയം 
ശയ്യ്യാ 
വ്യ്യാകുലം 
സഞ്ചാരം 
പൊന്ന്‌ 
പ്ചരിച 
വിപരിതം 
നിവര്‍ത്തിക്കുക 
അവിടെ( അതു്‌) 
തെക്കേടിക്ക്‌ 
ഭൂത്യന്‍ 
സൂചി 
മങ്ങല്‍ 
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ഇങ്ങനെ ഒരു കൈമുദകൊണ്ടു കാണിക്കാവുന്ന 
രണ്ടു പദങ്ങറം വിതമുമ്ള തിനു പുറമേ, ഒരേ ആധഗ്വേം 
തപരയാഗിച്ചു പ്രകടിപ്പിക്കാവുന്ന മുമ്മയന്ന സജേഞകളു 
മുണ്ടു്‌. 
നാഥ! പിതാഗുരസ്ത്ല്യ08 
ലീചാനദത്താത്സവാസ്സ്റമാഃ 
ധൈധയ്യാരംഭാസമാതുല്യാഃ 
സിദ്ധാശ്ചിഹനം ഫലം തപഃ 
സ്ന്റേഹാനുരാഗവിശ്വാസാഃ 
സ്ത്ര്യാസ്തല്യുകരാഃസ്‌ മൃതാഃ 
പാപാപരാധദോ ഫാശ്ച 
താരക്ഷ്യ,ഹംസജടായുഷഃ 
വിളംബക്രമമന്ദംച 
തുല്യഹസ്താസ്തുമീരിതാഃ 
വിഷാദവ്യാധിദുഃഖാനി 
സമഹസ്ത്റാനി കേവലം" 


നംഥ൯ പിതാവ്‌ ഗുരു 

ലീല യൃത്തം ൃത്സാഹം 
ധൈധ്യയം ആരംഭം സിദ്ഥ൯ 
ലക്ഷണം ഫലം തച്ചസ്സ്‌ 
സ്ന്റേഹം അനുരാഗം വിശ്വാസം 
പാപം അപരാധം ഭോഷം 
ഗരുഡന്‍ ഹസം ജടായു 


താമസം ശ്രമം മന്ദം 
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ഇതിനു പുറമേ രണ്ടു കൈകളിലായി ഭിന്നമുദകഠം 

ഒപ്പയോഗിച്ചു കാണിമക്കേണ്ടതായി ഏ 

മിത്രമുദകഥം താനും പദങ്ങളുണ്ട്‌. ഇവയ്ക്‌ മിശ്ര 
മുദ്രകളെന്നു പേര്‍. 


വൈധ്യം, സുരതം, യുദ്ധം, രാമം, സ്ര്രിദാന, മിത്യപി 
ഏതേപഞ്ചസമാഖ്്യാതാ ഹസ്ത്റാഃ കടകമുഷ്ടയഃ 
ഇന്്രക്ലിഖ മുഷി? സ്വാല്‍പ്രിയോഫം സാസ്ൃമുഷ്ലികാ 
ബ്രഹ്മാകടകപക്ഷ സ്യാല്‍ ശിവസ്തു മൃഗപക്ഷകഃ 
കത്തരീമുഖമുഷ്ടിഃ സ്വാദ്‌ പിദ്്ാധര ഉദാഹൃതഃ 
യക്ഷസ്തു പക്ഷമുഷ്ണിഃ സ്വാന്‍ മദല്യശ്ചന്ദ്രാര്‍ഭ്ധാമുഷ്ടിക? 
കത്തരീകടകം ശാസ്ധത്യം കാല്യമാസ്വം പതാകകഃ 
പതാക കടകാ മാസം തദ്വദേവചഗാസ്‌ മൃതാഃ 
കത്തരികടകം കസ്പയാശ്രിവത്സംശിഖരാഞ്ജെലി 
വദ്ധാമാനകഹംസാസ്ൃസ്ത്വധരഃ പരികീത്തിതാഃ 
പതാകമുഷ്ഠി ഹിംസാസ്വാല്‍ പ്രതിബന്ധസ്തഥൈവച 
പതാകമുകളാഫസ്താഃ സുഗ്ഗീവാംഗദബചാലിനം 
സായുക്തഹാസപക്ഷാ സ്വഃ കിശാഛ നഅമദാദ 8 
പതാകാ കത്തരീഷസ്ത്റ! പത്തനം ദശകന്ധരഃ 
അഞ്ജലി? കടക? പ്രോകേതാ യാഗ? പല്ലവമുഷ്ണികഃ 
ഫസ്ത്റഃ കടകമുദ്രാഖ്യാ സത്ച്യം ൧മ്മശ്ച സംസ്‌ മൃതി? 
മുദ്രാമുഷ്ടിപ്പിതാ തദ്വ ൯ സേനാപ്പതിരിതീരിതഃ 
മാത്മകടകപക്ഷസ്സാല്‍സ ഏവചസഖീമതഃ 
മുദ്രാപതാകശ്ചിഹ്നം സ്യാല്‍ എല്ലം പക്ഷപതാകക? 
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കായ്ത്യം ഭയ്യാ വിവാഹശ്ച ഫസ്ക്റോ മുകളമുഷ്ഠികഃ 
താര്‍ക്ഷ്യശ്ശിഖരഭേദഃസ്യാദന്നം മുകളഭേദത? 
വദ്ധമാനാഞ്ജലീരത്നം വിക്രീഡാ കടകാഞ്ജെലി; 
സൂചീമുത്വാഞ്ജലിശ്ചിത്രം പാത്രപൃത്രാവുദാഹൃത്ര 
കത്തരിമുഖമുദ്രാഖ്യാപൃത്രീ കടക സൂചികാ 
വദ്രാമാനകപക്ഷാഖ്യം ബുധൈഃ പീഡുഷമിഷ്യയതേ 
മുദ്രാഖ്യപല്ലവോ ബാഹുരുപായ പരികീത്തിതാഃ 
കടകാഖ്യയകരഃ പ്രായഃ സ്ര്രിത്വേ സവ്ൃതൂയോജയേല്‍ 
കടകോമുകരോചേതസുന്ദരീ പരികീര്‍ത്തിതഃ 
നാശസ്തൂ മുഷ്ടിഭേദഃസ്യ്യാല്‍ മദ്ധ്യം ശിഖരപക്ഷകഃ 
പതാക? കര്‍ത്തരീഫദസ്ത്ാ യുവരാജ ഇതിസ്‌ മൃതഃ 
സംയുക്തഹംസപ ജോഖ്വ്യോ 9%ഃഖം സ്യാദഥസന്മദഃ 
ഹസ്ധ്റോഫി പക്ഷമുദ്രാഖ്യഃ ശൌയ്യ്യം സംയുക്തമുഷ്ണിക 
കത്തരിമുഖമുദ്രാഃസ്വുശ്ലംഖസ്സോപാനവേണവ? 
നിവീസംയുക്തമുദ്രാഖ്യ്യോ നാസികാവദ്രാമാനക 
ഹാംസാസ്്യോമണ്ഡപ്പോ ഫസ്റ അളഭകോ ഹാസപപപക്ഷക? 
ശൈവലം ചതഥൈവാഹുന്നാട്യശാ സൂവിശാരദൈഃ 
ദ്വയം സവ്ൃത്ര യോജ്യംസ്വാല്‍ സൂചിമുഖസമസ്ഥിതാ 
ഹസ്ത്ൃശിഖരനാമേതി വിജ്ഞേയം വിബുധൈസ്സ്റദാ 
പ്രായഃ പ്രോക്താ മിശ്രഹസ്താനാട്യശാഃ സ്ത്രാക്തവര്‍ത്മനാ 
ശേഷാസ്തരഹസ്താ? വിജേഞയാഃ വിദ്വത്ഭിര്‍ന്നാട്യശാ- 


സനാത്‌ ?”. 


ഥി 


വൈധവ്യം 


” സംഭോഗം 


യുദ്ധം 
ശ്രീരാമന്‍ 


സ്റ്രീയെ ദാനംചെയ്യകുക 


ഇന്ദ്രന്‍ 
പ്രിയന്‍ 
ബ്രഹ്മാവു” 
ശിവന്‍ 
വിദ്യാധരന്‍ 
യക്ഷ൯ 
മദ്ധ്യപ്രദേശം 
ശാസ്കം 
പ്രഭാതം 
മാസം 

പശു 

കന്യക 
ശ്രീപത്സം 
അധരം 
ഹിംസ 
പ്രതിബന്ധം 
സുഗ്ഗീപ൯ 
ബാലി 
അംഗദന 


ഈ അഞ്ച സംജ്ഞകളെ കടക 
മുദ്രയും മുഷ്ഠടിമുദ്രയും ഉപ്പയോ 
ശിച്ചു കാണിക്കണം. 


ശിഖരം, മുഷ്ടി 
ഹംസാസ്യം, മുഷ്ണി 

കടകം, ഹാംസപക്ഷം 
മൃുഗശീര്‍ഷം, ഹ:സപക്ഷം 
കത്തരീമുഖം, മുഷ്ടി - 
ഹാസപ്പക്ഷം, മുഷ്ടി 
അദ്ചന്ദ്രം, മുഷ്ഠി 
കത്തരിമുഖം, കടകം 
ഹംസാസ്യം, പതാക 


പതാക, കടകം 


കത്ത രിമുഖം, കടകം 
ശിഖരം, അഞ്ജലി 
വദ്ധാമാനുകം, ഫാസാസ്യയം 


പതാക, മുഷ്ടി 


) പതാക, മുകുളം 


ഹനുമദാദിവാനരന്മാര്‍ -_- ഇ യകരങ്ങളിലും ഹംസപക്ഷം 


ഭവനം 
രാവണന്‍ 
യാഗം 
സത്ച്യം 
ധമ്മം 
സാസ്‌ മൃതി 
പിതാവ്‌ 
സേനാപതി 
മാതാവു” 
സഖി 
ചിഹാം 
ല്ലം 
കായ്യം 
ഭായ്യ 
വിവാഹം 
ഗരുഡന്‍ 


അന്നം 
രത്നം 
ക്രീഡ 
വിശേഷം 
പുത്ര൯ 
ചഈത്രന്‍ 
പുത്രി 
അമൃത്‌ 
തുപ്പായം 


പതാക, കത്തരിമുഖം 
അഞ്ചലി, കടകം 
പല്ലവം, മുഷ്ടി 
കടകം, മുരരാഖ 10 


മുദ്ാഖ്വം, മുഷ്ഠി 


കടകം, ഹാസപക്ഷം 


മുദ്രാഖ്യം, പതാക 
ഹംസപക്ഷം, പതാക 


മുകുളം, മുഷ്ടി 


ശ്‌ഖരമുദ്രയുടെ ഒരു ഭേദം 
കൊണ്ടു കാണി ണെം 

മുകുളമുദ്രയുടെ ,, 

വദ്ധാമാനകം, അഞ്ജലി 

കടകം, അഞ്ജലി 

സുചീമുഖം, അഞ്ജലി 


കത്തരീമുഖാ, മുദ്രാഖ്യയം 


കടകം, സൂചീമുഖം 


വദ്ധമാനകം, ഹാസപപപക്ഷം 
മുദ്രാഖ്യം, പല്ലവം 
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്‌സ്റ്രീ' സ്റ്രി"ശബ്ദത്തി൯്‌' എല്ലായിടത്തും 
കടകമുദ്രതന്നെ കാണിക്കണം. 

സുന്ദരി കടകം, മുകരം 

നാശം മുഷ്ഠിമുദ്രയുടെ ഒരു ഭേദംകൊണ്ട്‌ ; 

മദ്യ ഹാസപക്ഷം, ശിഖരം 

യുവരാജ. വു” പതാക, കത്തരീമുഖം 

ദുഃഖം ഒന്നിച്ചു ചേത്തിരിക്കുന്ന 

ഹസേപക്ഷം 

സന്തോഷം ഹംസപചക്ഷം, മുദ്രാഖ്യ്യം 

ശായ്യയം ഇരുകരങ്ങളിലും മുഷ്ഠിമുദ്ര 

ശാഖ ക  കത്തരീമുഖം 

സോപ്പാനം ട: ച കത്തരീമുഖം 

വേണു പ ച  കത്തരിമുഖം 

വ്ര ബന്ധം 4 ച  മുദ്രാഖ്യം 

നാസിക വദ്ധാമാനകം 

മണ്ഡപം ഹാംസാസ്യം 

അളകം ഹാസപക്ഷം 

പായല്‍ ഫംസപക്ഷം 

“രണ്ട്‌” സുചീമുഖം; ശിഖരം. 


ചതുര്‍പിംശതി മുദ്രകളെയും അവയുടെ ലക്ഷണ 
പ്രതിപാദിച്ചുകഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 
കഥകളിയിലെ മുദ്രകഠം പ്രധാനമായും ഹസ്തലക്ഷണ 
ദീപികയെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കയാണെന്നു പറഞ്ഞുവല്ലോ. 


ലക്ഷ്യങ്ങളെയും പററി 


1൭6 


ഏന്നാല്‍ ഇന്നു കാണിച്ചുപോരുന്ന മുദ്രകളെല്ലാം തികച്ചും 
ഈ ശാസ്ത്രത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണെന്നു പറയാവുന്ന 
തല്ല. മുദ്രകഠം പിടിക്കുന്ന രീതിയിലും . അവയുടെ വിനി 
യോഗക്രമങ്ങളിലും മറവും അപൂവ്യമായിട്ടെയിലും അല്പാല്പം 
ഭേദങ്ങഠം കാണുന്നുണ്ട്‌. ഉദാഹരണത്തിന്‌ , വര്‍ദ്ധ 
മാനകമുദ്ര പിടിക്കുമ്പോഠം ലുണ്ടുവിരല്‍ തജ്ജനിയുടെ 
മധ്യരേഖയില്‍ തൊടുവിക്കുന്നതിനുപകരം തള്ളവിരല്‍ 
ഉയത്തിയിട്ടു മറ൮ നാലു വിരലുകളും മടക്കി, നടന്മാരില്‍ 
പലരും സാധാരണകാണിച്ചുവരുന്നു. മുഷ്ടി, കടകാമുഖം 
എന്നി മുദ്രകഠം തമ്മില്‍ പലപ്പോഴും മാറി ഉപയോഗിച്ചു 
കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. ദേശസസ്പ്യദായഭേദമനുസരിച്ചും ചില വ്യൃത്്യാ 
സങ്ങറം നടന്മാരുടെ ഹസ്ത്റപ്രകടനങ്ങളില്‍ നിലവിലിരി 
ക്കുന്നു. ഹസ്തസമുദ്രാവിഷ്ഠരണത്തില്‍ ശാസ്്്രാധിഷ്ഠിതമായ 
ഒരു ഐകരൂപ്യം ഇനിയും ഉണ്ടാകേണ്ടതായിട്ടാണിരി 
ക്കുന്നതു. ഇപ്പ്യോഠം മുപയോഗിച്ചു പാരുന്ന മുദ്രകഠം 
തന്നെ കഥകളിയുടെ ആവശ്യത്തിനു മതിയാകാതിരിക്കുന്ന 
സ്ഥിതിക്ക്‌ നാട്യശാസ്തസമ്മതമായ മുദ്രകറം ആവശ്യ 
മുള്ള തൂ കഥകളിയില്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതു ഉചിതമായിരിക്കും. 
കഥകളിസ്ഥാപന മും, ആശാന്മാരുമാണു്‌ ഇക്കായ്യയ 
ത്തില്‍ പരസ്സുരം സഹകരിച്ചു ഒരു തിരുമാനാംചെയ്ത്ു നട 
പ്പിലാക്കേണ്ടതു”. 


ക്വഥകളി കണ്ടു രസിക്കുന്നതിനു* ഫസ്ത്മുദ്രകളെ 
പ്പററി ഇഞാനമുണ്ടായിരിക്കേണ്ടതു” അതൃന്താപേക്ഷിത 
മാകുന്നു വിശേഷിച്ചും ഇളകിയാട്ടസന്ദര്‍ഭങ്ങഥം ശരിയായി 
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ഗ്രഹിക്കണമെങ്കില്‍ മുദ്രകളെ സംബന്ധിച്ച പരിശിലന 
മില്ലാതെ സാദ്ധ്യമല്ല. മുദ്രകളുടെ ലക്ഷണലക്ഷ്യയങ്ങളെ 
ക്കുറിച്ചു” ഇവിടെ പ്രസ്ലാവിച്ചിട്ടണ്ടെങ്കിലും കഥകളി 
പുണ്ണുമായി ആസ്വദിക്കുന്നതിനു” അവയുടെ ആവിഷ്കരണ 
പ്രകാരങ്ങളെക്കുറിച്ചു” സാമാസ്യയമായിട്ടെജ്കിലും പരിചയ 
മുണ്ടായിരിക്കണം. നാട്യത്തില്‍ ശുദ്ധിയും വൃത്തിയും പാലി 
ക്ഭന്നതിലേക്ക്‌ കഥകളിയില്‍ മുദ്രകളുടെ ആവിഷ്യയരണോ 
പാധികളെക്കുറിച്ചു” കര്‍ശനമായി നിഷ്ടര്‍ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. 
തദ്വാരാ പ്രസ്സഷ്ടമാക്കുന്ന ആംഗ്യപ്രകടനങ്ങളുടെ മനോ 
ഹാരിത പതിഞ്ഞ പദങ്ങളുടെ ആട്ടത്തില്‍ വിശേഷിച്ചും 
വൃയൃക്തമാണ്ട്‌ . ഓരോ പടദാത്ഥങ്ങളുടെയും മുദ്രകഥം 
ആരംഭിക്കുന്നതിനും അവസാനിപ്പിക്കുന്നുതിനും ശരീര 
തഅരിന്‍െറ ഓരോ സ്ഥാനങ്ങറം നിര്‍ണ്ണയിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ . ദേശ 
സസ്പ്യദാഷ മനുസരിച്ചുള്ള രീതിഭേദങ്ങറം ഇതിലുമുണ്ടു്‌. 
ഈവകക്കായ്യങ്ങളെപ്പുററി സവിസ്തരം പ്രതിപാദിക്കുക 
സുകരമല്ല. രംഗപരിചയംകൊണ്ട്‌ ഇതെല്ലാം ക്രമേണ 
ഗ്രഹിക്കാവുന്നതാകുന്നു. 
ഭാഗവതര്‍ പാടുമ്പോറം നടന്‍ പദങ്ങളഭിനയിക്കു 
ന്നതിനാണ്ട ചൊല്ലിയാട്ടമെന്നു പറയുന്നതു്‌. നാലു കാല 
ത്തിലും നാലു താളത്തിലും ചൊല്ലിയാട്ടം 
ചൊല്ലിയാട്ടവും നടത്തുന്നു. പതിഞ്ഞകാലത്തില്‍ ആടു 
ഇളകിയാട്ടവും ന്നതു” പതിഞ്ഞാട്ടംതന്നെ. ഇടനിലക 
ളിലുള്ള തൂ” ഇടമട്ടം, മുവകിയ താളസ്ഥി 
തിയിൽ മുവകിയ ആട്ടവും. പതിഞ്ഞാട്ടത്തില്‍ പ്രധാന 
മായിവരുന്നതു ശൃംഗാരപ്പദങ്ങളായിരിക്കും. മിക്ക ശൃംഗാര 
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പ്രദങ്ങളിലും നായികാവണ്ണനയോ, അംഗജലീലകളോ 
ഒക്കെ വിഷയങ്ങളായിരിക്കുന്നു. നളചരിതം രണ്ടാം 
ദിവസം, സുഭദ്രാഹരണം മുതലായ കഥകളിലെ ശൃംഗാര 
പ്പദങ്ങം ഇതിനു വ്യൃത്ൃസ്സങ്ങളാണു*. സുഭദ്രാഹരണ 
ത്തില്‍ കൃദ്ലുുനെറയും കിമ്മീരവധത്തില്‍ ധമ്മപൃത്രരുടെയും 
പ്രസ്തുത സന്ദര്‍ഭങ്ങറം ശൃംഗാരപ്പദങ്ങളെന്നുതന്നെ പറയ 
പ്പെടേണ്ടവയല്ല. ധമ്മപൃത്രരുടെ “ബാലേ കേഠം നി”... 
ഇത്ച്യാദി സന്ദര്‍ഭം കരുണരസപ്രധാനമായ ഒന്നാണ്‌. 
കരുണരസപ്രധാനമായ പദങ്ങളും ഷ്തിഞ്ഞകാലത്തില്‍ 
തന്നെയാണ്‌” ആടാറള്ള തൂ”. പാടിരാഗത്തില്‍ ആല 
പിച്ചുവരുന്ന ശൃഗോരപ്പദങ്ങറംക്ക്‌” പാടിപ്പദമെന്നും 
പേരുണ്ടു്‌. കത്തിവേഷങ്ങളുടെ ശൃഗോരപ്പുദങ്ങറം മിക്കതും 
പാടിപ്പദങ്ങളാകുന്നു. ഇടമട്ട്‌, മു൨കിയ നില, ഇവയെല്ലാം 
കഥാസന്ദദത്തെയു-, പദങ്ങറം ആത്രയിച്ചിരിക്കുന്ന രസ - 
ഭാവാദികളെയും ആസ്സദമാക്കിയിരിക്കുമെന്നു്മത്ര്‌ യുക്തി 
സിദ്ധമാകുന്നു. സ്ര്ധിവേഷങ്ങളുടെ ചൊല്ലിയാട്ടത്തിനു 
ചെണ്ട ഉപയോഗിക്കേണ്ടതില്ല. മദ്ദളവും ഇലത്താളവും 
ചേഖ്മിചയും മാത്രം ചേത്താണു തദവസരത്തില്‍ മേളം 
നടത്തുന്നതു”. എന്നാല്‍! യഥാത്ഥ സരമ്യപ്രകൃതികള 
ല്ലാത്ത ചില സ്ര്രിവേഷങ്ങറംക്ക്‌' രദ്രരസപ്രധാനങ്ങളായ 
സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ ചെണ്ട ഉപയോഗിക്കുന്നു. നരകാസുര 
വധം, കിമ്മീരവധം, പൃതനാമോക്ഷം എന്നു കഥകളിലെ 
ലളിതാവേഷങ്ങളുടെ ആട്ടം ഇതിനുദാഹരണം. 


പദമാടിത്തിര്‍ന്നാലുടനെ ഭാഗവതര്‍ ചേങ്മിലയില്‍ 
താരും തട്ടി ഇള കിയാട്ടത്തിനു വട്ടമിടുകയും മേളക്കാർ തദനു 
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സരണം ക്രടിക്കൊള്ളു കയും ചെയ്യുന്നു ഇളകിയാട്ടത്തില്‍ 
ഭാഗവതര്‍ പദമൊന്നും പാടുന്നില്ല. നടന്മാര്‍ തങ്ങളുടെ 
മനോധര്‍മ്മപ്രകടനങ്ങറം നടത്തുകയാണ്‌ ഈ അവസര 
ത്തില്‍ ചെയ്യുന്നതു്‌. സരമ്യപ്രതൃതികളായ സ്ത്ത്രവേഷ 
ങ്ങംക്ക്‌ ഇളകിയാട്ടം വേണ്ടെന്നാണു നിയമം, പശ്ചാ 
ത്തലഗാനമില്ലായ്ക്കുയാല്‍ നട൯ തന്‍െറ മനോധമ്മപ്രകട 
നത്തിനു' മുദ്രകളെയും രസഭാവങ്ങളെയും മാത്രമാണ്‌ ഈ 
അവസരത്തില്‍ അവലംബിക്കുന്നത്‌. നടന്‍െറ ആംഗ്യ 
അറംക്കനുസരിച്ചു” യുക്തിപ്ൃഠ്യം മേളം നടത്തുന്നതിനു" ഈ 
സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ വിദശ്ധധന്മാരായ മേള ദരൊരുണ്ടാ മിരുന്നാല്‍ 
മാത്രമേ സാധിക്കയുള്ള. “കൈയ്യക്രടുന്നതില്‍” (കൈ 
മുദ്രകഠം പിടിക്കുകയും വിടുകയും ചെയ്യുന്നതിനു യോജിച്ചു 
കൊട്ടുക) മേളക്കാർ സമത്ഥന്മാരായിരിക്കേണ്ടതു കഥ 
കളിയില്‍ അത്യയന്താപേക്ഷിതമാകുന്നു. സമത്ഥനായ ഒരു 
ചെഗ്ടക്കാരനെറ അഭാവത്തില്‍ ഒരു നല്ല നടന്‍െറ ഇള 
കിയാട്ടം പലപ്പ്യോഴ്ചം വേണ്ടദപാലെ ശോഭിച്ചെന്നു വരിക 
യില്ല. ശൃംഗാരപ്പുദങ്ങളെ തുടന്നവരുന്ന ഇളകിയാട്ട 
ത്തില്‍ ചിലര്‍ ആടിക്കഴിഞ്ഞ പദങ്ങളുടെ സാരം ആവ 
ത്തിക്കുന്നതു” എപ്പോഴും മുഷിപ്പിക്കുകതന്നെ ചെയ്യും. 
ആരാമവര്‍ണ്ണന, നായികാവര്‍ണ്ണന മുതലായവ ഈ അവ 
സരത്തില്‍ വിശിഷ്ടനടന്മാര്‍ കൈകായ്യ്യം ചെയ്യുമ്പോഴുള്ള. 
ആസ്വാദ്യത അനവദ്യമാണ്‌. വനുവര്‍ണ്ണന, സ്വഗ്ഗ 
വര്‍ണ്ണന, സമുദ്രവണ്ണനു, പവ്ൃതവണ്ണന, ഉല്ലയാനവണ്ണന 
വസന്തവണ്ണ്ന തുടങ്ങി പലതരത്തിലുള്ള സ്ഥലകാല 
വണ്ണുനകഠം ഇള കിയാട്ടത്തില്‍ പെടുന്നു. വര്‍ണ്ണനകഠംക്കു 
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പുറമേ ആത്മഗതം, സാഭദാഷണം മുതലായവയും ഇളകി 
യാട്ടത്തില്‍ ഉുംപ്പെടും. സംഭാഷണവേളയില്‍ ഭൂത, വത്ത 
മാന, ഭാവികഥാംശങ്ങളെ സംബന്ധിക്കുന്ന അഭിനയവും 
മറ൨ം അവരവരുടെ കഴിവും, മനോധര്‍മ്മവും യുക്തിയും 
അനുസരിച്ചു” നടന്മാര്‍ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. കലികല്ലിതമായ 
പദങ്ങളുടെ പരിധിയെ വിട്ട്‌ സ്വാതന്ത്രമായി പ്രവത്തി 
ക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭമായതിനാല്‍ അവര വരരുടെ മനോരഥ 
ത്തിനു ,യുക്തമാംവിധം പ്രകടനങ്ങളും മറവം നിര്‍ല്ലോപം 
നടത്തി പ്രേക്ഷേകരെ രസിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ രസസ്സ്റൂരണ 
ത്തില്‍ പ്രഗത്ഭന്മായം, സഘൃദയ ന്മാരും ആയ നടന്മാക്കേ 
സാധ്യമാവൃയ. രസ, ഭാവാദ്യഭിപ്യഞ്ജനത്തിനു കഴിപി 
ല്ലാത്ത നടന്മാരുടെ ഇളകിയാട്ടം പ്രായേണ നീരസ 
ജനകംതനെ. രസനൈപുണി കുറയുമെങ്കിലും മെയ്യ്‌, 
കൈ, ആംഗ്ൃൃവൃത്തി, ദൂഷ്ലിസാധകം, മുതലായ ഗുണങ്ങ 
ഉള്ള നടന്മാരുടെ ഇളകിയാട്ടം മു ഷിപ്പനാവാനിടയില്ല. 


കഥാഗതിക്കു യോജിച്ചതായ വര്‍ണ്ണനകളും ഇതരം 
മനോധര്‍മ്മപ്രകടനങ്ങളും മറവം ലെയ്ക്ക്‌ ഇളകിയാട്ടം 
നിര്‍വ്ൃഹിക്കുന്നതി ലക്ക്‌ സുപ്രസിദ്ധങ്ങളായ പല കാവ്യ 
ഭാഗങ്ങളും നടന്മാര്‍ സ്വീകരിച്ചുപോരുന്നു. അഭിനയ 
നിഷ്ണാതന്മാരായ നടപ്രപിണന്മാർ ഇങ്ങനെ ഗ്രന്ഥാന്തര 
ഗതങ്ങളായ പല ശ്ലോകങ്ങളും തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ അസുലഭ 
മായ കലാചാതുരിയോടെ നടിക്കുക സാധാരണയാണ്‌. 
അവയില്‍ ചിലതു” താഴെ ചേര്‍ക്കുന്നു, 
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ഇള കിയാട്ടത്തില്‍ ആടാവമമ ശ്ലോകങ്ങറം 
സാധാരണയായി വനവണ്ണനയില്‍ ആടുന്നതിന്‌', 


1. “അന്തര്‍ ഗുഹാഗതമഹാജഗരാ സൃദംഷ്‌ ദാ - 
പ്ൃൃകൃഷ്ടപാദ മുരുഗജ്ജിതമേഷ സിംഹഃ 
ദംഷ്‌ദാഗ്രൃഷ്ലപ്പഥ കംഭതടാസ്ഥിവല ഗദ്‌ - 
ഗ്രിവാനിഖാതനഖമാക്ഷിപതി ദ്വിപേന്ദ്രം?? 


മൂ, അന്തര്‍ഗുഹാഗതം ട ഗുഹയുടെ അകത്തിരിക്കുന്ന 


മഥാഅജഗരം ടം വലിയ പചെരുമ്പാമ്പു” 
ആസ്വം ട മുഖം (വായ്‌) 
ദഷ്ക്രാ ടേ ദംഷ്‌ (ഒം 


വ്യാകൃഷ്ട പാദം - ആകഷിക്കപ്പെട്ട പാദത്തോടുക്രടിയവനും 
ത രഗര്‍ജ്ജിതം --- വലിയ അല ₹ ല്യയോടുക്രടിയവനും 
ദം്രാഗകൃഷ്ട  ദംഷ്‌ ടാഗ്രംകൊണ്ടു വലിക്കപ്പെടട 
പൃഥുകുഭേതടാസ്ഥി -- വലുതായ മസ്കത്തിലെ അസ്ഥി . 
വല'ഗദ്‌ ഗ്രീവാ -- ഇളകുന്ന കഴുത്തു" 
നിഖാതനുഖം -- താല യിരിക്കുന്ന നഖത്തോടുകൂടിയ 
ആക്ഷിപതി -- വലിക്കുന്നു 
ഏഷ സിംഹ -- ഈ സിംഹം 
ദ്വിപേന്ദ്ര൯ -- ആനത്തലവ൯ 

സാരം: ഗുഫയ്കയ,കത്തിരിക്കുന്ന വലുതായ പെരുമ്ധാ 
മ്പിന്‍െറ ദംഷിയാല്‍ ആകഷിക്കപ്പെട്ട പാദത്തോട 
ക്രടിയവനും ഉച്ചത്തില്‍ അലരന്നവനും ആയ ആനത്തല 
വനെ, ഈ സിംഹം ദഷ്ട്രയുടെ അഗ്രത്തിനാല്‍ ആകഷി 
ക്കപ്പെട്ട വലിയ അസ്ഥിയോടും ഇളകുന്ന കഴുത്തില്‍ 
താ ക്രിയിരിക്കുന്ന നഖത്തോടും ക്രടവേണ്ണം വലിക്കുന്നു. 
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ദൈവഗതിയെ തടുക്കാവുന്നതല്ലെന്നു” ഒഞുടുന്നതിന്‌, 


2, കാന്തംപ്രാഫകർ പാതികാകലതയാ നാഥാന്ത്യ . 
റ കാലോ ധുനാ 
൮൮ ചാധദ്രുചച്ച്ഡന്ധിതശജഃ ശ്ധ്യേനഃ 
ടി മ പരിദാമ്ൃതി 
ഇത്ഥം സത ഡി സ ളയ ഇുഷുണാ ശ്വേനോ 
്‌ വിനാശാഗതിഃ 
തുള്ണം ത തത്തു മാലയം രിന ദൈവീ 
റു വിചിത്രാഗതിഃ 33 


2. കപ്പോതികാ। ' 5 ലം 
ആകലതയാം-വ്യയകേലഭാവുമില്‍ടു കാന്തം-ഭത്താവിനോടട്‌* 
പ്രാഹ ടട പറയുന്നു നാഥ ടെ ഭത്താവോ; 
അധുനാട ഇപ്പം അന്ത്യകാല അവസാനകാലമാണ്ട; 
അധ? ട്‌ താഴിയാടി; വ്യാധ ട്‌ വേടന്‍; 
ധൂതചാപസന്ധിതശരഃ -- ധരിച്ചിരിക്കുന്ന വില്പില്‍ 

തൊടുത്ത.ബാണ ഭത്താടുകൂടിയവനായിരിക്കുന്നു; 
ശ്യേനഃ-പയത്ത്‌ ; പരിഭാക്ചതി -- മുകളില്‍ വട്ടം കറന്നു; 
ഇത്ഥാംസതി ട ഇത്പിരി്‌ സഃ ട്‌ ആ വേടന്‍; 
'അഫിനാ ഷ്ട! -- പാമ്പിനാല്‍ കടിക്കപ്പെട്ടവ നായി; 
ശ്യേനഃ - പരുന്താകട്ടെ; ഇഷുണാ വിനാശം ഗത അമ്പി 
നാല്‍ നാശത്തെ പ്രാപിച്ചപുനായി; തൌതുട ഒ രണ്ടു 
പേരുട്ടേ യമാലയം പ്രതിഗത്ത - യമപുരിയെ പ്രാപി ലൂ 
ദൈവിഗതിഃ - ഈശ്വരവിലാസാ; വിചിത്രാട വിചിത്ര. 
മാകുന്നു. 
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സാരം : പെണ്‍പ്രാവ്വ” ഭത്താവിനോട്ട്‌ ഇങ്ങനെ 
പറഞ്ഞു: 'അല്പയോ നാഥം, നമ്മുടെ അവസാനകാലം 
ആയി; എന്തെന്നാല്‍ താന്‍ ധരിച്ചിരിക്കുന്ന വില്ലില്‍ 
തൊടുത്ത ബാണത്തോടു കൂടി പേടന്‍ താഴത്തു നില്‍ക്കുന്നു. 
പരന്തു മുകളില്‍ വട്ടംകറങ്അന്നു." ഇങ്ങിനെയിരിക്കെ ആ 
വേട സറ്ഡ്യദാശമേറവ; അമ്പിനാല്‍ പരുന്തു നാശത്തെ 
പ്രാപിക്കയും ചെയ്ക. പരുന്തും വേടനും തല്‍ക്ഷണം 
മൃതിയടയുകയും ചെയ്തു. ഈശ്വരവിലാസം അത്യത്ഭുതം 
തന്നെയാകുന്നു. 


8. ഫരിണാപിഹരേണാചിബ്രവമണാപിസുരൈരപി 
ലലാടലിഖിതാരേഖാ പരിമാര്‍ഷ്‌ടും ന ശക്യതേ! 


8, ഹരിണാപി - വിഷ്ക്കുവിനാലും 
ഫരേണാപി ച ശിവനാലും 
ബ്രഹ്മണാപി  ബ്രവമാവിനാലും 
സുരൈരപി ടട ദേവന്മാരാലും 
ലലാടലിഖിതാ രേഖാ ടട നെററിയിലെഴുത്ത്‌” 

(തലയിലെഴുത്ത്‌ ) 


പരിമാര്‍ഷ്‌ടും ന ശക്യതേ മായ്ച്ഛവാ൯ സാധിക്കുന്നതല്ല 


4, കാലകേയവധത്തില്‍ അജ്ജുനന്‍ മാതലിയോടു 
ചോദിക്കുന്നത്‌ ;- 
താതാ കിം കശലിമമക്രതുഭൂജാം നാഥ്്ലൂചിവല്ലഭോ 
മാതാ കിന്നു പുലോമജാകശല!നി സൂനുര്‍ ജജയന്തസ്തറയോഃ 
പ്രീതിംവാകുരുതേതദിക്ഷണവിധ ചേതസ്സമുല്‍ക്കണ്ഠതേ 
സുത! ത്വം രഥമാശു ചോദയ വയം ധയാമോ ദിവം മാതലേ.” 
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4. ശപീവല്ലഭഃ ക്രതുഭജാാനാഥഃ ട ഇന്ദ്രാണ്ടി യുടെ 
ഭത്താവും ദേവന്മാരുടെ നാഥനും ആയ; മമ താതഃ 
കുശലീ കിം ട എന്‍െറ പിതാവു" സുഖവാനായിരിക്കുന്നോ; 
മാതാ പുലോമജാ കുശലിനി കിം-- അമ്മയായ ഇന്ദ്രാണിക്കും 
സുഖമാണോ; സൂനുഃ ജയന്ത॥ ടട പുത്രനായ ജഠന്ത൯; 
തയോഃ -- അവരുടെ; പ്രീതിം കുരുതേ വാ -- പ്രിതിയെ 
ചെയ്യുന്നില്ലേ; തദീക്ഷണവിധൌ -- അവരെ കാണുന 
വിഷയത്തില്‍; ചേതസ്സുമുത'കണ്ഠതേ ട മനസ്സ്‌ മുത്‌ കന്ണ 
യോടുകൂടിയിരിക്കുന്നു. ഫേസൂത- അല്ലയോ സൂതഃ 
ത്വ ട നീ; ആശു രഥം ചോദയ -- വേഗത്തില്‍ ര൪ഥ൦ 
തെളിക്കുക മാതലേ വയം ദിവം യാമഃ -- അല്ലയോ 
മാതലേ, നമുക്ക്‌ ദേവലോകടത്തേക്കു പോകാം. 


സാരം: അല്പയോ മാതലേ, ദേവന്മാരുടെ നാഥനും 





ശചിപതിയുമായ എന്‍െറ പിതാവിനു സുഖം 
തനൌെയോ? മാതാവായ ഇന്ദ്രാണിദേവിയും സുഖമായിരി 
ക്കുന്നോ? അവരുടെ ശുശ്രുഷചെയ്ത്ക്‌' പുത്രനായ ജയന്തന്‍ 
അവര്‍ക്കു സന്തോഷകരമായിതന്നെ വര്‍ത്തിക്കുന്നില്ലേ? 
അവരെയൊക്കെ കാണന്ടെന്ന വിഷയത്തില്‍ എനിക്കു അതി 
യായ മുത്‌ കണ്ഠയുണ്ട്‌. നി ക്ഷണത്തില്‍ തേരു തെളി 
ച്ചാലും നമുക്ക്‌” ദേവലോകത്തേയ്മക്ഛ പപോകാം. 


£ 


. ബകന്‍െറ പതിവിന്‍പടിയുള്ളു ഭോജ്യവസ്സു 
ക്ക൭മായി ബകവനത്തില്‍ പ്രവേശിച്ച ഭീമസേനനറെറ 


ര്്യട്ടത്തിനു: 
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കാലോ  കല്പിതാന്തകചമൂശാടികടീപിഭമേ 

തത്ര ക്രുദ്ധതദാപവാഫ്യമ ഥ്‌'ഷശ്വാസോഗ്രചക്രാനിലേ 
ഗൃദ്ധധ്വാംക്ഷസ്തഗാല ഘോഷവികസദ്രക്ഷോപ ദാനസ്തറവേ 
ഭൃഞ്ജാനശ്ശകടസ്ഥ ഏവ സ തദാചക്കേ മഹല്‍കേഖ്വളിതം?” 


9, കങ്കാലോച്പയം -- സ്ഥിസമുഹം; കല്ലിതംട 
ചെയ്യപ്പെട്ട; അന്തകചമു ട കാലനെറ സേന; ശാടികടി 


വിഭൂമേ -- ക്രടാരത്തിന്‍െറ വിലാസത്തോടുക്രടിയതും; 
ക്രുദ്ധഃ -- കോപിച്ചിരിക്കുന്ന; തദാപവാഷ്യമഫിഷ ട 
അദ്ദേഹത്തി സറ വാഹനമായിരിക്കുന്ന പോത്തു; 


ശ്വാ 2സാഗ്ചക്രാനിലേ - ശ്വാസമാകുന്ന ഭഷങ്കുരമായ ചുഴ 
ലിക്കാറേറാടുക്രടിയതും; ഗൃദ്ധം -- കഴുകന്‍; ധ്വാംക്ഷം ടട 
കാക്കു; ഡ്ൃഗാലം -- കുവുക്ക൯; ഘോഷം ടട ഇവയുടെ 
ഘോഷങ്ങളാല്‍; വികസത്‌ -- വദ്ധിച്ചിരിക്കുന്ന; രക്ഷോ 
പദാനസ്തരവേ -- രാക്ഷസനെറ അപചദാനത്തോടുക്ൂടിയതും; 
തത്ര ട ആവനത്തില്‍; ശകടസ്ഥഛഏവ ഭംജാന -- വണ്ടി 
യില്‍ ഇരുന്നുതന്നെ ഭക്തിചെയ്യുന്നവനായിട്ട്‌; മഹല്‍ 
ക്ഷ്വേളിതം ചക്രേ, -- മഹത്തായ അട്ടഹാസത്തെചെയ്തു. 


സാരം: അസ്ഥിസമൂഹംകൊണ്ടുണ്ടാക്കപ്പെട്ട അന്തക 
സേനയുടെ ക്രൂടാരത്തിന്‍െറ വിലാ സത്തോടുകൂടിയതും, 
കാലവാഹനമാകുന്ന ഗ്രുദ്ധനായ പോത്തിന്‍െറ ശ്വാസ 
മാകുന്ന ഭയങ്കര ധുഴിലിക്കാറേറാടുക്രടിയതും കഴുകന്‍, 
കാക്ക, കവുക്ക൯ എന്നിവയുടെ ഘോരശബ്ദുങ്ങളാല്‍ പ്രവൃ 
ദാമായ ബകനെറ അപദാനസ്യത്ോത്രങ്ങളോടുക്രടിയതുമായ 
ആ ബകവനത്തില്‍, വണ്ടിയില്‍ ഇരുന്നുതന്നെ തരണ 
കഴിച്ചുകൊണ്ട്‌ ദീമസേന൯ മഹാസിംഫനാദത്തെ പുറ 


പ്പെടവിച്ചു. 
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6. ഉൃദ്യാനത്തില്‍ അല്പം അകലെയായി മാലി 
നിയെ കാണുന്ന കീചകന്‍െറ ആത്മശതത്തിന്‌*, ആടാ 
വുള്ളതൂ”, 


“കിമിന്ദഃ കിം പത്മം കിമു മുകരണബിംബം കിമു മുഖം 
കിമബ്‌ജ കിം മീനാ കിമുമദനബാണ കിമുദ്ദശാ 
ഖഗ വാ ശുപ്ലുരചാ കനകകലശാ വാ കിമുകുചയ 
തടിദ്വാതാരാവാ കനകലതികാ വാ കിമബലാ?? 


6. കിമിന്ദുഃ -- ചന്ദ്രനോ; കിംപത്മം ട താമരയോു 
കിമു മുകുരബിംബം -- കണ്ണാടിയോ; കിമുമുഖം - (അല്പ) 
മുഖമോ? കിമബ്്‌ജ -- രണ്ടു താമരഇതളോ; കിം മീന ട 
മത്സൃദ്വയമോ; കിമു മദനബാണഈ ട്‌ മദനശരങ്ങളോ; 
കിമുദ്ദശൌ -- (അല്ല) - കണ്ണുകളോ; വഖഗാവാ ട ചമ്ര 
വാകങ്ങളോ; ഗുപ്ലൂരവാ - പുജ്കലകളോറ കനകകല) 
ശാവാ -- സ്വര്‍ണ്ണകുംഭങ്ങളോ; കിമുകുച ട (അല്ല).- 
കചങ്ങളോ; തടിദ്വാ ട മിന്നല്‍ ശെടൊടിയാണോ; താരാവാ 
നക്ഷത്രമേ; കനകലതികാവാ ട- കനകലതികയോ; 
കിമബലാ -- (അല്ല)---സ്പ്രിയോ. 


7, മാലിനിയെ വണ്ണിക്കുന്നതിനു കീചകന്‍ ആടാ 
വള്ള ഒരു പദ്യ:- 


“നേദം മുഖം മൃഗപിമുക്തശശാധംബിംബ൦ 
നേമാ സ്തനാവമൃതപ്ൃരിതഫഹേമകംഭ 
നൈവാള കാവലിരിയം മദനാ(സ്പ ശാലാ 
നൈവേമമക്ഷിയുഗളം നിഗളം ഫി യൂനാം.”: 
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7. ഇദം മുഖം ന -- ഇതു മുഖമല്ല; മൃഗവിമുക്ത 
ശശാങ്കബിംബം ട മാനില്ലാത്ത ( കളങ്കമില്ലാത്ത) ചന്ദ്ര 
ബിംബമാകുന്നു; ഇമനസ്തന -- ഇതുകറം സ്ത്റനങ്ങ 
ഉല്ല; അമൃതപൃരിതഹേമ ൭൦൭ -- അമൃതു നിറച്ച രണ്ടു 
സുവന്്്റകംഭങ്ങളാകുന്നു;; ഇയം ന അളകാവലിഃ ഇതു 
കുവനിരകളുടെ ക്രട്ടമല്ല; മദനാസ്രരശാലാ - കാമദേവന്‍െറ 
അ(ൃശാലയാണ്‌; ഇദം ന അക്ഷിയുഗളം ട ഇതു മിഴി 
യിണയല്ല; നിഗളം ഹ സുനാം ട്‌ യുവാക്കറംക്ക്‌' വിലങ്ങ 
തന്നെയാകുന്നു. 


8. തോരണയുദ്ധത്തില്‍ രാവണനു, 


“ഫിമകര! ഹിമഗര്‍ഭാരശ്‌ മയസ്ലാവകിനാ 
മയിമദനവിധേയേ യേന വഠറനിം വമന്തി 
ന തവബലമനംഗ ഡ്യപിവാദഃഖഭാജോ 
ജനകടഹിതുരേഷാ ശധ്യരിനാഥ! ശക്തിഃ്‌? 


&. ഹിമകര ട ഹേഖദ്രര; ഹിമഗര്‍ഭാഃ താവകീനാ 
രശ്മയ -- ഹിമഗ രഭങ്ങളായ നിന്‍െറ കിരണങ്ങറം; മദനവി 
ധേയേമധി ട്‌ കാമാധ്‌ നനായ എന്നിത്‌ ; യേന ട യാതൊരു 
കാരണത്താല്‍; വഫ്റിം വമന്തി ട: തി ചൊരിയുന്നുവോ; 
(അതു) തചബലം അനംഗസ്വാപ്പിവാ -: നിന്‍െറയോ 
കാമദദവന്‍െറയോ ശക്തിയല്ല; ഏഷാ ട- ഇതു” ദുഃഖഭാജഃ 

.ജനകദഹിതുഃ ട ടടഃഖിതയായ ജനക പച. ത്രിയുടെ ശക്തിഃ 
ശക്തിയാകുന്നു; ശവ്യവരീനാഥ ട്‌ ഹേചന്ദ്ര 


സാരം: സിതയിലുള്ള അഭിനിവേശം നിമിത്തം 
ചന്ദ്രന്‍െറ ശീതരശ്മികംപോലും അഗ്നിവര്‍ഷമാണെന്നു 
രാവണനു തോന്നുന്നു അതിനു ചന്ദ്രനോ കാമദേവനോ 
അല്ല കാരണക്കാരെന്നും ഒു8ഃഖിതയായ സിതാദേവിയാ 
ണെന്നും ചന്ര്രനോടായിട്ട രാവണന്‍ പറയുന്നു. 
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ഴ, “ചന്ദ്രസ്വൈരം വിഹര ഗഗനേ 
നരുവക്രത്രാ സുവധതാ 
നീചാംഭോജത്വമപിവികസേര്‍ 
മിലിതാക്ഷിമൃഗാക്ഷി 
തു. കതിം വ്യക്താം കരുപികസഖേ 
മാനിനി മനിനിസാ 
യുഷ്‌ മദ്‌ ഭാഗ്യം ഫലിതമനുയായദ്‌ 
ഗൃഹീതോഭിമാനഃ? 


9. ചന്ദ്ര -- ഹേചന്ദ്ര: ഗഗനേ -- ആകാശത്ത്വത്‌ , 
സ്വൈരംവിഹര -- യഥേഷ്ഠം വിഹരിച്ചാലും( എന്തെന്നാല്‍) 
ന്രമപക്രതാസുവക്രതാ - ഈ സുമുഖി ന മുമുഖിഷായിരിക്കുന്നു; 
നീലാംഭോജ -- അല്ലയോ നിലത്താമരേ! 
ത്വമപിപികസേഃ - നീ വികസിച്ചാലും 
മീലിതാക്ഷീമൃഗാക്ഷീ -- ഈ ഏണലോചന കണ്ണ്ണകളടച്ചി 
രിക്കുന്നു; പികസഖേ - ചങ്ങാതി, കയില; 

ഉ രിം വയ്യ താം കരു ട ശബ്ദത്തെ വ്യ ദംതമാക്കിക്കൊള്ളു ക; 
സാ മാനിനീമാനിനി - അവറം മയനമായിട്ടിരിക്കുന്നു. 
യല്‍ അനയാ അഭിമാന? ഗൃഹീതഃ ട ഇവളാല്‍ സ്വീകരി 
ക്കപ്പെട്ടു എന്നതുകൊണ്ട്‌ ; 

യുഷ്‌മദ്‌' ഭാഗ്യം ഫലിതം -- നിങ്ങളുടെ ഭാഗ്യം ഫലിച്ചു. 


ശൃഗോരപ്പഭങ്ങളെ തുടന് നായികാവമ്മ്റനയ്മ്്‌ ആടാ 
വള്ള ചില ശ്ലോകങ്ങം:- 


10. ജോതാ ലതാ ഹി ശൈലേ 
ജാതുലതായാം ന ജായതേ കൊല? 
സമ്പ്ൃതിതദ്വിപരിതം 
കനകലതായാം ഗിരിദ്വയം ജാതം? 
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10. ജാതാ ലതാ ഹിശൈലേ ട പയ്ൃതത്തില്‍ 
വള്ളി ഉണ്ടാകുന്നു; ലതായാം ട്‌ ലതയില്‍; ജാതു -- ഒരി 
ക്കലും; ശൈല ന ജായതേ ട പധ്ൃതം ഉണ്ടാകുന്നില്ല; 
സമ്പ്വതി തദ്വിപരിതം -- ഇപ്പ്ോഠം അതിനു വിപരീത 
മായിട്ട്‌'; കനകലതായാം സ്വ൪ണ്ണവമ്ളിയില്‍ ടു 
ഗിരിദ്വയം ജാതം - രണ്ടപവ്യതങ്ങറം ജനിച്ചിരിക്കുന്നു; 

സാരം: പഠ്യതത്തില്‍ ലതകളു ണ്ടാകുന്നതല്ലാതെ ലത 
യിൽ പയ്യിതം ഒരിക്കലും ഉണ്ടാകുന്നില്ല; അതിനു വിപരിത 
മായി നായികയുടെ ശരീരമാകുന്ന കനകലതയില്‍ കുചങ്ങ 
മാകുന്ന രണ്ടു പഠ്യതങ്ങറം ഉണ്ടായിരിക്കുന്ന. 

ശരീരത്തികന്‍റ കാര്‍ശ്ചവും പ്രഭയും, കുചദ്വയ 
അഭുടെ ഘനവും ഇവിടെ പര്‍ണ്ണിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു; 

11. “ചാപികാപിസ്റ്റുരതിഗഗനോേ തല്ലരം സൂക്ഷ്മപല്ലാ 
സോപാനാളിമധിഗതവതികാഞ്ചനി മൈന്ദ്രനിലീ 
അഗ്േശൈല സുകൃതിസുഗമ ചന്ദന ച്ഛുന്ദദേശേ 
തത്രത്യാനാം സുചഭമമൃതം സന്നിധാനാല്‍ സുധാംശോ? 

11. ഗഗനേ - ആകാശത്തില്‍ (ഉദരപ്രദേശം); 
കാചചിവാപി ട ഒരു കുളം (നാഭി); സ്റ്റൂരതി -- ശോഭിച്ചു 
കാനുന്നു; തല്‍പരാ ട അതിനുപരി; കാഞ്ചനീം സോപാ 
നാളീമധിഗതവതി -- സ്വണ്ണ്ണംകൊണ്ടു തീത്ത കല്പടവുകളി 
ലേയ്യു കയറിയു ഐന്രനിലി സുക്ഷ്മപല്ലാ - ഇന്ദ്രനീല 
വര്‍ണ്ണമായ ഇടുങ്ങിയ വഴികാണപ്പെടുന്നു (രോമാളി 
അഗ്രേ ... .. .ദേഃശ ട അതിരും മുകളിലായി ചന്ദനത്താല്‍ 
ആച്ല്രാദിതമായ ദേശത്തില്‍, സുകൃതികഠംക്കു മാത്രം 
പ്രാപിക്കാവുന്ന രണ്ടു പ്ൃതങ്ങളും വത്തിക്കുന്നു (രണ്ടു 
മുലകം; തത്രത്യാനാം ട്‌ അവിടെ ഇരിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌' 
ചന്ദ്രമെറ (മുഖത്തിന്‍െറു; സന്നിധാനാല്‍ ട സാന്നിദ്ധ്യ 
ത്താല്‍ അമൃതാ വേണ്ടുവോളം ലഭിക്കുന്നു, 
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12, ഗാഗാവത്തസമാനനാഭി 
വിലസദ്വച്‌മീകരന്ധാന്തരാ 
“ ത്തന്വിശ്യറമളരോമരാജിഉജഗിനിക്ശത്യ 

കാന്തേ തവ 

വക്രേത ദം ഗ്രസതിതി പന്നഗധിയാ 
പീനസ്സനയസാഗതാ-- 

വിത്യാഖ്യാതുമിപത്വദക്ഷിയുഗളം 

കണ്ണ്ലാന്തമാശിശ്രിയേ” 


19, ഗംഗാവത്ത. . .രഡ്ധാന്തരാത്‌” ട്‌ ഗംഗാനദി 
യിലെ ചഴിക്കു സമാനമായ നാഭിയാകുന്ന ശോഭയോട 
ക്രടിയ പുററിന്‍െറ ദ്വാരത്തിനകത്തുനിന്നും; തമ്പീ 
കൃശമായ; ശ്യാമള രോമരാജി -- കവത്ത രോമാവലിയാകുന്ന; 
ദജഗി നിശ്ശുത്യ ട പെണ്‍പാമ്പു” പുറത്തുവന്നിട്ട്‌; 
തവ വദ്രോന്ദും ഗ്രസതീതി -- നിന്‍െറ മുഖചന്ദ്രനെ വിഴു 
അന്നു; എന്നിപ്രകാരമു 8; പന്നഗധിയാ ട സര്‍പ്പ ബുദ്ധി 
നിമിത്തം; പീനസ്തനര സംഗത്ര ടെ തടിച്ച സ്ലനങ്ങറം 
സഗേതങ്ങളായിരിക്കുന്നു, (ഇടുന്ന നില്‍ക്കുന്നു ;; ഇത്യാ 
ഖ്യാതുമിവ ട ഈ വസ്ത്ത പറയുന്നത്‌ ലേക്കെന്നപോലെ; 
ത്വദക്ഷിയുഗളം ട നിരെറ രണ്ടു കണ്ണുകളും; കണ്ണാന്ത 
മാശിശ്രിഃയ -- കള്സ്ാന്തത്തെ ആതശ്രയിച്ചിരിക്കലോ എന്നു 
തോന്നും. 

സാരം; നായികയുടെ നാഭിച്ചുഴിഷാകുന്നു പുററിനു 
ഒളി ശന്്ന്നും കവത്ത രോമാവലിയാകുന്നു സര്‍പ്പം പുറ 
ത്തേഷദവന്നിട്ട്‌ മുഖമാകുന്ന ചന്ദ്രനെ ഗ്രഹിക്കുമെന്നു വിചാ 
രിച്ചു പീഷസ്തനങ്ങറം രണ്ടും ഒരുമിച്ക്‌ ഇടതരന്ന നില്‍ 
കമന്നു; ഈ വസ്തുത പറയാനോ എന്നു തോന്നുമാര്‌ 
അക്ഷിയുഗളം പലെവികുംക്കു സമീപ്പവേരെ എത്തി 
യ്മിരിക്കുന്നു. 
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8, ലിലായാനം തവകചയുഗം 
രോമവല്ലീം ച ദൃഷ്ട്വാ 
വാണിമാകര്‍ണ്ബച കുതുകിനഃ 
പ്രാപൃവന്തോ/ത മധ്യാല്‍ 
വക്‌ ത്രാല്‍ കേശാദ്വലയവിലസല്‍ 
ചാരുവൈഡുയ്യകാച്ച 
തൃസ്ലാധാവന്ത്യയി ഗജരഥാംഗാ 
ഹ്വസര്‍പ്പാ ശുകാശ്ച”" 


19, ലീലായാനം ട മനോഫരമായനുടപ്പൂ്‌; 
തവകചയ്ുയഗം ട നിന്‍െറ രണ്ടു മുലകം; രോമവല്പീം 
രോമോളിയെയും; ദവാ ടെ കണ്ടിട്ടും വാണീമാകര്‍ണ്യയച 
വാക്കിനെ കേട്ടിട്ടും കുതുകിനഃ -- സന്തോഷത്തോടുകൂടി 
പ്രാഏ വന്തോ/ ത്ര -- ഇവിടെ വന്നവരായു ഗജ -. ആന; 
രഥാഗോഹ്വംട ചക്രവാകമെന്നു പേരോടുക്ൂടിയതു”, സപ്പ; 
ശുകം ട തത്ത; മധ്യാല്‍ -- മധ്യപ്രദേശത്തില്‍ നിന്നും; 
വ്ര്ത്രാല്‍ -- വദ്ര്പ്രദേശത്തുനിന്നു൦; കേശാദ്‌' ടട തലമുടി 
യില്‍നിന്നു; വലയവിലസത്‌ ചാരുവൈഡുകാച്ച -- വള 
യില്‍ ശോഭിക്കുന്ന മനോഹരമായ വൈഡ്ൃ,യ്യൂരത്നത്താല്‍; 
തരസ്താ  ഭയപ്പെട്ടവരായിട്ട്‌*; ധാവന്തി ട ഓടുന്നു. 

സാരം: അല്ലയോ കാന്തേ!; നിന്‍െറ ലീലായാനം 
കണ്ടു്‌" ഗജവും കചയുഗം കണ്ടു്‌ ചക്രവാകവും; രോമാജി 
കണ്ട്‌” സറ്റ്യവും ശബ്ദസാമ്യം കേട്ട്‌ തത്തയും ഇണയെന്നു 
കരുത। സന്തോഷത്തോടെ അടുത്തുവന്നു; എന്നാല്‍ അര 
ക്കെട്ടു കണ്ടു" സിംഹമെന്നു ഭയന്ന്‌ ആനയും; മുഖം കണ്ട്‌ 
ചന്ദ്രനെന്നു കരുതി വിരഹശമയാല്‍ ചക്രവാകവും; തല 
മുടി കണ്ടു്‌” മയിലെന്നു പേടിച്ചു” പാമ്പും; കൈവളയില്‍ 
ശോഭിക്കുന്ന വൈഡൃയ്യരത്നം കണ്ടു” മാർജ്ജാരനേത്രമെന്നു 
ഭയന്നു തത്തയും ഓടിക്ളെയുന്ന. 
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നാരദനെറ വരവു ആടുന്നതി ന 


14, ഗതം തിരശ്ചീന മനതൂരുസാരഥേ? 
പ്രസിദ്ധ മൂര്‍ഭധ്വജ്വചനം ഹവിര്‍ഭജഃ 
പതത്യധോ ധാമ വിസാരി സവ്വതഃ 
കിമേതദിത്യാകുല മിക്ഷിതം ജനൈഃ" 


14, അനുൂരുസാരഥേ ട സുയ്യന്‍െറ; ഗതം - ഗമനം 
തിരശ്ചീനം ട വിലങ്ങനെയാണ്‌ ;“ഹവിര്‍ഭളജഃ ട അഗ്നിയുടെ 
കരദ്ധ്വജ്വലനം -- മേല്ലോട്ടുള്ള, ജ്വലനം; പ്രസിദ്ധം 5 പ്രസി 
ദ്ധമാണ്‌; സധ്ൃതഃ വിസാരി -: നാലുപാടും പ്രസരിക്കുന്ന 
തായ; ധാമ ട തേജസ്ത്‌;  അധഃപതതി ട- കീഴ്പോട്ടു 
പതിക്കുന്നു; ഏതത്‌ കിം -- ഇതെന്താണ്ട്‌? (ഇതി -- ഇപ്ര 
കാരം; ജനൈഃ ട ജനങ്ങളാല്‍; തആആകലമിക്ഷിതം - സംഭ8മ 
ത്തോഴുക്രടി പിക്ഷിക്കപ്പെട്ടു.) 


സാരം: നാരദന്‍െറ ശോഭ അകലെ കണ്ടിട്ട്‌ സൂയ്യ 
നാണോ എന്നു സംശയിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ സുയ്യന്‍െറ 
ഗതി വിലങ്ങനെ ആയതുകൊണ്ട്‌” അഭിമുഖമായിവരുന്ന 
പ്രദ സൂയ്യനപ്പെന്നു തീര്‍ച്ചപ്പെടുത്തി; അശഗ്നിയാമണാ 
എന്നു സംശയിച്ചു, എന്നാല്‍ അഗ്നിയുമല്പ. അഗ്നിയുടെ 
മേല്ലോട്ടുള്ള ജ്വലനം പ്രസിഭ്ധാമത്രേ. പ്പിന്നെന്താണീ 
താഴെ പതിക്കുന്ന പ്രദാപൃരം? (ഇപ്രകാരം ജനങ്ങളാല്‍ 
സംഭമത്തോടെ വിക്ഷിക്കപ്പെട്ടു.) 


19. “ചയസ്ത്വിഷാ മിത്യവധാരിതം പുരഃ 
തതഃ ശരീരീതി വിഭാവിതാകൃതിം 
വിഭവിഭക്താവയവം പൃമാനിത! 
തൃരമാദമും നാരദ ഇത്യബാധി സഃ" 
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19. വിഭൂവായിരിക്കുന്ന അവന്‍ പരത്വിട്ടുകളുടെ 
ചയമെന്നു” അവധാരിതനും, വിഭാവിതാകൃതിയായി ശരീരി 
യെന്ന്‌ അവധാരിതനും വിഭക്താവയവനായി പുമാനെന്നു? 
അവധാഠിതനും ആയ അദ്ദേഹത്തെ നാരദന്‍ എന്നു 
ബോധിച്ചു. 


വിഭ - സമത്ഥന്‍ ( തത്വഇഞന്‍; അവന്‍ -- കൃഷ്ണന്‍ 
പുരാ ട്‌ ആല്ലം; അവധാരിതന്‍ - നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ടവന്‍; 
വിഭാവിത ട്‌ വിശേഷേണ ഭാവനംചഷെയ്യപ്പെട്ട (നല്ലവണ്ണം 
സുക്ഷിച്ചറിയപ്പെട്ട); വിഭക്താവയവന്‍ 5 വിശേഷമായി 
ഗ്രഹിക്കപ്പെട്ട അവയവങ്ങളോടുക്രടിയവന്‍. 


സാരം; തത്വജഞ്ഞനായ ആ ഭഗവാന്‍ ആകാശ 
ത്തില്‍നിന്നും ഇറങ്ങിവരുന്നവനായ നാരദമഹര്‍ഷിയെ 
ആള്യമേ കണ്ടപ്പോം ഏററവും വലുതായ തേജസ്സുകളുടെ 
സമൂഹമെന്നും അല്പംകൂടി അടുത്തുവരവേ ഏതോ ഒരാ 
കൃതിയുണ്ടെന്നു സൂക്ഷിച്ചറിഞ്ഞും, ശരീരത്തോടക്രടിയ ഒരാ 
ളെന്നും കുറേക്കൂടി സമിപത്തായപ്പപോഠം അവയവങ്ങ 
ളെല്പാംതന്നെ തിരിച്ചുറിയാറാകയാല്‍ ഒരു പുരുഷനാ 
ണെന്നും വളരെ അടുക്കലായപ്പ്യോഠം കൂരമേണ അറിഞ്ഞു? 
ഒടുവില്‍ നാരദനെന്നും നിശ്ചയിച്ചു. 


ഭാഗവതര്‍, ഓരോ ഖണ്ഡങ്ങളും പാടി അവസാനി 
പ്പിച്ചു, കലശത്തിനു വട്ടമിടുന്നുതിനെ 
കലാശങ്ങറം തുടന്ന്‌ നടന്‍ കലാശം ചവിട്ടുന്നു. കലാശ 
മെന്നാലെന്താണെന്നു ശ്രീ. മാത്തൂര്‍ പറയു 

ന്നതിനെ വിട ഉദ്ധരി ദാം; 
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“ഖണ്ഡം തികയും സമയത്തെല്ലാം 
ചിട്ടപ്പുടിയായ്‌” താളം തട്ടി- 
ട്ടൊട്ടുകലാശമെടുപ്പിക്കേണം 
കലകളിലൊന്നിക്കള'യെന്നറിയുക- 
യവുതിക്കിതിനുടെ മാന്യത കാട്ടാ൯ 
കൈകറം കമക്ണിയുരത്തൊടു തുല്യം 
മുട്ടുമടക്കീട്ടഥവിരല്‍ പൊക്കി 
മെയ്യം കയ്യും കണ്ണും യോജി. 
ച്ചനവധിയെണ്ണം കാലുകളാലേ 
അരയില്‍ത്താണു ചവുട്ടി വിളക്കി 
ന്നരികില്‍ ചെന്നു വലത്തേക്കാലാല്‍ 
“തികിതിത്തൈ'യെന്നു തൊഴിച്ചു ച - 
വിട്ടി നിവത്തും താളം തന്നില്‍; 
അത്മിനൊടു ശരിയായ്‌ മേളക്കാവം 
ചിതമൊടു കൊട്ട,മിതാണുകലാശം?? 


സാധാരണയായി വട്ടംവെച്ചു കലാശത്തിനാണു്‌ 
ഇങ്ങനെ കൈകം മാറിനൊപ്പിച്ചു പിടിച്ചു” ചുപടകഠം 
കൊണ്ടു്‌ അനവധി എണ്ണങ്ങാം ചവിട്ടേണ്ടതു”. എണ്ണ 
ങ്ങറം മാറിവരുന്നതനുസരിച്ച” കൈകറം പിടിക്കേണ്ട 
തായ ക്രമവും വൃത്യാസപ്പെടും. താണ്ഡവലാസ്വപ്രകാര 
ങ്ങളായ നിരവധി യൃത്തവിശേഷങ്ങഠം കഥകളിയിലെ 
കലാശങ്ങളില്‍ ഉംക്കൊക്ളുന്നു. സ്റ്ര്ലേഷങ്ങളുടെ കലാ 
ശങ്ങളൊക്കെയും പൊതുവേ ലാസ്യപ്രകാരങ്ങളാകുന്നു. 
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ഓജസ്സും, മര്‍ജ്ജസ്വലതയും ചേന പ്പലവിധ നൃത്ത 
വിശേഷങ്ങഠം പുരുഷവേഷങ്ങളുടെ താണ്ഡവപ്പകാര 
ത്തില്‍ മുറംപ്പെടും. ഓരോ ഇനത്തിലും ൭൫൫. വേഷ 
ങ്ങറംക്കു യോജിച്ച തരത്തില്‍ കഥാസന്ദര്‍ഭത്തിന്‍െറ 
ചൈതന്യത്തെ വിശേഷ്‌്പ്പിക്കുമാവ്‌ എത്രയും ഉചിത 
മായിട്ടത്രേ കലാശങ്ങറം ചിട്ടചെയ്തിരിക്കുന്നതു". വട്ടം 
വെച്ചു കലാശം, അടക്കം, ഇരട്ടി, എടുത്തുകലാശം, 
ഇടക്കലാശം, മുറിക്കലാശം, ധിത്താകലാശം, അഷ്ക 
കലാശം, ഇങ്ങനെ വിവിധതാളങ്ങളിലായി പലപ്രകാര 
ത്തിലുള്ള കലാശങ്ങളുണ്ടു്‌. കലാശങ്ങളുടെ വകപ്പിലുഠം 
പ്പെടാതെയും നയനാനന്ദകരങ്ങളായ പലപിധ കാല്‍ 
പ്രയോഗങ്ങഥം കഥകളിയില്‍ കാണാം. ഇളകിയാട്ട 
ത്തിലും മറവം “ഡീംകടകിടതകി” ചവുട്ടുകു ദണ്ഡകത്തില്‍ 
തൊങ്കാരം എടുക്കുകു ഇടമട്ട്ലും മുവുകിയ നിലയില്ലാ 
വരുന്ന ചെമ്പടപദങ്ങളില്‍ ' തൈതാ ധിത്താതോം? 
എന്നു എരട്ടിവട്ടം ചവിട്ടി ദൂതവേശം മുതലായവ “തൈ 
തധിം, തൈതധിം, തൈതുധിം തകധിംത,?? എന്നു തുട 
ന്ന യുദ്ധാവട്ടം, മല്ലയുദ്ധം ആദിയായവ ഇസ്്ട്ടത്തില്‍ 
ചിലതാണു. ഗുരുമുഖത്തുനിന്നും ചിരകാലഭ്യാസംകൊണ്ടും, 
പരിചയംകൊണ്ടും മാത്രം ഒരു നടന്‍ സാധകാലെയ്ക്ക 
എദിസ്ഥമാക്കുന്നതായ കലാശങ്ങളുടെയും ഇതര കാല്‍ 
പ്രയോഗങ്ങളുടെയും എണ്ണങ്ങളും പ്രയോഗവിധങ്ങളും 
വിസ്തരിച്ചു പ്രതി പാദിക്കുകയെന്നതു ക്ഷിപ്രസാധ്യമമല്ല. 
ചില പ്രധാന കലാശാേഴ്ചൂടെ സ്വരൂപത്തെക്കുറിച്ചു മാത്രം 
അപ്പം പറയാം, 
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സാധാരണയായി ചെബമ്പടതാളത്തില്‍ പ്രയോഗിച്ചു 
വരുന്ന പന്ത്രണ്ടു പ്രധാന കലാശങ്ങളുണ്ടു്‌. നാലു കാല 
ത്തിലും വട്ടം ചവിട്ടിയ ശേഷം 
പന്ത്രണ്ടു ചെമ്പട നാലാം കാലത്തില്‍ ഇരുത്തിമുവക്കുക, 
കലാശങ്ങഠം കുത്തു കാല്‍മുറുക്കുക, വെച്ചുമുവക്കുക, 
മുതലായ പ്രയോഗങ്ങറം ചുവഃുകറം 
ക്കൊപ്പം കൈയ്യും, മെയ്യും, കണ്ണും യോജിപ്പിച്ചു” പ്രവത്തി 
ച്ചതിനുശേഷമാണ്‌' കലാശത്തിന്‍െറ എണ്ണങ്ങറം ചവി 
ട്ടേണ്ടതു”. ഇപ്രകാരം ചവിട്ടിയെടുക്കുന്ന കലാശങ്ങറംക്ക്‌* 
കാല്‍പ്രയോഗം നടത്തുന്ന വിധവും മറവം എല്ലാദിക്കിലും 
ഒരുപോല്ലെയല്ലെന്നും ഓരോ സമ്പൃദായക്കാരായ നടന്മാര 
ഓരോ തരത്തിലാണു” ഇതെല്ലാം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതെന്നും 
അറിഞ്ഞിരിക്കേണ്ടതാണു”. ഭാഗവതര്‍ ചേമമിലയില്‍ 
കലാശത്തിനു വട്ടമിടുന്നതോടുക്രടി, 


ധിത്ത ത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത 


എന്നു” ഒരു താളവടം പതിഞ്ഞ കാലത്തിലും 
ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത 


എന്ന്‌” രണ്ടാം ഇരട്ടി യിലും, അതുപോലെ ഇത്രയും എണ്ണ 
ങ്ങറം വിതം മുന്നാം കാലത്തിലും അനന്തരം നാലാം കാല 
ത്തിലും പ്രദയാഗിച്ചശേഷം, 

ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത തീ-കിട തോം-തോം 
എന്നു !? ഇരുത്തി മുവക്കുന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌ 


1) നാലാകാലത്തില്‍ വട്ടംചവിട്ടമ്പോള്‍ വലത്തേക്കാല്‍ പൊക്കി 
വിതുക്കിന്‍െറ വലത്തുഭാഗത്തായി താണിരുന്നിട്ടെഴുനേല്ലുന്നതിനാണു" 
: ഇരുത്തിമുറുക്കുക " എന്നു പായുന്നത്‌, വടക്കന്‍ സമ്പ്രദായത്തില്‍, 
ഇരുത്തിമുറുക്കുന്നതിന്്‌ മു൯പോട്ട ച്ചാടി ഇരിക്കയും, അനന്തരം ശരീര 
ത്തിന്‍െറ ഇടത്തുഭാഗം രംഗത്തിനഭിമുഖമാക്കി വലത്തേക്കാല്‍ കൊണ്ടു 
“ച്ചവിട്ടി തെററിച്ചു"" കുത്തുകാല്‍ മുറുക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
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ധിത്തത്തുത്ത ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത 
എന്നു നാലാം കാലത്തില്‍ ( കുത്തുകാല്‍ മുറുക്കിയിട്ട്‌* 
ധിത്തത്തത്ത ധിത്തത്തത്ത തീ-കിട-തോം-തോം എന്നു 
(2 വച്ചമുവക്കകയും, അനന്തരം 
ധിത്തത്തത്താ 
ധിത്തത്തത്താ 
ധിത്തത്തത്താ 
ധിത്തത്തത്താ 
എന്നു” നാലുതവണ കാലുകഠം മുട്ടുമടക്കി മുന്‍പോട്ട 
കുടയുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇതിനെ തുടര്‍ന്നാണു കലാശ 
ത്തിന്‍െറ സാക്ഷാല്‍ എണ്ണങ്ങള്‍ ചവിട്ടുന്നത്‌. 
ഇങ്ങനെ വട്ടം ചവിട്ടി, കാലുകരം “ധിത്ത ത്തത്താ' 
കുടഞ്ഞശേഷമാരെ' തുടന്ന്‌ ഇവിടെ പറയുന്ന പന്ത്രണ്ട 
കലാശങ്ങളുടെയും എണ്ണങ്ങഥം ചവിട്ടേണ്ടതു്‌. “വട്ടവും 
കുടച്ചിലും” എവ്പാ ദലൊശങ്ങറംക്യം വേണ്ടതാകയാല്‍ 
ഓരോ കലാശങ്ങളുടെയും എണ്ണുങ്ങറം മാത്രമേ പ്രത്യേക 
മായി താഴെ പറയുന്നുമളൂ. 
1, ധിത്താ ഇത്ത ധിംത താകിടതകി 
തതെ ഇതെ ഇത്തൈ 


തിതൈെത തകിതത്തൈ. 


(൪൮) ഇരുത്തിമുറുക്കിയശേഷം നാലാംകാലത്തില്‍ ചുവട്ടകള്‍ 
വദ്തുമ്പോള്‍ പാദങ്ങള്‍ നിലത്തു കിഴ്ചക്കാളതേക്കായി ചവിട്ടന്നതാണു്‌ 
*കുത്തുകാല്‍ മുറുക്കുക" 

(2) ഒന്നര താളവട്ടം കുത്തുകാല്‍ മുറുക്കിയ ശേഷം വലത്തേക്കാല്‍ 
കൊണ്ടും ഇടത്രേക്കാല്‍ കൊണ്ടും രംഗത്തിനെ ഇടത്തുരാഗത്തായി 
തീ-കിട- തോം - തോം. എന്നു ചുവട്ടകള്‍ മുന്പോട്ട വയ്ക്ുന്നതിന്‌ 
വച്ചുമുറുക്കുക എന്നു പറയുന്നു, 


10% 
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ധിത്താ ഇത്ത ധിംത താകിടതകി തൈ 


ഇത്ത ധിംത താകിടതകി 'തൈ 
ഇത്ത ധിംത താകിടതകി തൈ 


താ കിടതകി തൈ 
താ കിടതകി തൈ 


ഇത്ത ധിംത താകിട തകി തൈ- 
ഇതൈ ഇത്തൈ തിതൈത തികിത ത്തൈ. 


ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തിത്തിത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തീ ഇത്താ 


തിത്താ ഇത്ത ധിംത താകിടതകി 
തൈ ഇതൈ ഇത്്തൈ 
തിതൈ ത തികിതത്തൈ. 


ധിത്ത ത്തത്ത ധിത്താ തികിതത്തൈ 

ഇത്തൈ ധിത്താ തികിതത്തൈ 

ഇത്തൈ ധിത്താ തികിതത്തൈ - 

ധ തികിത ത്തൈ ധ തികിതത്തൈ 
ധിത്താ-ധിത്താ-തികിതത്തൈ-തൈ  തികിതത്തൈ, 


ധിത്ത ത്തത്ത ധിത്താ തികിതത്തൈ യം തത്ത 
ധിത്തത്തത്ത ധിത്താ തിക്‌തത്തൈ - ത 


ധിത്ത ത്തത്ത തികിതത്തൈ 

ധിത്ത ത്തത്ത തികിതത്തൈ 
ധിത്ത തികിതത്തെ - ധിത്ത തികിതത്തൈ 
തികിതത്തൈ തികിതത്തൈ തികിതത്തൈ 
തൈ - ധിത്തൈ - ധിത്തിതൈ ധിത്തിത്തിതൈ. 
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ധി,ത്തി തൈയ്യം തത്ത 
തികിതത്തെ തികിതത്തൈ 


ധിത്ത ത്തത്തു തികിതികിത 
ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത 
തികിതത്തൈ തികിതത്തൈ 


ധിത്തത്തത്ത തികിതികിത 
ധി,ത്തി തൈയ്യയം തത്ത ധിത്തിത്തിത്തയ്യ്യം തത്ത 
ധി,ത്തൈ ധിത്തിത്തൈ ധിത്തൈ ഇത്ത 

ധിത്താ തികിതത്തൈ 


ധ്ധിത്തി തൈയ്യം ത്ത്ത - തൈ - തിത്തൈ - 
തിത്തിമെത്ത - ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത 
ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത - തൈ - തിത്തൈ 
തിത്തിത്തൈ -- ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത 
ധി,ത്തി തൈയ്യം തത്ത 

ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത 


ധി,ത്തൈ ധിത്തിത്തൈ 
തിത്തൈ ഇത്ത തിത്താ തികിതത്തൈ. 


തി,ധി തൈയ്യം തത്താ 


ഇത്തീ ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 

ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തി്കി തീകിതാ 
തിത്തിധി തൈയ്യം തത്താ 

ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 

ഇത്തീ ഇത്താ ദത്തികി തികിതാ 
തി,ധി തൈയ്യം തത്താ-തിത്തിധി തൈയ്യും തത്താ 
തിത്തൈ തിത്തിത്തൈ തിത്തൈ 

ഇത്താ തിത്താ തികിതമത്തെ, 
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തി-തി-തി-തി-തൈയ്ം തത്ത 
തികിതത്തൈ തികിതത്തെ തികിതത്രൈ 
തി-തി..തി-ത] ത്ൈയ്യം തത്ത 
തികിതത്തൈ തികിതത്തൈെ തികിതത്തൈ 
തി തി തൈയ്യം തത്ത തികിതതെത്തെ തികിതത്തൈ 
തി-തി തൈയ്യം തത്ത തികിതത്തൈ തികിതത്തൈ 
ധി,ത്തി തൈയ്യും തത്ത ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത 
ധിത്തൈ തിത്തിത്തൈ 
തിത്തൈ ഇത്ത തിത്താ തികിതത്തെ. 
ഇത്തിഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തീഇത്താ തികിതത്തൈ 
ഇത്തിഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തിഇത്താ തികിതത്തൈ 
ഇത്തിഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ തികിതത്തൈ 
ഇത്തീഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ തികിതത്തൈ 
ഇത്തീഇത്താ തികിതത്തൈ 
ഇത്തി ഇത്താ തികിതത്തെ 
ഇത്തീതികിതത്തൈ ഇത്തീ തികിതത്തൈ 
തികിതത്തൈ തികിതത്തെ 
തികിത തൈധിത്താ ഇത്ത ധിംത താകിടതകി 
തൈ ഇതെ ഇത്തൈ തിതൈത തികിതത്തൈ 
ഇത്തീ ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തകതകതാ 
ഇത്തീ ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തകതകതാ 





തി 
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ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ ഇത്തകതകതാ 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തിത്തിത്താ ഇനകതകതാ 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തക്തകത 
ഇത്തി ഇത്താ ഇത്തകതകത 


ഇത്തകതകത ഇത്തകതകത 


തകത തികിത തൊകുത തക്ത തികിത തൈ ധിത്താ- 


12, 


ഇത്ത ധിംത താകിടതകി തൈ ഇതൈ 
ഇത്തൈ തിതൈത തികീതത്തൈ. 


തശകിടകിടതകി തക്കിടകിടതകി 

തക്കിടകിടതകി താം തത്ത 
തികിത തികിത തികിത തൈയ്യം തത്ത 
തിക്കിടകിടതകി തിക്കിടകിടതകി 

തിക്കിടകിടതകി തിം തത്ത 
തികിത തികിത തികിത തൈല്യം തത്ത 
തക്കിടകിടതകി തക്കിടകിടതകി താം തത്ത 
തികിത തികിത തൈയ്യം തത്ത 
തിക്കിടകിടതകി തിക്കിടകിടതക്‌] തീം തത്ത 
തികിത തികിത തൈയ്യം തത്ത 


തക്കിടകിടതകി താംതത്ത - തികിത തൈയ്യം തത്ത 
തിക്കിട കിടതകി തീംതത്ത - തികിത തൈയ്യം തത്ത 
തക്കിടകിടതകി തിക്കിടകിടതകി നാിട കിടതകി 
നോധ്ധിട കിടതകി തക്കുംതിക്കുതക്കിട്ടേം 


തക്കിടകിടതകിത 
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ചെ।്ചട താളത്തില്‍ ഇടമട്ടിലും മുവകിയ നിലയിലും 

എടുക്കുന്ന ഇത്തരം കലാശങ്ങളെ തുടന്ന്‌” ചിലപ്പ്യോറം 

“അടക്കം” എന്നു പറയുന്ന 

മറ൨ കാല്‍പ്രയോഗങ്ങളം ഒരു ചെറിയ കലാശം ക്രടെ 

കല്ധാശങ്ങളും എടുക്കാവണ്ടു്‌. ഏതെമിലും 

ഒരു വേഷം പദങ്ങളാടു 

ന്വോറം അയാള്ടെ പദത്തിനന്‍െറ ഏററവും ഒടുവിലത്തെ 

ഖണ്ഡ ത്തിനേറതായ കലാശത്തിനാണു വട്ടമിട്ടിരിക്കുന്ന 

തെമ്മില്‍ കലാശത്തിനോടനുബന്ധിച്ചുള്ള അടക്കം എടു 

ക്കണമെന്നില്ല. കലാശത്തിനെ തുടന്ന്‌” അടക്കത്തിനു 

വട്ടമിടടന്നതോടെ, 'ത ധീംത്തത്തത്ത ധീം തോം തോം 

ധിത്താ ഇത്ത ധിംത താകിടതകി തൈ ഇതെ ഇത്തൈ 
തിതൈത തികീത 


ധിത്ത ത്തത്ത ധിംത താ ൂ 
തൈ ഇതെ തത്തെ തിതൈ ത തികിത 


തിത്താ ഇത്ത ധിംത താകിടതകി തൈ ഇതൈ 
ഇത്തൈ തിതതെത തികിതത്തൈ' 


എന്ന എണ്ണങ്ങറം ചവിട്ടി നിത്തുന്നു. പല മാതിരി 
പുവടകറംവച്ചു' വളരെ മനോഹരമായി എടുക്കാവുന്ന 
ഒരു യൃത്തവിശേഷമാണിതു്‌. പതിഞ്ഞ കാലങ്ങളിലുള്ള. 
പദത്ഭറംക്ക്‌” എപ്പോഴും ദീഘങ്ങളായ കലാശങ്ങളെടു 
ക്കുന്നില്ല. 

ധിത്താ ഇത്ത ധിംത താ കിടതകി 

തൈ ഇതൈ ഇത്തൈ തിതൈത തികിത ത്തൈ 
എന്ന എണ്ണങ്ങഥംമാത്രം ചവിട്ടി പലപ്പോളും കലാ 
ശിപ്പിക്കുന്നു. ഇതിനെ സാധാരണയായി “ധിത്താകലാശിപ്പി 
ക്കുക", എന്നു പറയും. ഇപ്രകാരം ധിത്താ കലാശിപ്പി 
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ക്ന്നതിനെ തുടന്നു" പതിഞ്ഞ പദങ്ങറംക്ക്‌ ചിലപ്പ്യോഠം 
ഇരട്ടിയും എടുപ്പിക്കാവണ്ട്‌. ഇതും നയനമോഹഫഹനമായ 
ഒരു നൃത്തവിദാഗ്മത്രെ. 


തൈ ഇത്തൈ ഇത്തി ത്തൈ 
തൈ ഇത്തൈ ഇത്തി ത്തൈ 
തൈ ഇത്്തൈ ഇത്തി ത്തൈ 
തൈ ഇത്തൈ ഇത്തി കെ.ത്ത 


എന്നും അതിന്‍െറ ഇരട്ടി വേഗതയില്‍ 


തൈ ഇത ഇത്തെ തൈ ഇത ഇത്തൈ 
ഞ്ഞെ ഇത ഇത്തൈെ തൈ ഇത ഇത്തൈ 


എന്നും ചവിട്ടി ധിത്താ കലാശിപ്പിക്കുന്നു. ഇതു 
പോലെ പല കാലങ്ങളിലും എടുക്കാവുന മറ൨ പല വിധ 
ഇരട്ടികളുമുണ്ടു'. സ്ര്രിവേഷങ്ങറംക്കും ചവിട്ടേണ്ടതായി 
ഇരട്ടികളുണ്ട്‌. മിക്കവാവം ഇരട്ടികളെല്പാം പതിഞ്ഞ 
കാലത്തില്‍ എടുക്കുന്നവയാകയാല്‍ ഏറെക്കുറെ ലാസ്യ 
പ്രകാരമാണു” ഇതിന്‍െറ ഘടന. 


ചെമ്പട താളത്തില്‍ കലാശത്തിനു വട്ടമിടുമ്വോ 
ളെല്ലാം എല്ലാ നടന്മാരും മുന്‍പ) പറഞ്ഞിട്ടുള്ള പന്ത്രണ്ടു 
കലാശങ്ങളും ചവിട്ടിപ്പോരുന്നില്ല. ചുവടുകളെ താളത്തില്‍ 
നിശ്ചിതമായ ചില ക്രമങ്ങളില്‍ പ്രവത്തിപ്പിച്ചു' സന്ദ 
ഭോചിതമായി പലവിധ കാല്‍പ്രയോഗങ്ങളും നടത്തി 
പുതുമയുള്ള നിരവധി കലാശങ്ങഥം യഥേഷ്ഠം ചവിട്ടുന്ന 
തില്‍ മിക്ക നടന്മാരും തല്പരരാണു്‌. പൊതുവേ ഇവയും 
കാണാന്‍ കൌതുകമുള്ള വയാകുന്നു. “ഇത്തി ഇത്താ? 
ആദിയായ ആദ്യത്തെ നാലോ അഞ്ചോ കലാശങ്ങറം മാത്ര 
മാണു” സാധാരണയായി പ്രയോഗിച്ചൂവരുന്നതു്‌. 
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ചെമ്പടയ്യു പുറമേ, ശംഭ, അടന്ത, പഞ്ചാരി മുതചായ 
മററ താളങ്ങളിലും കലാശങ്ങളുണ്ട്‌. താളം ഏതായിരു 
ന്നാലും അതിന്‍െറ സ്ഥിതിയില്‍ അടിയറച്ചുനിന്ന്‌' മെയ്യും 
കയ്യും കണ്ണും യോജിപ്പിച്ചു" നിശ്ചിതമായ ലുവടുകഠം 
വച്ചു” യഥോചിതം ചെയ്യുന്ന കാല്‍പ്രഷോഗമെല്ലോ 
കച്ചാശങ്ങഠം തന്നെയാകന്നു. മുന്‍പ കാണി ചവിട്ടുക്ള. 
പന്ത്രണ്ട ചെമ്പട കലാശങ്ങളുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ നിന്നും, മുന്നാ 
മതു പറഞ്ഞിരിക്കുന്ന ഇത്തി ഇത്താ കലാശം ശംഭതാള 
ത്തില്‍ പ്രയോഗിച്ചു വരുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഈ കലാശം 
ശംഭയില്‍ എടുക്കുമ്വോഠം ഒരു പ്രത്യേകതയുണ്ട്‌; വട്ടം 
ചവിട്ടി ഭം ദിഞ്ഞശേഷം “ധിത്തത്തത്താ” കുടയുന്നതു" എട്ട 


തവണവേണം. അടന്തയില്‍ വട്ടം കഴിഞ്ഞു” രണ്ടു 
ക്ടഞ്ഞശേഷം ഇത്തി ഇത്താ കലാശം എടുക്കാവുന്ന 
താണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ അടന്തയില്യം ശംഭയിലും എടുക്കു 


ന്നതു” പതിഞ്ഞ കാലങ്ങള്‌ല്‍ മാത്രമാകന്നു. അടന്തയുടെ 
മുവകിയ നിലയില്‍ 


തതരുധിതതതതോംതോം 


ധിത്തത്ത ധിത്തത്തത്താ ധിത്തത്ത ധിത്തത്തത്താ 
ധിത്തത്ത ധിത്തത്ത നോ ധിത്തത്ത ധിത്താതികിത ത്തൈ 


എന്ന എണ്ണങ്ങഥം ചവിട്ടി കലാശിപ്പിക്കുന്നു. ഇതിനു 
വട്ടവും ആകാം. അടന്തയുടെ ഇടനിലയി “ധിഞ്ഞാ കലാ 
ശിപ്പിക്കുക” മാത്രമേയുള്ളൂ. അടന്തയുടെ വളരെ മുവകിയ 
നിലയില്‍ യുദാപ്പഭങ്ങളും മറവം വരുധ്ധോറം, 


“തൈ ധിന്മിത്തൈ 
തൈധിത്തി ത്തൈ 
തൈ ധിത്തി ത്ഞതൈ' 


ഡം; 


ലല ഉ പൈലി 


റ" 
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എന്നിങ്ങനെ ഇലത്താളത്തിലും ചേയിലയിലും പിടി 
ക്ഷന്ന എണ്ണങ്ങറംക്കനു സ൪ണമായി നട൯ യഥേഷ്ടം കാല്‍ 
പ്രയോഗിച്ചു താദഞ്ഞിനു കൃത്യമായവിധം ധിത്താ കലാ 
ശിപ്പിക്കുന്നു. 


ഇതുപോലെ ശംഭയില്‍ 


തധിംതതാകിടതി്തികിട തൈ 
തധിംതതാകിടതിതി കിട തൈ 
എന്നിപ്രകാരം പലുവടുകഠം വച്ചു്‌ ഇടമടിലും 
മുവകിയ നിലയിലും മനോജ്ഞമായ കലാശങ്ങഠം നടന്മാര്‍ 
എടുക്കാവണ്ടു്‌. അടന്തയിലും ശംഭയിലും മറവം ധിത്താ 
കലാശിപ്പിക്കുന്നതിനെ തുടന്ന്‌ ഇരട്ടികളൊന്നുമില്ല. 
പഞ്ചാരിയില്‍, 


ത.ധിം-ത ക്കേം-തോം 
ത ധിം തക്കേം തേം 
തിത്താ തികത ത്ത 


എന്നു കലാശിപ്പിക്കുന്നു. ഇതു്‌” പതിവുകാലത്തിലും 
ഇടമട്ടിലും ഉള്ള രീതിയാണു്‌. എന്നാല്‍ യൃദ്ധവട്ടങ്ങളിലും 
മറവ൮ം വട്ടം ചവിട്ടിയശേഷമാണു" ഇപ്രകാരം കലാശിപ്പി 


ക്കുന്നത്‌. 
പതിവുചെബടയില്‍ സ്ര്രിവേഷങ്ങംക്ക്‌, 


തോം തോം കിടതകിതത്തോം - തകതോം 
തധിമിത കിടതകിതത്തോം തകതോം 


.ധിമിതക താക തൈയ്യുതാ തികിതക തധിം കണതോം 
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എന്നിങ്ങനെയാണു കലാശം. ഇതിനെ തുടന്ര 
ചിലപ്പ്യോഠം പതിപിരട്ടിയുമുണ്ട്‌. അടന്തയില്‍, 


ധി കിടതകിതത്തോം തകതോം 
ധിമിതക താക തൈയ്യതാ 
തികിതക തധിംകണതോം 


എന്നാണു” സ്ത്രിലേഷത്തിനെറ കലാശത്തിനുള്ള ചൊല്ല്‌. 
ശാഭധില്‍ ചെമ്പടയ'ലേതുപോലെതന്നെ. ത്രിപുടയിലും 
അടന്തയിലും ശംഭയിലും ഇരട്ടി എടുക്കാറില്ല. ത്രിപുട 
യിലെ കലാശത്തിന്‌, 

തോം തോം കിടതകിതന്തോജം 

തരികിട തിമികിട താകുതൈയ്യതാ 

തിമിതക തധിംകണതോം 


എന്നാണു്‌ എണ്ണ്ങ്ങാം. 


ആട്ടം കഴിഞ്ഞു” നടന്മാര്‍ രംഗത്തുനിന്നും മറയുന്നതു" 
എടുത്തുകലാശമെടുത്തശേഷമാണ്ട്‌. വീര, രയദ്ര,രസ 
അ്ങം മുഖ്യമായിട്ടുരള രംഗങ്ങളില്‍ രണ്ടു കഥാപത്രങ്ങളു 
ഞ്ടായിരിക്കുമ്പോഠം ആദ്യമായി സംഭാഷണം തആആരംഭിക്കുന്ന 
ആഠം എടുത്തുകലാശമെടുത്തമശഷമാണു്‌ പദമാടാനാരം 
ഭിക്കുന്നതു്‌. കരുണരസം സ്ഥായിയാ മിട്ടു ഛു. രംഗങ്ങളില്‍ 
(സാധാരണയായി പതിഞ്ഞ കാലത്തില്‍ ) എടുത്തുകലാശ 
മേടുക്കേണ്ടതില്ല. 


തൈതാ ധിത്താ തോം 
തെതതാ ധിത്താ തോം 


തൈ ഇതൈ ഇത്തെ തിതൈ തതികിത 


തൈതാ ധിത്താ തോം 
തൈതാ ധിത്താതോം 
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എന്നിങ്ങനെയാണ്‌ എടുത്തുകലാശത്തിന്‍െറ എണ്ണങ്ങറം 
ആരംഭിക്കുന്നതു്‌. തൈ ഇതൈ ഇന്തൈ എന്ന്‌: 
എണ്ണങ്ങറം ലവിട്ടന്നതിനോടുചേത്ത്ത്‌ കാലുകഠം മടക്കി 
യുയത്തി ചാടുക, വട്ട.കറങ്ങുക മുതലായവയെല്ലാം 
സന്ദര്‍ഭത്തിനു യുക്ത മാംവിധം പ്രകടിപ്പിച്ചു” ഒടുവില്‍ 
ധിത്താകലാശിപ്പിച്ചും എടുത്തുകലാശം അവസാനിപ്പി 
ക്കുന്നു. തിരനോട്ടം നടത്തേണ്ടതായ വേഷങ്ങറം തിരശ്ശില 
സ്ത്രകത്തു ചവിട്ടുന്ന ചുവടുകറം ശ്‌ * തിരശ്ലീലയ്ത്കത്തു്‌ 
എടുത്തുകലാശം” എന്നു പറയുന്നു. ഈ ഷ്എടുത്തുകലാ 
ശവും കഴിഞ്ഞാണു തിരനോട്ടം നടത്തുന്നയ്്‌. 
കഥാപാത്രങ്ങറം രംഗത്തു പ്രവേശിക്കുന്നതിനും ചില 
എണ്ണങ്ങളും ചൊല്ലുകളു മൊക്കെയുണ്ട്‌. തുതിന്‌ “കിട 
തകിതാംവച്ചു കയവക " എന്നു പറയുന്നു. 
താം താം താം താം താംകിടതകി 
തിത്തേം തക്കേം 
തോ. തോം തോംതോംധി-ം 
തക്കേം തിത്തേം താ കിടതകി 
തൈ ഇതൈ ഇത്തെ 
തിതെത തികിതത്തൈ 
എന്നത്രേ ഇതിന്‍െറ വായ്‌ത്താരി. കഥാപാത്രങ്ങറം 
തമ്മില്‍ കണ്ടമുട്ടുക, സ്വീകരിച്ചിരുത്തുക, നമസ്കരിക്കുക 
ആദിയായവയെല്ലാം ഇങ്ങനെ “കിടതകിതാം'വെച്ചാണ്ട്‌. 
. ഇരട്ടിവട്ടം ചവിട്ടിയാണു ദൂതന്മാരുടെ പ്രവേശം, 


4 തൈതാ ധിത്താതോം 
തൈതാ ധിത്താ തോം" 
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എന്നിങ്ങനെ പോകുന്നു ഇരട്ടിവട്ടത്തിനെറ ചൊല്ലകറം. 
ഇതു” ചെമ്പട താരത്തിലുള്ള പദങ്ങളുറടേണ്ട ദൂതന്മാക്മ 
മാത്രമാണ്‌. എന്നാല്‍ രാജസുയത്തില്‍ ദുതന്‍െറ പദം 
അടന്തയിലാകയാല്‍ അവിടെ ഇരട്ടിവട്ടം ചവിട്ടുന്നില്ല. 
പകരം “കിടതകിതാം'വെച്ചാണ്‌ രാജസൂ ധത്ധില്‍ ദുതനന്‍െറ 
പ്രപചേശം ചെമ്പട താളത്തില്‍ ഇരട്ടിവടടം പവിട്ടിക്ക യ 
വന്നവരെല്ലാം നിവുത്തുന്നതു" ധിത്താ കലാശിപ്പിച്ചാണ്ട”. 


മിക്ക കാല്‍ പ്രയോഗങ്ങളും അവസാനിപ്പിക്കുന്നുതു്‌, 


“ധിത്താ ഇത്ത ധിംത താ കിഃതകി തൈ 
ഇതൈ ഇത്തൈ തിതൈത തികിതത്തൈ " 


എന്നാകുന്നു, 


ശംഭതാളത്തില്‍ മാത്രം ചവിട്ടി എടുക്കാവുന്ന, 
താണ്ഡവപ്പഭേദമായ എട്ട നൂത്തവിശേഷങ്ങളാകുന്നു അഷ്ക 
കലാശ. : ത-ത-കിടതകിത " എന്നു 

അഷ്കകലാശം ആരംഭിക്കുന്ന ഇതിലെ ഒുരോ കലാശ 
ങ്ങളും ചപവിട്ടുന്നത കാണ്മാന്‍ വളരെ 

കൌതുകമുള്ള താണ്‌. ശംഭയില്‍ മകൃത്യമായി സ്ഥാന 
നിണ്ണയം ചെയ്തിരിക്കുന്ന അഷ്ലകലാശം ചപിട്ടന്നതിലേക്ക്‌* 
ഒരു നടന്‌ ശരിയായ താളബോധമുണ്ടായിരിക്കണം. 
ശംഭ (ചമ്പ) താളത്തിഠ പതിഞ്ഞ പദങ്ങറംക്കെല്ലാം 
അഷ്ടകലാശമെടുപ്പിക്കാമെമംലും കാലകേയവധത്തില്‍ 
അള്ജുനനാണു* ഇതു പ്രധാനമായി ഏപ്പെടുത്തിയിരിക്കു 
ന്നതു്‌. ഇന്ദ്രാണിയെ അജ്ജുന൯ കാണുന്ന രംഗത്തില്‍, 
അജ്ജുനനെറ ' സുകൃതികള!ല്‍ മുമ്പ " എന്ന പര്‍ത്തി 
ലാണ്‌ അഷ്ലകലാശമെടുക്കുന്നമ. കല്യാണസൌരഗന്ധിക 
ത്തില്‍ ഹനൂമാനും ' മനസി മമ കിമപി ബത ” എന്ന 
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പദമാടുമ്പോഠം അഷ്കകലാശമെടുപ്പിക്കുക സാധാരണ 
യാകുന്നു. അഭദിനയചാതുൂരിയും അഭ്യാസനൈപുണിയും 
തികഞ്ഞ ഒരു ആദ്യവസാനവേഷക്കാരനായിരിക്കണമല്ലോ 
കാലകേയവധത്തില്‍ അഴഇ്യുനന്‍െറ വേഷം കെട്ടേണ്ടതു്‌. 
അഭിനയത്തിലും മെയ്‌ സ്വാധീനതയിലും ഉളള പാടവം 
പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതിനു' അജ്ജുന ന്‍െറ വേഷക്കാര൯' കാല 
കേയവധത്തില്‍ വേണ്ടപോലെ വകയുണ്ട്‌. അങ്ങനെ 
പ്രഗത്ഭനായ ഒരു നടന്‍െറ തംളനിശ്ചയവും കാല്‍സാധ 
കവുംക്രടെ പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതിന്്‌ തക്കതായ ഒരു സന്ദര്‍ഭ 
മാണ്‌ അഷ്ലകലാശം. കഥകളിയുടെ പ്രാരംഭദശമില്‍ 
നടപ്പായ കഥകദയാലം, കഥകളി പരിഷ്ടയത്താക്കളിലൊ 
രാളായ കോട്ടയത്തു തമ്പുരാന്‍ തന്‍െറ കഥകറംക്കുള്ളൂ 
ചടങ്ങുകളും മറവം കണിശമായി ചിട്ടചെയ്യിപ്പിച്ചിരുന്നുതു 
കൊണ്ടും പില്‍ക്കാലത്തു മേല്പറഞ്ഞ രണ്ടു കഥാപാത്ര 
ങ്ങറംക്കും അഷ്ലകലാശമെടുപ്പിക്കുന്ന പതിവു സമാദരിക്ക 
പ്പെടടപേന്നു. 


അഷ്ടകലാശം പൂറുമായി ആസ്വദിക്കണമെങ്കില്‍ 
ശാഭതാളത്തെക്കുറിച്ചും, ഓരോ കലാശങ്ങളും ചവിട്ടി 
തതൂടങ്ങകയും അവസാനിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിനു നിണ്ണു 
യിച്ചിരിക്കുന്ന താളസ്ഥാനങ്ങളെക്കറിച്ചും ഇഞാനമുണ്ടാ 
യിരിക്കേണ്ടതാണു . പത്തു മാത്രകഠം അഥവാ'ലഘക്കഠം" 
ഉംക്കൊമുള ന്നതാണ്‌” ശംഭയിലെ ഒരു താളവട്ടം. 


ത ധിം ത താ കിട തി തി കിട തൈഇ 
നറ 4 ആന്‌ ഉ 


എന്നിങ്ങനെയാണ്‌ പ്രസ്ത്ത താളവടത്തിന്‍െറ 
വായ്‌ത്താരി. കലാശമേടുപ്പിക്കുന്നതിലേക്ക്‌' പൊന്നാനി 


190 


ഭാഗവതര്‍ പം ആരംഭിക്കുന്നതായ താളവടം കഴിഞ്ഞു” 
രണ്ടാമതു തുടങ്ങന്ന താഉവടത്തിന്‍െറ ഒന്നാമത്തെ ലാഥു 
വില്‍ ആല്യമത്തെ കലാശം ചവിട്ടിത്തുടങ്ങുകയും അതേ 
താളവടത്തിനെറ ഒ൯പതാമത്തെ ലഘുവില്‍ അവസാനി 
പ്പിക്കയും ചെയ്യുന്നു. തുടന് പത്താമത്തെ ഒരു മാത്രക്രടെ 
കഴിയുമ്വോഠം ആ താളവട്ടം തീന്ന. വിണ്ടും അടുത്ത താള 
വട്ടത്തില്‍ ഭാഗവതര്‍ പദം ആരംഭിക്കുകയും അതേ താള 
വട്ടത്തിനെറ ഒടു ചിലത്തേതായ പത്താമത്തെ ലഘുപില്‍ 
രണ്ടാമത്തെ കലാശം ചപിടി തൂടങ്ങകയും ചെയ്യുന്നു. 
ആദ്യത്തെ കലാശം ആരംഭിച്ച സ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഒരു 
മാത്രയ്യമുന്‍പാണ്‌' രണ്ടാമത്തെ കലാശം ആരാഭിച്ച 
തെന്നു സ്തഷ്ൃമാണല്ലോ. ഈ രണ്ടാമത്തെ കലാശവും അവ 
സാനിപ്പുിക്കുന്നതു” അതേ താളവട്ടത്തിന്‍െറ ഒന്‍പതാമത്തേ 
തായ “തൈ' എന്ന ലഘവിത തന്നെയാകുന്നു. ആദ്യത്തെ 
കലാശത്തേക്കാഠം ഒരു മാത്രയുടെ ദൈര്‍ഘ്യം രണ്ടാമത്തെ 
കലാശത്തിനു ക്രടുതലായുണ്ട്‌. വീണ്ടും അടുത്തുവരുന്ന 
താളവട്ടത്തിന്‍െറ 9 മത്തെ ലഘപലില്‍ മൂന്നാമത്തെ 
കലാശം തുടങ്ങം; അവസാനിക്കുന്നതു” അതിനടുത്ത താള 
വട്ടത്തിനെറ 9 -ഠമത്തെ ലഘവിലും. തുടന്ന്‌ ഭാഗവതര്‍ 
പദങ്ങംം പാടിത്തുടങ്ങന്ന താളവട്ടങ്ങളിലെ; എട്ടാമത്തെ 
ലഫുവില്‍ നാലാമത്തെ കലാശം; ഏഴാമത്തെ ലഘു)വില്‍ 
അഞ്ചാമത്തെ കലാശം; ആറാമത്തെ ലഘുവില്‍ ആറാ 
മത്തെ കലാശം; അഞ്ചാമത്തെ ലഘുവില്‍ ഏഴാമത്തെ 
കലാശം, നാലാമത്തെ ലഘുയവില്‍ എട്ടാമത്തെ കലാശം, 
ഇങ്ങനെ യഥാക്രമം ഓരോ ലഡുക്കളൂം പിറകോട്ട്വന്ന്‌ 


സ്പ 
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ആരംഭിക്കുന്നു. എല്ലാക്കലാശങ്ങളും നിവത്തുന്നതു” 'തൈ" 
എന്ന ഒന്‍പതാമത്തെ ലഘവില്‍ ആയിരിക്കും. കലാശ 
ങ്ങളെല്ലാധ ത.ത.-കിടതകിത തക്കിട കിട തകിത എന്നു 
ആരഭിക്കുകയും തക്കിട കിട തകിത എന്നു” അവസാനി 
പ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇതിനു വൃത്ചയസ്തമായി അപൂധ്വം 
ചില നടന്മാര്‍ വേറെ എനണ്്േങ്ങറം ചവിട്ടാവണ്ടെമ്മിലും 
അതു സര്‍വ്വസാധാരണമല്പ. ഓരോ കലാശങ്ങറംക്കും 
ക്രമേണ ഓരോ ലഘക്കറം വദ്ധിച്ഛുവരികയാല്‍ ഇടയ്യ 
ചവിട്ടേണ്ടതായ എണ്ണങ്ങളും ദിര്‍ഘിക്കുന്നുണ്ടു്‌. അഷ്ട 
കലാശത്തിലെ ഓരോ കലാശങ്ങളടെയും എണ്ണങ്ങളെ 
ഇതിനടിയില്‍ യഥാക്രമം പറയുന്നു. 


1. ത-ത കിടതകിത തക്കിടകിടതകിത 
കിടതകി -ത ക്കു, തിക്കു തക്ക! ട്ടം 
തക്കിട കിടതകിത 


2, ത-ത-കിടതകിത. തക്കിട കിടതകിത 
കിടതകി ത ക്കു, തി ക്കു ത ക്കിട്ടേം 
തക്കിട കിടതകി തക്കിട കിടതകി ത. 
3, ത ത.-കിടതകത തക്കിട കിടതകിത 
കിടതകി തക്കു-തി ക്കു തക്കിട്ടേം 
തക്കിട കിടതകി താം തത്ത തക്കിട കിടത കിത. 


4. ത.ത കിടതകിത തക്കിട കിടതകിത 
കിട തകി തക്ക തിക്കു തക്കിട്ടേം 
തക്കിടകിടതകി തിത്തഞ്തത്ത തിത്തത്തത്ത 
തക്കിട കിടതകിത. 


റു 


, ത.ത-കീട തകിത തകടിട കിടതക।[ത 
കിടതകി ത ക്കു,തി ക്കു തക്കിട്ടേം 
തക്കിട കിടതകി തിത്തത്തത്ത 
തിത്തത്തത്ത തിത്തത്തത്ത 
തഭടിട കിട്ട തകിത. 


ലി 


ത ത-കിടതകിത തക്കിടകിടതകിത 
കിടതകി തം-ക്കു തി-ക്കു ത.ക്കി ട്ടേം 
തക്കിടകിടതകി ധി-ത്തി തൈയ്യും തത്ത 
ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത തക്കിട കിടതകിത 


ച്ചി 


ത ത-കിടതകിത-തക്കിട കിടതകിത 


്്‌ 
ക്കു ത ക്കിട്ടേം 


കിടതകിത ക്കു, തി 
തക്കിട കിടതകി ധി-ത്തി തൈയ്യം തത്ത 


ധിത്തിത്തി തൈയ്യം തത്ത 
ധിത്തത്തത്ത തക്കിട കിട തകിത 


8, ത ത-കിടതകിത തക്കിട കിടതകിത 
കിടതകി ത, ക്കുതിക്കു തക്കിട്ടേം 
തമടിട കിടതകി തിക്കിട കിടതകി- 
നാജിട കിടതകീ നോങ്കിട കിടതകി- 
തക്കു തിക്കു ത ക്കിട്ടേം- 
തക്കിട കിട തകിത 


ക 


ശംഭതാഉത്തിലെ രണ്ടു താമവടുടത്തിന്‍െറ ലയഘ്മക്കഠം 


അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടു്‌, ഓരോ കലാശവും 


എവിടെ 


ആരംഭിച്ചു, എവിടെ അവസാനിക്കുന്നു എന്നു ചുവടെ 


കാണിച്ചിരിക്കുന്നു, 
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ഇവിടെ പറഞ്ഞ എട്ടു കലാശങ്ങളെ ക്രടാതെ 
അവയെ തുടന്ന്‌ ഒരു വലിയ കലാശവുമുണ്ടു്‌. കുറഞ്ഞൊരു 
കാലമായി ഈ വലിയ കലാശം അരങ്ങില്‍ പ്രയോഗിച്ചു 
കാണാറില്ല. ഇന്നത്തെ പ്രമുഖനടന്മാര്‍ പ്രസ്തുത കലാ 
ശത്തിന്‍െറ ചൊല്ലു ൭0൦ പറഞ്ഞുകേട്ടിട്ടുണ്ടു്‌. വളരെ 
അധികം ദീര്‍ഘമുള്ള ഈ കലാശത്തില്‍ കഥകളിയിലെ 
അസാഖ്യം എണ്ണങ്ങളുടെ അന പ്രധവശമുണ്ട്‌. അവ 
യെല്ലം പല താളങ്ങളിലാണുഠംക്കൊള്ളുന്നതെമങ്കിലും 
സ്ഥായിയായ താളം ശാഭയായിരിക്കും. നടനു പുറമേ പശ്ചാ 
ത്തലത്തില്‍ ന്‌ല്‍ക്കുന്നവരെല്ലാം തന്നെ കലാശത്തിന്‍െറ 
എണ്ണങ്ങഠം ഹൃദിസ്ഥമാ ടി ശ്രദ്ധിച്ചു താളം പിടിക്കാനും 
മേളം നട ഞത്ഥനും മുന്‍ ക്രടി പരിശിലിച്ചിരുന്നാല്‍ മാത്രമേ 
ഇന്നു” വലിയ കലാശം രാഗത്തു വിജയകരമായി പ്രയോഗി 
ക്കാന്‍ സാധിക്കയുള്ളൂ. അഷ്ഃകലാശം നിവൃഹിക്കുന്നതിനും 
പശ്ചാത്തലത്തിയ നില്‍ക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌” താളനിശ്ചയം 
നല്പപോലെയുണ്ടായിരിക്കണം, 
കേരത്തിലെ ലാസ്യപ്രഭേദ റൃത്യകലയായ മോഫി 
നിയാട്ടത്തിന്‍െറ ഒരു വകഭേദമാണ്‌ കഥകളിയിലെ 
സാരിയില്‍ ദ്ദശ്യമാകുന്നതു”. ആകഷകമായ 
സാരി ചുവടുകഠം വച്ചു്‌, തദനുസരണമായ അംഗ 
പിക്ഷേപങ്ങളോടെ, പദങ്ങറം പാടുന്നതിന്‌ 
യോജിപ്പു ചില സ്്രിപേഷങ്ങറം രംഗപ്രവേശത്തില്‍ 
ചെയ്യുന്ന ഗൃത്തമാണിതു”. നരകാസുരവധത്തില്‍ ലളിത, 
രുഗ്‌മാംഗദ ലരിതത്തില്‍ മോഹിനി, നള ലരിതത്തിയ 
ദമയന്തിയും തോഴിമാരും, ബാണയുദ്ധാത്തില്‍ ഉഷയും 
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ചിത്രലേഖയും, രുഗ്‌മിണീസ്വയംവരത്തില്‍ രുഗ്മിണി 
എന്നിചര്‍ക്കെല്ലാം “സാരി'പ്പദങ്ങളുണ്ടു”. 
ഉദാ: *“ചഞ്ചലാക്ഷിമാരണിയും മാലിമാലാ വന്നു 
പഞ്ചബാണന്‍ തന്‍െറ ചാപവല്ലിയോടെ' 
.. ഇത്യാദി (രുഗ്‌മിണീസ്വയംവരം) 


“കാമനോടു തുല്യനാകം ഭീമസേനന്‍ തന്നെ 
കാണ്‍കയാലേ കാമമമയ്യ്യല്‍ പുണ്ടുടനെ" 


(ബകവധം) 


സ്ര്രിലേഷങ്ങാംക്കു കല്ലിച്ചിരിക്കുന്ന മറെറാരു നൃത്ത 
മാണു കുമ്മി. കമ്മിപ്പുദങ്ങറം പാടുമ്മോഠം ആടുന്നതിന" 
കുറഞ്ഞ പക്ഷം രണ്ടു വേഷക്കാരെമിലും 
കുമ്മി വേണം. പദങ്ങഠം അഭിനയിക്കുകയും ചുവടു 
കറംവെച്ചു” നൃത്തം ചവിട്ടുകയും ചെയ്യുന 
ഈ രിതി എല്ലാല്‌പോഴും ഒരു പുരുഷവേഷത്തിന്‍െറ 
സാന്നിദ്ധ്യത്തിലാണു നക്കുക. ശൃംഗാരലീലകളും മറവം 
അഭിനയിക്കുന്ന ക്രട്ടത്തില്‍ നായകനെറ അഭിലാഷത്തിര 
വിധേയമായിട്ടോ നല്ലാതെയോ സ്ത്ര്രിജനങ്ങറം നൃത്തം 
ചെയ്തു്‌ അയാളെ സന്തോഷിപ്പിക്കുന്നതാണു കമ്മിയുടെ 
സന്ദര്‍ഭം. നല്ല അഭ്യസേലാഘവമു ദമ. കുട്ടികഠം കുമ്മിയ 
ടിക്കുന്നതു കാണേണ്ടതു തന്നെയാണ്‌”. ഉത്തരാസ്വയം 
വരത്തില്‍ ൭ന്തരന്‍െറ മുന്‍പിലും ബാണയുദ്ധാത്തില്‍ 
ശ്ര്കൃഷ്ണുന്‍െറ മുന്‍പിലും, കിരാതത്തില്‍ ധ റയാനനിഷ്ഠുനായി 
രിക്കുന്ന അര്‍ഇജുനനെറ മു൯പിലും (തപസ്സിളക്കുന്നതിനു') 
കുമ്മിയടിക്കുന്നതിനു്‌ പദങ്ങളുണ്ട്‌. 
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തദാ: “പിര.,വിരാട, കുമാരവിഭോ! 
ചാരുതരഗുണസാഗരദഭോ! ” (മത്തരാസ്വയാവരം) 
ജയ ജയ ലോകാധിനാഥ, വിഭോ! 
ജയ ജയ പാതനിഷ്യദന ഭോ! 
ഇത്യാദി (നഠകാസുരവധം) 

ചില ശൃംഗാരപ്പദങ്ങളില്‍, മയില്‍ നൃത്തംലെയ്യന്ന 
തായി നായകന്‍ നായികയെ അഭിനയിച്ചു കാണിക്കുന്ന 
താണു കേകി. “കേകികളിതാ കേളികളാടുന്നു 
കേകി .....൦ എന്നും മറവം ഭാഗവതര്‍ പദങ്ങറം 
പാടുമ്പോഠം നടന്‍ മയുരറ്ൃത്തം ചെയ്യന്നു. 
ദുയ്യോധനവധം, ഉത്തരാസ്വയംവരം കഥകളില്‍ ദ്ുയ്യോ 
ധനനെറയും, നരകാസുരവധത്തില്‍ നരകാസുരനന്‍െറയും, 
കംസവധത്തില്‍ കൃഷ്ണുനെറയും ശൃംഗാരപ്പദങ്ങളില്‍ കേകി 
യാട്ടത്തിനു സന്ദര്‍ഭങ്ങളുണ്ട്‌. കേകിക്കു പദമില്പാത്ത 
ശൃഗാരപ്പദങ്ങളിലും ഈ സന്ദര്‍ഭം തിരുകിക്കയററി 
കേകി ആടിപ്പിക്കുക ചിലെടത്തെല്ലാം കുറഞ്ഞോരു കാല 
മായി പതിവാകിട്ടുണ്ട്‌. വേഷവും സന്ദര്‍ഭവും ഏതായി 
രുന്നാലും ശരി, “കേകി കാണണം," അഷ്ഃകലാശമെടു 
ക്കണം, എന്നൊക്കെ പറഞ്ഞു” നടന്മാരെയും ഗായക 
ന്മാരെയും ഗത്യന്തരമില്ലാതെ ചുറഠിക്കുന്നവരും ഇക്കാ 
ലത്തു” ഇല്ലാതില്ല. പശ്ചാത്തലം, അദിനയസമയ 
ത്തിന്‍െറ സാകയ്യം, കഥാസന്ദര്‍ഭം ആദിയായവ അനു 
കൂലമാണെമില്‍ കേകി എടുത്താല്‍ മനോജ്ഞമായ ഒരു 
യൃത്ത പ്രകടനം കാണാവുന്നതാണ്‌. മെയ്‌ വഴക്കവും 
താളുങ്ചോധവുമുമമ നടന്മാര്‍ക്കു മാത്രമേ അസാധാരണ 
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മായ ലാഘവത്തോടെ ഇതിന്‍െറ എണ്ണ്ുങ്ങഥം നാലുകാല 
ത്തിലും ചവിട്ടിയെടുക്കുന്നതിനു” പ്രാഷ്ജി ഉൃണ്ടാകയുള്ളൂ. 
യുദ്ധായാത്രയ്യക്ച്‌ ഒരുക്കങ്ങറം ചെയ്യുന്നതായി അഭിന 
യിക്കപ്പെടുന്ന ചടങ്ങാണിതു”. സൈന്യങ്ങളെ തയാഠാക്കു 
ന്നതിനും അകമ്ഖടിക്കാരെ നിയോഗിക്കു 
പടപുറപ്പാടട്‌ ന്നതിനും മറവം സചിവപ്രമുഖന്മാരെ 
ചുമതലപ്പെടുത്തുക, ആയുധങ്ങറം ധരി 
ക്കുക ഒടുവില്‍ “ ആനതേര്‍തുരാഗാദിമേടുര' സൈസ്പൃസമേ 
തനായി മംഗളദ്ധവനിയോടെ യാത്രതിരിക്കുക മുതലായവ 
യാണ്ട്‌ ഇതിലെ ആട്ടം. രാവണവിജയത്തില്‍ രാവണന്‍, 
നരകാസുരന്‍, ദുദ്യയോധനന്‍ മുതലായവക്ട്‌* പടപുറപ്പ്ാള്‌ 
ആടേണ്ടതുണ്ട്‌ * 
പൃതിയിക്കല്‍ തമ്പാന്‍െറ കാത്തവിയ്യാത്തുനവിജയം 
കഥയിലെ ഒരു രംഗമാണ്‌” ഈ പേരില്‍ പ്രസിദ്ധമായിരി 
ക്കുന്നതു”. സമയം രാത്രിയും സ്ഥലം രാവ 
കമലദളം ണനെറ അന്ത:പുരവുമത്രേ. രാവണനും 
മണ്ഡോദരിയും തമ്മിലുള്ള ഒരു ധ്യണയ 
കലഹമാണു രംഗവസ്പ. ഉവ്ൃയശിയെ തന്‍െറ ഭത്താവു” 
പ്രാപിക്കാ൯ തുടങ്ങന്നതായി സ്വം കമ്ടിട്ടു്‌*, ഞെട്ടി 
യുണന്ന്‌ പരിഭവ,കാലുഷ്യം പൂണ്ടു” മാനമാര്‍ന്നിരിക്കുന്ന 
മണ്ഡോദരിയോടു, കലഥേകാരണം രാവണന്‍ അന്വേഷി 
ക്കന്നതോടെ രംഗമാരംഭിക്കുന്നു. 
“കമലദളലോചനേ മമ ജീവനായികേ 
കിമപിനഫഹികാരണം കലഹമിതിനധുനാ?? 
ഇത്യദിപദം. സ്വപ്ലുവിവരം മണ്ഡോദരി വിശദ 
മാക്കുകയും തുടന്ന്‌, 
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എന്നിപ്രകാരം രാവണന്‍ മണ്ഡോദരിയെ സമാ 

ശ്വസിപ്പിക്യും ചെയുന്നു. ശൃംഗാരരസത്തിന്‍െറ പരമ 
മായ ഒരല്‍കൃഷ്പ്യം പ്രസ്തുത രംഗത്തിലെ രാവണന്‍െറ 
ആട്ടത്തില്‍ ദൃശ്യമാണ്ട്‌. 
രസാവിഷ്ടരണനിപുണന്മാരായ കഥകളിനടന്മാരെ 
ക്കൊണ്ടുമാത്രം അഭിനയിച്ചു ഫലിപ്പിക്കുവാന്‍ സാധിക്കുന്ന 
ഒരു ഉത്തമദ്ടശ്യമാണു്‌ കമലദളം. ഇതിലെ പദം 
4 കമലദളലോചനേ ' എന്നാരാഭിക്കുകയാല്‍ കമലദളം 
എന്ന പേരില്‍ ഈ രംഗം പ്രസിദ്ധമായിത്തീന്ര. 
രാവണോത്ഭവം കഥയിലെ രാവണനെറ ആട്ടമാ 
ണിത്‌. വൈശ്രവണനെ ജയിക്കുന്നതിലേക്ക്‌” വേണ്ടുന്ന 
വരങ്ങറം ലഭിപ്പാനായി രാവണന്‍ സഹോ 
തപസ്സ്ട്ടം ദരന്മാരോടുക്രടി ചെന്ന്‌” ബ്രദമാവിനെ 
തപസ്സുചെയ്യുകയും ബ്രരമാവു പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടായ്ക്യാല്‍ തന്‍െറ ദശാനനങ്ങളില്‍ ഓരോന്നിനെയും 
മേമദിച്ചു” രാവണന്‍ അഗ്നികണ്ഡത്തില്‍ ഹോമിക്കയും 
ചെയ്യുന്നു. പത്താമത്തെ ശിരസ്സും ഛശേമദിക്കാന്‍ ഭാവിക്കു 
സ്വോറം ബ്രവമാവു പ്രത്യക്ഷപ്പെടുകയും അഭിഷ്ടവരങ്ങറം 
നല്യി അനഗ്രഹിക്കയും ചെയ്യുന്നു. “രാവണവിജയത്തില്‍' 
രാവണനും തപ്പസ്സാട്ടം സന്ദര്‍ഭവശാല്‍ അഭിനയിക്കുന്നു. 
ദൂതവധത്തിനുശേഷമുമള. ഇള കിയാട്ടത്തില്‍ തന്‍െറ വിയ്യ 
പരാക്രമങ്ങളും മറവം വിസ്തരിക്കുന്ന മദേ) പണ്ടു താന്‍ 
തപപസ്സരചെയ്ക ബ്രവമാവിമംല്‍നിന്നും വരങ്ങറം വാങ്ങി 
യതും, വൈശ്രവണനെ അന്നു തോല്ലിച്ചോടിച്ചശേഷം 


[ 
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ലം കൈക്കലാക്കിയതും, വിണ്ടും അയാഠം അഹമംരിച്ചു 
തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നതും മറവം സവിസ്തരം രാവണവിജയ 
ത്തില്‍ രാവണന്‍ ആടാവഞ്ട്‌. 
രാവണന്‍ വൈശ്രവണനെ ജയിച്ചിട്ട മടങ്ങന്ന 
വഴിക്കാണു കൈലാസോദ്ധരണം നടത്തുന്നതു്‌. രാവണ 
വിജയം കഥയിലെ ഒടുവില 
കൈലാസോദ്ധാരണവും ത്തെ രംഗമാണ്‌ പ്രസ്തുത 
പായ്യതിവിരഹവും സന്ദര്‍ഭം. കാത്തവിയ്യവിജയം 
കഥയിലെ രാവണന്‌ ഈ 
രഗേം സന്ദര്‍ഭവശാല്‍ ആടേണ്ടതു” അത്യന്താപേക്കിത 
മായി കല്ലിപ്പിരിക്കുന്നു. കാത്തവിയ്യവിജയത്തില്‍ രാവ 
൯ നാരദനോട്‌, ““രദ്രനിവാസം കത്തിയെറിഞ്ഞഫഹ 
മദ്രിചരം തിലപൃഷ്ടസമാനം----?? എന്നു പറയുന്നതിനെ 
തുടന്ന്‌” കൈലാസോദഭ്ധാരണം വിസ്ത്രരിച്ചാടുന്നു. 


അല്ലയോ നാരദമുനേ! എന്‍െറ ബല, വിയ്യ, പരാ 
ക്രമങ്ങളെ വഴിപോലെ കേട്ടാലും; ഞാ൯ ബാല്യകാലത്തു" 
ബ്രശ്മാവിനെ സേവിച്ചു അഭീഷ്ഠംപോലെ വരങ്ങളും 
വാങ്ങി പയ്യന്മാരുടെ നിവാസ്രഭൂമിയായ ലങ്കാരാജധാഠിയെ 


പ്രാപിച്ചിട്ട്‌, മയാസുരന്‍െറ പുത്രിയായ മണ്ഡോദരിയെ 
വിപാഹവുംചെയ്ത സുഖമായി വസിക്കുംകാലം, ജ്ജയേ്യ 


നായ വൈശ്രവണന്‍, ഞാന്‍ അനേകം അകൃത്യങ്ങറം 
ചെയ്യുന്നുവെന്നു ധശരിപ്പിക്കുന്നതിലേക്കായി ഒരു ദൂതനെ 
നിയോഗിച്ചു. ദൂത൯ വന്നു, “ഹേ രാവണ, മഫര്‍ഷി 
മാരുടെ യാഗവിഘ്പം ചെയ്യരുതു്‌, ബ്രാമണരുടെ വേദാദി 
കമ്മങ്ങറം തടസ്സപ്പെടത്തരുതു്‌, പതിവ്രതകളുടെ പാതി 
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വ്രത്യഭംഗം ചെയ്യരുതു?” എന്നിങ്ങനെ എന്നോടു പറഞ്ഞു. 
ഇതുകേട്ട ക്ഷണത്തില്‍ ക്രോധാവിഷ്ടനായ ഞാന്‍ ദൂതനെ 
നിഗ്രഹിച്ചു. അനന്തരം സൈസ്തസമേതനായി അളകാ 
പുരിയില്‍ ചെന്ന്‌ ഞാന്‍ വൈശ്രവണനെ യുദ്ധത്തില്‍ 
തോല്പിക്കുകയും പുഷ്റകവിമാനം അചപഹരിക്കയും ചെയ്യ. 
അതിനുശേഷം ഞാന്‍ പുഷ്കത്തില്‍ കയറി ദക്ഷിണ 
ഭിശിപോകുന്ന മധ്യേ വിമാനത്തിനു മാ്ലുതഃസ്സം ഉണ്ടായി. 
കാരണമെന്തെന്നു സൂതനോടു ചോദിച്ചതില്‍, “ഒരു പവ) 
തത്തിന്മേല്‍ വിമാനം തടയപ്പെട്ട"? എന്നു ധരിപ്പിച്ചു. 
അനന്തരം ഞാന്‍ പധ്ൃതത്തിങ്കലേക്കു നോക്കവേ 
അതിനെ മദ്ധ്യത്തിലായി രക്തവര്‍ണ്ണമായ ഒരു തേജസ്സു 
തെളിഞ്ഞു കണ്ടു. അതു്‌ വാസ്തവത്തില്‍ ഒരു കുരങ്ങ 
നാണെന്നു” സുൂക്ഷിച്ചപ്പോഠം ബോധ്യമായി. “എടോ 
രാവണ! ലേ.കനാഥനായിരിക്കുന്ന പരമശിവ൯ വസി 
ക്കുന്ന കൈലാസ മാണിതു”. ഈ വഴി ജീപജാലങ്ങളൊന്നും 
സഞ്ചരിക്കുന്നതല്ല. നീ എത്രയും ക്ഷണം മടങ്ങിപ്പ്യോകുക?? 
എന്നിങ്ങനെ ആ കുരങ്ങന്‍ ജല്ലിച്ഛു. “എടാ കരങ്ങാ! 
നിന്നെയും നിന്‍െറ ലോകനാഥനായ ശിവനെയും, കൈലാ 
സത്തേയുംക്രടെ എടുത്തുകളഞ്ഞു” ഇര വഴിതന്നെ ഞാ൯ 
പോകന്നുണ്ടു്‌.?? എന്നിങ്ങനെ കുരങ്ങനെ അവഗണിച്ചിട്ടു്‌ 
ഞാ൯ പ്യതത്തെ ഇരുപതു കരങ്ങളുമുപയോഗിച്ചു” കത്തി 
യെടുത്ത്‌ മാറത്തുവച്ചു”, കൈകളുടെ ആയാസം ശമി 
പ്പിച്ചു. ഈ സമയത്തു അല്ലം വിശേഷംക്രടെ പറയാ 
നുണ്ട്‌. കൈലാസവാസിയായ ശിവനും പായ്യതിയും 
തമ്മില്‍ സ്വൈരമില്ലാതിരിക്കയായിരുന്നു. ശിവന്‌ ഗംഗ 
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യുമായുള്ള സമ്ഖര്‍ക്കമാണു” പാവ്ൃതിയുടെ വിരോധത്തിനു 
കാരണമായതു”. ശിവനുമായി സ്വൈരതയോടെ വസി 
ച്ചിരുന്നപ്പ്യോഠം ഒരു ദിവസം ദേവസ്സ്രികഠം വന്നു” പാവ്വ 
തിയെ അബേരഗാഗയില്‍ സ്റ്റാനം ചെയ്യാന്‍ പോകുന്ന 
തിനു ക്ഷണിക്കയും ദേചി അതിനു സമ്മതിക്കയും ചെയ്തു, 
തന്‍െറ അസാന്നിര്‍്ല്ത്തില്‍ ശിവന്‍ ഗാഗയെ പ്രാപിച്ചേ 
ക്കമെന്നുള്ള ഭയത്താല്‍ പാധ്ൃതി സുബ്രമണ്യന്‍, ഗണ 
പതി, മുതലായ തനറെ സന്താനങ്ങളെ വിളിച്ചു, “അമ്മ 
കുളികഴിഞ്ഞു മടങ്ങി വരുന്നതുവരെ അപ്ലുന്‍െറ സമീ 
പത്തുനിന്നും പോകരുതു്‌" എന്നുപദേശിച്ചശേഷം അവരെ 
ശിവന്‍െറ അടുക്കല്‍ കാവലിരുത്തുകയും അനന്തരം സ്റ്റാന 
ത്തിനുഃപാകകയും ചെയ്തു. ഈ സമയം ഗാഗയിലുള്ള 
അഭിനിവേശം പ്രവൃദ്ധമാകയാല്‍ ശിവന്‍ കുഞ്ഞുങ്ങളെ 
ശാസിച്ചക്ഹ൨കയും അവര്‍ ദൂരെ പോകകയും ചെയ്തു. 
വാതില്‍ ബന്ധിച്ചശേഷം ശിവന്‍ ഗാഗയുമായി സ്വൈര 
സല്ലാപം ആര. ഭിച്ചു. തത്സമയം “* അങ്ങ്‌ അല്ലയോ 
അവിടെ ചെന്നു്‌” ശിചനെ സന്ദര്‍ശിക്കുവാന്‍ വാതില്‍ 
മുട്ടി ചിളിച്ചതര്‌ ? സന്ദര്‍ശനത്തിന്‌? അന്ന്‌ ശിവന്‍ അനു 
വാദവും നിഷേധിച്ചില്ല? * പായ്യൃതീദേവിയുമായി സസാ 
രിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണു. ഇപ്പ്യോഠം കാണാന്‍ സമയ 
മില്ല" എന്നിങ്ങനെ അകത്തുനിന്നു മവപടിയും തധഞ്ങേയ്യ, 
ലഭിക്കു കയുണ്ടായല്ലോ. ദിപ്യയ ചക്ഷുസ്സുകൊണ്ടു്‌ പരമാത്ഥം 
ഗ്രഹിച്ച അശ്ങ്‌ ഒരു കലഹത്തിനു വഴിയുണ്ടാക്കുവാനായി 
അംബാഗാഗയില്‍ചെന്ന്‌ പാധ്യതിദേവി കേഠംക്കുവാ൯ 
തക്കവണ്ണം " ശിവനു രണ്ടു പാഠ൪്‌തിയുണ്ടോ " എന്നു വീണ 
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യില്‍ ഗാനം ചെയ്തു. കളിക്കുന്നതിന്‌ താളി തേച്ചു 
കൊണ്ടിരുന്ന ദേവി ഈ ശബ്ദം കേട്ട്‌” കായ്യയം മനസ്സി 
ലാക്കി. ക്രോധം മുഴുക്യൊല്‍ എത്രയും ക്ഷണത്തില്‍ കളി 
കഴിഞ്ഞു” ദേഖസ്ര്രീകളോടു യാത്രയും പറഞ്ഞിട്ട്‌" കൈലാ 
സത്തിലേക്കു മടങ്ങി, ശിവനെറ മുന്‍പില്‍ ചെന്നു കോപ 
കാലുഷ്യം പുണ്ടു നിലകൊണ്ടു. തല്‍ക്ഷണം ഗാഗയെ 
ജടാമഭവ്യത്തില്‍ ഒളിച്ിട്ട്‌', അപരാധിയല്ലെന്നുള്ള ഭാവ 
ത്തില്‍ ശിവന്‍ പാര്‍വ്ൃതിയോട കലഹഫഹകാരണമന്വേ 
ഷിച്ചു. “അങ്ങ്‌ വിശ്വാസയോഗ്യനല്ല; ഇനി ഒരു വിനാ 
ഴികപോലും ഞാ൯ അങ്ങയോടൊത്തു താമസിക്കുന്നതല്പ. 
ഞാനും കുഞ്ഞുങ്ങളും മുടനെപോകുന്നുണ്ടു്‌ " എന്നു പറഞ്ഞു 
കുട്ടികളെ കൈക്കു പിടിച്ചുകൊണ്ടു ദേവി! പോകാന്‍ 
ഭാവിച്ചു. ഈ അവസരത്തിലത്രേ ഞാന്‍ കൈലാസത്തെ 
ഉദ്ധരണം ചെയ്തതു. നിഷ്‌പ്രയാസം ഞാ൯ പര്‍വ്വ 
തത്തെ എടുത്തു്‌ ആകാശത്തിലേക്കെറിഞ്ഞു. ഏറേ 
നേരം കഴിഞ്ഞു താഴിത്തേക്കു പതിച്ച പര്‍വ്ൃതത്തെ ഞാ൯ 
വീണ്ടും മേല്ലോട്ടെറിഞ്ഞു” അമ്മാനയാടി, പഠ്യതം ഇള 
കിയപ്പ്യോഠം ഭധ വിവശയായ പാര്‍വ്വതിദേവി]! കലഹ 
മെല്ലാം മറന്നിട്ടു ഓടിച്ചെന്നു ശിവനെ ആലിംഗനാ 
ചെയ്യ. പൊടുന്നനവേ പാര്‍വ്വതിയുടെ കലഹമവസാ 
നിച്ചതില്‍ സന്തൂഷ്ലനായ ഭഗവാ൯ ഒഞാനദ്ഷ്ലികൊണ്ടു്‌ 
സംഭവമെല്ലാം ധരിച്ചു. തനെറ ഭക്തനായ രാവണനാണു 
പയ്യതം കുത്തിയിളക്കി തനിക്കനുക്രലമായ ഒരു സന്ദദത്തെ 
സൃഷ്യിച്ചതെന്നു കണ്ടറിഞ്ഞ ഭഗവാന്‍ സന്തോഷത്തോടെ 
എന്റെറ മുമ്ധില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെട്ടു" എനിക്കു ' ചന്ദ്രഹാസം 
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എന്ന ദിപ്യഖഡ്‌ ഗവും, എനെറ പരാക്രമത്തെ പരസ്ത, 
രിച്ചു” എനിക്ക്‌” * രാവണന്‍ ' എന്ന പേരും കല്ലിച്ചു 
നമി അനുഗ്രഹിച്ചു.” 
ഇപ്രകാരമാണ്മ്‌ പ്രസ്തുത ഭാഗം നടന്മാർ രാഗത്താ 
ടാറുള്ളതു”. അഭിനയസമയത്തിന്‍െറ കുറവുണ്ടാകുമ്പോറം 
പലപ്പോളും ഇതൊക്കെ വിസ്ത്രിച്ചാടിയെന്നുവരികയില്ല. 
ബാലിവിജയത്തില്‍ രാവണന്‍ തനിക്കു ചന്ദ്രഹാസം ലഭി 
ക്കാനിടയായതെങ്ങനെയെന്ന്‌ നാരദനെ പറഞ്ഞു കേറം 
പ്പിക്കുമ്പോളും കൈലാസോദ്ധാരണവും പാവ്യതീവിരഹവും 
ആടാവണ്ടു്‌. 
ഖരവധം കഥയില്‍ ലക്ഷ്ണനാല്‍ കണ്ണനാസികാ 
കചങ്ങറം മേദിക്കപ്പെട്ട ശുര്‍പ്പണഖ ഭയയംരമായ 
ആക്രന്ദനത്തോടെ ഖരനെറ സവിധ 
ശുപ്പണഖാരംം ത്തിലേക്കു ചെല്ലുന്ന ഘട്ടത്തെ വഞ്്ണിക്കു 
ന്നുതിനാണ്‌” ശുദ്ൂണഖാങ്കമെന്നു പറ 
യുന്നത്‌. പ്രസ്തുത സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ശുപ്പുണഖയുടെ വേഷം 
നിണമാണ്‌. പഫൊട്ടാരക്കരത്തമ്പുരാന്‍െറ കഥകംഠക്കു 
ശേഷം ഉണ്ടായ ആടക്കഥ കളിലും ഈ മാതിരി രംഗങ്ങറം 
വരുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തെ യെല്ലാം ശുപ്പൂണഖാങ്ുമെന്നുതന്നെ 
വിളിച്ചുപോന്നു. നരകാസുരവധം കഥയില്‍ നത്രതുണ്ഡ] 
കിമ്മീരവധത്തില്‍ സിംഹിക മുതലായവരെ സംബന്ധി 
ക്കുന്ന രംഗങ്ങറംക്കും ശുപ്പുണഖാമംം എന്നുതന്നെ പറ 
യുന്നു. നിണത്തോടുക്രടിയ വേഷത്തെ രംഗത്തു പ്രവേശി 
പ്പിക്കാതെതന്നെ ശുപ്പ്ൂണഖാങ്കം ആടാവണ്ട്‌ . നാസികാ 
കു്ചകര്‍ണ്ണകൃത്തയായ രാക്ഷസിയുടെ ആക്രന്ദനത്തോ 
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ടെയുള്ള വരവും വിവശതയും പാരവശ്യവും മറവം ആദ, 
വസാനക്കാരന തന്നെ, 4 രാക്ഷസി ആയാലും? എന്നു 
മുദ്ര കാട്ടി, മാറി അഭിനയിക്കുന്നു. അദിനയവിഷയത്തില്‍ 
ഈ മാതൃക നിണത്തെ പ്രപേശിപ്പിക്കുന്നതിനെക്കാഠം 
മെച്ചമാകുന്നു, വിദശ്ധനായ ഒരു നടന്‍, ഖരന്‍, കിമ്മീരന്‍ 
നരകാസുരന്‍ മുതലായവരുടെ വേഷംകെട്ടി ആടുകയാ 
ണെങ്കില്‍ ശുദ്ല്യണാങ്കം എത്രയും ഹൃദയസ്‌ പ്ൃക്കായിരിക്കും. 
മുറിയ്്കപ്പെട്ട കര്‍ണ്ണനാസികാകചങ്ങളോടുക്രടിയ രാക്ഷ 
സിയെ രാഗത്തുപ്രവേശിപ്പിക്കുന്നതായാല്‍ വേഷത്തിന്‍െറ 
ഭീഷണതയും, സദസ്റ്റിലെ ഭകോലാഫഹലപ്രകടനങ്ങളും മറവം 
സഭ്്യരെ അസ്വസ്ഥരാക്കി തീക്ുന്നതിനും ആദ്യവസാന 
ക്കാരനെറ ആട്ടത്തിനെ അലമ്മോലപ്പെടുത്താനും മാത്രമേ 
തുപകരിക്കയുള്ള. സ്വതസ്സിദ്ധമായ അഭിനയചാതുരി 
യുടെ അഭാവത്തില്‍ വികാരജനകങ്ങളായ വിവി ധസ്ഡ്രോഭ 
ങ്ങളു റംക്കൊള്ളന്ന പ്രസ്ത്ത രംഗം അഭിനുിച്ചു ഫലിപ്പി 
ക്കുക എളുപ്പമല്ല. കഥകളിയുടെ ഉത്തുംഗസോപാനങ്ങ 
ളില്‍ വിരാജിക്കുന്ന ചില അനുഗൃഹിതനടന്മാര്‍ ഇന്നും 
പ്രസ്ത്രതത രം ഗങ്ങറം തന്മയത്വമായി അഭിനയിച്ചുവരുന്നു. 
വടക്കന്‍ ദിക്കുകളിയ ശുപ്യുണഖാങ്കം ആടുനാതിനു” അല്ലം 
വ്യത്യാസമുണ്ട്‌. രാക്ഷസ്വയുടെ സ്ഥാനത്തു മാറിനിന്നു 
പ്രത്യേകമായി അഭിനയിക്കുന്ന * നിവ്ൃഹണം ' എന്ന 
ചടങ്ങ്‌ അവിടെയില്ല. 

& അയ്യോ! ആരാണിരക്തവുമണിഞ്ഞു” ദീനപ്രലപ 
നങ്ങളോടെ എനെറ നോഴവരുന്നതു ? ഒരു സ്ത്രീ രൂപ 
മാണല്ലോ: ഇതള്‌ എന്‍റെറ-(സദ ഹാദരിധോ ആത്രിതയോ 
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എന്നു” സന്ദദംപോലെ)... ... അല്ല ? നിനക്കിതെങ്ങിനെ 
സാഭവിച്ചു? ആരാണികൂരകൃത്യം ചെയ്തതു? എന്നാടിക്കഴി 
ഞ്ഞാല്‍, തുടന്ന്‌" അവളുടെ മവുപടി ശ്രവിക്കുന്നതായി 
അഭിനയിക്കും; എന്നിട്ട്‌, “* ശരി. തല്‍ക്ഷണംതന്നെ 
ഞാന്‍ അവനോടു പകവീട്ടുന്നുണ്ടു 7? എന്നിങ്ങനെ ശുപ്പ്യണ 
ഖാം ആടി അവസാനിപ്പിക്കുന്നു. പ്രസ്തുത സന്ദര്‍ഭ 
ത്തില്‍ രാക്ഷസിയായി മാറി അഭിനയിക്കേണ്ടിവരുമ്പോഠം 
നായകദവഷത്തിനെറ സ്ഥായ്‌ക്കു ദംഗാ വരുമെന്നുള്ളതി 
നാല്‍ ഈ രിതി വടക്കന്‍ ദിശരില്‍ സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നു. 
എന്നാശ ശുപ്പയണഖാമംത്തിറെ റ ആസ്വാദ്യത തികച്ചും 
അന ഭവപ്പെടണമെമംില്‍ ആഭ്യം പ്രസ്താവിച്ചപ്പകാരം 
വിസ്ത്രിച്ചഭിനയ।ക്കണമെന്നാണു” തെക്കന്‍ ദിക്കിലെ മതം. 


കഥകളിയുടെ ആവിര്‍ഭാവത്തിനുശേഷം അതിന്‍െറ 
രംഗപ്രകടനമാത്ൃകയില്‍ വെട്ടം, കല്ലടിക്കോടന്‍, കപ്പി 
ങ്ങാട൯, എന്നീ മുന്നുപ്രകാരങ്ങറം 
സന്പ്യദായ ദേങ്ങഥം നിലനിന്നുപോന്നു. ഈ മൂന്നു സമ്പ്വ 
ദായങ്ങളെയും പററി പ്രസിദ്ധ 
നടാഗ്രണിയായിരുന്ന ശ്രീ. മാത്തുര പറയുന്നതു നോക്കുക. 
* നലയംലാശമെടുക്കേക്കൈകഠം കണ്ണിന്നു മിതെ 
പൊക്കിയിട്ടെട്ടെന്നു മമതെന്നും വെളിവാക്കാതെ 
സലിട്ടിയും കുവക്കിയും കണ്‍ചേരാതംഗുലികറം 
െട്ടെന്നുമഠിപ്പുതാം വെട്ടമത്തെ സമ്ഖ്യദായം 


* കലാശങ്ങളെടുക്കുമ്പോള്‍ ഒരു കൈകൊണ്ടു” എട്ട്‌ എന്ന മുദ്രയും 
മറേറ കൈകൊണ്ട്‌ ഏതു എന്ന മുദ്രയും പിടിച്ചു കൈകള്‍ മാററിമറി 
ക്കുന്നു, ഇതു കാല്‍പ്രയോഗത്തിനെറ ഭംഗിക്കുവേണ്ടി ചെയ്യുന്നതാണും 
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ഫസ്ത്റങ്ങഠം കലാശ ത്തിലേതെന്നുമെട്ടെന്നുമാം 
മുദ്രയോടൊട്ടുതാ രിശ്ാത്രാസ്യങ്ങളോടൊപ്പം 
വെട്ടിച്ചിരുപാടും നോക്കുന്നതു കല്പടിക്കോ 
ടൊടട്ടറെക്കുടുമിതിചോമനേ, കാല്‍പ്രയോഗം 
കൈകറം മാറിനൊപ്പിച്ചെട്ടെന്നുമേതെന്നുമാക്കി 
സ്ത്ോകമായ' മുട്ടുകഠം മടക്കിയുയത്തിബ്‌ദംഗ്യാ 
ദൂഷ്ലിയെ മെയ്‌ ചേത്തു താളമൊത്തു മാററി മറിച്ചു 
വിട്ടപിടിക്കുന്നതു കപ്പിങ്ങാടന്‍റെറ മട്ടാം.?? 
കാല്‍പ്രയോഗങ്ങളില്‍ ഏതാദ്ദശങ്ങളായ സമ്പ്യദായ 
ഭേദങ്ങറം ഇന്നും നിലവിലുണ്ട്‌. ഇപ്പ്യോഠം പ്രധാനമായി 
വടക്കനെന്നും തെക്കനെന്നും രണ്ടുവിധ സമ്പ്യദായങ്ങം 
നിലവിലിരിക്കുന്നു. കാല്‍ പ്രയോഗങ്ങളിലെന്നപോലെ 
ചടങ്ങുകളുടെ ചിട്ടകളിലും അഭിനയത്തിലും മുദ്ര കാണിക്കു 
ന്നതിലും ഒക്കെ തെ ഥം വടക്കും തമ്മില്‍ ചില്ലറ വൃത്യാ 
സങ്ങളുണ്ട്‌. ആടുന്ന പദത്തിനെറ ആശയം മുഖഭാവ 
ങ്ങളെക്കൊണ്ടു ആവിഷ്യരിക്കുന്നതിര തെക്കന്‍ നടന്മാര്‍ 
ഏറെ നിഷ്ഷിക്കുന്നു. ഇതു കപ്പിങ്ങാടന്‍ മട്ടിന്‍െറ 
പ്രത്യേകതയാണ്‌. തെക്കന്‍ ദിക്കില്‍ കപ്ലിങ്ങാടന്‍ 
സമ്പ്ൃയദായവും, വടക്ക്‌ കല്ലടിക്കോടന്‍ സമ്പ്വദായവുമാണു 
പ്രധാനമായി പരിഗണിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതു”. ആട്ട 
ത്തിന്‍െറ ഒതുക്കത്തിലും വൃത്തിയിലും വെട്ടം മറ൮ രണ്ടു 
സമ്പ്യദായങ്ങളെയുമപേക്ഷിച്ചു' പിന്നിലാണെന്നു സമ്മ 
തിച്ചേ തീരൂ. കല്പടിക്കോടന്‍െറയും കപ്പിങ്ങാടന്‍െറയും 
സവിശേഷതകറം ഒത്തിണങ്ങിയ കല്ലുവഴി ചിട്ട" 
എന്നൊരു സസ്പ്യദായം മധ്യകേരളത്തില്‍ നിലവിലിരി 
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ക്കുന്നു. സുപ്രസിദ്ധ നടനായിരുന്ന ഇട്ടിരാരിശ്ശമേനവന്‍റെറ 
കാലം മുതല്‍ക്കാണ്‌ ഈ സമ്പ്ൃദായത്തിനു പ്രാബല്ല്യ 
മുണ്ടായതുതു്‌. കല്ലടിക്കോടന്മാർ മെയ്‌ക്ക്‌, അയവ്‌, 
തുലവ്വ്‌, ബലം, മുവക്കം എന്നീ നാലു ഗുണങ്ങറം വേണ 
മെന്നും, കല്ലുവഴിക്കാർ അവയ്യക്ഛം പുറമേ ഒതുക്കം എന്ന 
ഗുണംക്രടി ഉണ്ടായിരിക്കണമെന്നും നിശ്ചിച്ചു. നള 
നുണ്ണ്ിയുടെ കാലം മുതയക്കു “ കിടങ്ങുര്‍ വഴി" എന്നു്‌ 
പ്രസിദ്ാമായ ഒരു അഭ്യാസസമ്പ്യദായം തെക്കന്‍ദിക്കില്‍ 
നിലവിലിരുന്നു. ചൊല്ലി യാട്ടത്തിനും അഭിനയത്തിനും 
വളരെ വിശേഷമായിരുന്ന പ്രസ്ത്ത സമ്പ്യദായ ത്തില്‍ പരി 
ശിലിച്ച ഗണനിയന്മാരായ പല നടപ്പവീണന്മാരും തെക്കു 
ണ്ടായിരുന്നു എന്നാല്‍ ആധുനികകാലത്ത്‌ തെക്കന്‍ 
ദിക്കിലെ അഭ്യാസനിലവാരം ഏറെ താണുപ്പോയിരി 
ക്കുന്നു. വടക്കും തെക്കും തമ്മിലുളള അഭയാ സത്തിന്‍െറ 
ക്രടുതല്‍കറവു” പ്രധാനമായ ഒരു പ്ൃൃത്വാസമായി കരു 
തേണ്ടതാണ്ട്‌. 

വടക്കന്‍ സമ്പ്ൃദായക്കാരാധ നടന്മാക്ക്‌ പ്രായേണ 
കാല്‍സാധകംക്രടിയിരിക്കും. അഭ്യാസത്തിന്‍െറ തികവും 
തദ്വാരാ താളബോധവും വടക്കു നിഷ്യൃഷി പ്പൈടുന്നുണ്ടട്‌. 
ലളിതവും സുഗ്രഹവുമായി മുദ്രകറം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതിന്ത്‌ 
തെക്കന്‍ദിക്കില്‍ ക്രടുതല്‍ ശ്രദ്ധിക്കുന്ന. തെക്കൻ നടന്മാ 
രുടെ ഹസ്ത്റാവിഷ്ഠുരണത്തിലെ ഈ അനാധാസത്വം ഭ:ഗി 
യുള്ള തല്ലെന്നാണു്‌ വടക്ക൯ചിക്കിലെ മതം. ശാസ്ത്രീയ 
മായ മുദ്രകറംക്കു പകരം ചിലപ്പ്യോഠം ഗ്രാ്യമുദ്രകളും മറവു 
മുപയോഗിക്കുന്ന പതിവു” വടക്കില്ല. മുദ്രകളുടെ ശാസ്ത്രി 
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യതയില്‍ ഏറെ നിഷ്ടഷിക്കുന്നതു” പടക്ക സസമ്പ്യദായ 
ത്തിലാകുന്നു. പദങ്ങറം പാടുമ്പോഠം പൊന്നാനിക്കും 
ശങ്കിടിക്കും അനുസരിച്ചു” നടനെറ മുദ്ര തീന്നിരിക്കണ 
മെന്ന വ്യവസ്ഥ രണ്ട ദിക്കിലും ഒരുഴപാലെ ആദരിച്ചു 
പോരുന്നു. വട ഒന്‍െദിക്കില്‍ കല്യാണസാഗന്ധികത്തില്‍ 
ഭീമസേനന്‍  ശായ്യശുണത്തിനെറ അവസാനം അഷ്ട 
കലാശം എടുണെമെന്നു' വ്യവസ്ഥയുണ്ട്‌. തെക്ക്‌” 
& മനസി മമ കിമപിബത്‌? എന്ന ഘട്ടത്തില്‍ ഹന്തൃമാ൯ 
അഷ്കകലാശം ചവിട്ടുന്നു. വടക്ക്‌" ചെറിയ നരകാസുരനു 
മാത്രമേ കേകിന്ൃത്തം ആടേണ്ടതുളള. അങ്ങനെ ഒരു 
നിയമം തെക്കോട്ില്ല. 
ഇതുക്രടാതെ കലാശങ്ങറംക്കും മറ൮ കാല്‍പ്രയോഗ 
്ങംക്കുമുളള എണ്ണങ്ങളുടെ മാതൃക, ചടങ്ങകളുടെ ചിട്ട 
കഠം എന്നിവയിലെല്ലാം വടക്കും തെക്കും തമ്മില്‍ ഏറെ 
ക്കുറെ വൃത്യാസങ്ങളുണ്ട്‌. ഇവയെല്ലാം കണ്ടും, കാണിച്ചു 
കൊടുത്തും അറിയേണ്ട സാഗതികളാകയാ൪ ഇവിടെ 
ഇത്രമാത്രമ പ്രസ്താവിക്കുന്നുള്ള. 
ആയ്യസ്സിനെറ ഏറെക്കുറെ മദ്ധ്യഭാഗമെങ്കിലും 
കഴിഞ്ഞതിനുശേഷം മാത്രം പവിദശ്ധന്മാരായി തീരു 
കയും പ്രശസ്തിയാജ്ജിച്ചു” കലാരാധക 
കഥകളി ധഭ്യാസം രുടെയും കളിബ്‌ഭാന്തന്മാരുടെയും 
സ്റന്റഹബഷഹു മാനങ്ങറംക്ക്‌ പാത്രമാകു 
കയും ചെയ്യുന്ന കഥകളിനടന്മാക്ക്‌, അവരുടെ പ്രാഗത്ത്യ 
ത്തിന്‌ നിദാന൯മയി നിരന്തരവും സുദീര്‍ഘവുമായ കളരി 
യഭ്യാസത്തിന്‍െറ ഒരു ചരിത്രമുണ്ടായിരിക്കും, കച്ചകെട്ടി 
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ക്കഴിഞ്ഞു” ഏകദേശം പത്തുപന്ത്രണ്ട കൊല്പക്കാലമെധിലും 
പഠിപ്പും പാകതയുമുമ്മ ഒരു ആശാനെറ ശിക്ഷണത്തിനു 
വിധേയമായി ത്രദധാപൃവം അഭ്യസിക്കുകയും, തുടര്‍ച്ച 
യായി വേഷംകെട്ടി തഴ റെ സമ്പാദിക്കു യും ചെയ്യാതെ 
നായകത്വമുദമ ആദ്യവസാനചഷങ്ങറം കെട്ടി ആടാന്‍ 
ഒരു നടന്‌ പ്രാഫ്്ി ഉണ്ടാകുന്നതല്ല. സാമാസ്പ്യം ദീര്‍ഘ 
മായ ഒരു കാലഘട്ടം മുഴുവനും കായികവും മാനസികവു 
മായ ക്ലേശമനുദവിച്ചതിനുശേഷമാണു്‌ ഒരാഥം കഥ 
കളിനടന്‍ എന്ന പേരിനു തന്നെ അര്‍ഹനാധിത്തിരു 
ന്നതു”. സ്വതസ്സിദ്ധമായ അഭിനയാഭിരുചി ഉണ്ടായിരു 
ന്നാല്‍തന്നെയും വിണ്ടും എത്രയോ വര്‍ഷങ്ങം കഴി 
ഞ്ഞിട്ടാണ്‍” വിദശ്ധനെന്ന പേര്‌” അയാറം സമ്പാ 
ഭിക്കുന്നതു്‌. ഇതൊക്കെ ആലോചിക്കുമ്പോഠം 
ഇപ്പ്യോഠം കഥകളിനടന്മാര്‍ക്കു ലഭിക്കുന്ന പ്രതിഫലം 
എത്രയോ തുച്ലുമാകന്നു. അധുനാതനങ്ങളായ സവണ്ണ 
ചലച്ചിത്രങ്ങളെപ്പ്പോലും അധഃകരിക്കുന്ന, ഒരു സനമ 
ദൃശ്യകലാവിശേഷത്തില്‍ പ്രവത്തിക്കുന്ന ഒന്നാംകിടയി 
ലുള്ള, കലാകാരനു” ഇന്നു ലഭിക്കുന്ന വേതനം ഒരു മൂന്നാം 
തരം സിനിമാനടനു കിട്ടുന്നതിന്‍െറ പത്തിലൊന്നുചോലു 
മില്ലെന്നു ഖേദപൃയ്വം പ്രസ്ലാവിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

കഥകളി അഭ്യാസം സാധാരണധായി ആരംഭിക്കു 
ന്നതു മഴക്കാലത്താണ്‌. ശരീരത്തിന്‌ ലാഘവംവരുത്തേ 
ണ്ടതിനാല്‍ അധികം പ്രായമാകുന്നതിനുമുന്‍ പുതന്നെ കഥ 
കളിക്കു കച്ചകെട്ടണം. പതിനാവവയസ്ത്രിനകമുദമ കാല 
മാണ്‌' ഇതിനു പററിയ സന്ദര്‍ഭം. അഭ്യാസം നടത്തുന്ന 
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സ്ഥലത്തെയാണ്‌ “ക്ളരി'യെന്നു പറയുക. ആരംഭ 
ച്ചടങ്ങിന്‌* * കച്ചകെട്ടുക ' എന്നു പറയുന്നു. വിദ്യാത്ഥി 
കളരിയില്‍വച്ചു” ആശാനു" യഥാവിധി ദക്ഷിണനല്‍ക 
കയും, അതോടെ ശുരുസ്ഥാനം സ്വീകരിച്ചു”, ശിഷ്യനു” 
& കല്പയും എണ്ണയും നല്‍കിയിട്ട്‌ " താഴ്‌ന്നു നില്‍ക്രട' 
എന്ന്‌ ആശാന്‍ നിര്‍ദ്ദേശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പുരാതന 
കാലത്തെ ഗുരുകലാഭ്യാസത്തിന്‍െറ പാരമ്പവ്യത്തില്‍ ഗുരു 
ശിഷ്യബന്ധം ഏതടിസ്ഥാനത്തിലാണു നിലനിന്നിരുന്ന 


തെന്നു നോക്കുക. & താഴ്‌ന്നു നില്‍ക്ര്൭ ?? അതാണു 
ഗുരുവിനെ റ പ്രഥമനിര്‍ദ്ദേശം. പിന്നീടാണു്‌ അഭ്യാസ 
ത്തിന്‍െറ ആരംഭം. ““അഹമാാരം അരുതു", ഞാന്‍ വലു 


തെന്ന ദാവംവേണ്ടാ. സ്വയം ചെവതെന്നുമാത്രം ഭാവി 
ക്മക. വിനയപൃയ്വം ചെരുമാരുക??, ഇത്യാദി ഉപദേശ 
മെല്ലാം ആശാനെറ പ്രഥമനിര്‍ദ്ദേശത്തില്‍തന്നെ അന്ത * 
ഭവി പ്പിരിക്കുന്നു. 


അടുത്തതായി തൊഴാനഭ്യസിപ്പിക്കുന്നു. അനന്തരം 
ശരീരത്തിലെ മാരോ അംഗങ്ങളും സ്വാധീനംചെയ്യുന്നതി 
ലേക്ക നല്ലപോലെ വിയക്കന്നുതുപരെ വ്യാ യാമങ്ങറം 
ചെയ്യിപ്പിക്കുകയായി. തുടന്ന്‌ മെയ്‌ വഴക്കത്തിനും കായ 
ബലത്തിനും വേണ്ടതായ ചവിട്ടിത്തിരുമ്മു നടത്തുന്നു. 








& ഏകദേശം നാലോ അഞ്ചോ ഗജം നിളംവേരുന്ന ഒരു തുൂണിക്ക 
ഷഥെമാണ കച്ച. ഇതു ലങ്കോട്ടിപോലെ അരയില്‍ ചുററിക്കെട്ടിയതിനു 
ശേഷം എണ്ണയോ കുഴമ്പോ യ്ൃക്തംപോലെ ശരീരത്തില്‍ പുരട്ടുന്നു. 
വ്യായാമംചെയ്യുന്നതിനും തിരുമ്മുന്നതിനും ഉള്ള സൌകയ്ക്യത്തെ ഉദ്ദേശി 
ച്ചാണിങ്ങനെ ചെയ്യുന്നതു”. 
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സാധാധണയായി, അഭ്യംസദിവസങ്ങളില്‍ ഇതെല്ലാം ഉദയ 
ത്തിനുമുമ്പു കഴിഞ്ഞിരിക്കും. കാല്‍സാധകം, കൈസാധകം 
മുതലായവയാണു പിന്നിടു ശീലിപ്പിക്കുന്നതു്‌, പല തര 
ത്തിലുള്ള. എണ്ണങ്ങളെ ചവിട്ടി വശമാക്കുക, താളംപിടിച്ചു 
ശീലിക്കുക, കലാശങ്ങളുടെ വായ്‌ത്തരരി ഹൃദിസ്ഥമാക്കുക 
മുതലായവ രണ്ടുമൂന്നു മാസങ്ങഠംക്കുള്ളില്‍ സാധിക്കുന്നു. 
കലാശങ്ങളും മറ൮ കാല്‍പ്രയോഗങ്ങളും പരിശിലിക്കുക, 
ഉ പാംഗപ്രവത്തനങ്ങം സാധിക്കുക, മുദ്രകഠം പിടിക്കുക, 
ചവിട്ടിച്ചാടുക, വട്ടംവയ്യചുക മുതലായവയെല്ലാം അടുത്ത 
തായി പഠിക്കുന്നു. ഇതിനെ തുടന്നു തോടയം, പുറപ്പാട്‌” 
ഇവ എടുക്കുന്നതിനും, ദ്ൂഷ്ണിയും മെയ്യ്യുമൊപ്പിച്ചു മുദ്രകഠം 
താളത്തില്‍ കാണിക്കുന്നതിനും പദാത്ഥദാവപ്രകടനത്തിനും 
രസം സ്റ്റരിപ്പിക്കുന്നതിനും അഭ്യസിക്കുന്നു. കുറഞ്ഞതു" 
ആവമാസംകൊണ്ടു” ഇതെല്ലാം നിഷ്ഠഷാപൂധ്യം പഠിച്ചു 
കഴിയും. ഇതു” അഭ്യാസത്തിനെറ പ്രഥമഘട്ടമാണട്‌. 


അടുത്തതു” ചൊല്പിയാട്ടമാണു'. പദാര്‍ത്ഥങ്ങഥം 
താളമേളമൊപ്പിച്ചു” കാണിക്കുന്നതിനും, നടിക്കുന്നതിനും 
മേളുക്കാരുമായി കാല്‍പ്രയോഗത്തിനു ചിട്ടവരുത്തുന്നതിനും 
ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ വശമാക്കുന്നു. ഇളകിയാട്ടവിധങ്ങളും 
ഇക്കാലത്തുതന്നെ സാമാന്യമായി പഠിക്കും. മിക്ക പ്രധാന 
കഥകളിലേയും കുട്ടിത്തരം വേഷങ്ങറം ചൊല്ലിയാടിക്ക 
ഴിഞ്ഞശേഷം ആംഗ്യവൃത്തി, താളനിശ്ചയം, ഗോഷ്മി 
യില്ലായ്ക്ക മുതലായവ തികച്ചും വന്നുകഴിയുനാതോടെ രംഗ 
പ്രവേശവും നടത്താം. രംഗപ്രവേശദിവസം മാത്രമേ 
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തആദ്യമായി വേഷാകെട്ടുകയുദമു. ഒരു കൊല്ലക്കാലത്തി 
നകം കുറെ കുട്ടിത്തരം വേഷങ്ങറം അഭ്യസിച്ചു" അര 
ങ്ങേററം കഴിക്കാവുന്നതാണ്‌. ഇതിനുശേഷം എല്ലാ 
ക്കൊല്പങ്ങളിലും തുടര്‍ച്ചയായി വഷകാലങ്ങളില്‍ തിരുമ്മും 
അഭ്യാസവും നടത്തണം. അംഗങ്ങറംക്കും, മുഖത്തും 
ഗോഷ്ടര'വന്നു ചേധാനെളുപ്പമാകയാല്‍ അവയവങ്ങളുടെ 
വള൪ച്ച അവസ നിക്കുന്നതുവരെ അഭ്യാസം തുടര്‍ന്നു 
കൊണ്ടിരക്ണെമെന്നാണു ല്യവസ്ഥ. രണ്ടാംതരം വേഷ 
ങ്ങളുടെയും, ആദ്യവസാനവേഷങ്ങളുടെയും അഭ്യാസം 
നടത്തുന്നതോടെ കഥകളിയിലെ മരര്‍മ്മപ്രധവന അളായ 
പല അഭിന ലഭാഗങ്ങളെക്കുറിച്ചും ഗ്രഹിക്കാനിടയാകുന്നു. 
ഇങ്ങനെ കളരിഡഭ്യാസത്തിന്‌ ഒരു പരിധി കല്ലിക്കാ 
മെമ്മിലും അതിന്‍െറ തികവൃകൊണ്ടുമാത്രം കഥകളിചരി 
ശിലനം പൃത്തിയാകന്നില്ല. 


അരങ്ങത്തു വേഷംകെട്ടി തഴക്കം സവ്ഖാദിക്കേണ്ടതു" 
ഒരു നടറെറ മ്രേയസ്ത്രിന്‌* എത്രയും ആവശ്യമാകുന്നു. 
കളരിയഭ്യാസത്തിനു പുറമേയുകമ സുപ്രധാനമായ ഒരു 
പരിശീലനമാണ്‌ വേഷാംകെട്ടിയുള്ള തഴ൧൦. കാല 
ക്രമേണ ലഭ്യമാകുന്ന രംഗച്ചിചയംകൊണ്ടും, മറവു 
മുതിന്ന നടന്മാരുടെ ആട്ടം കണ്ടും കേട്ടും ഉണ്ടാകുന്ന തഴ 
ക്കവും പഴക്കവും കൊണ്ടും മാത്രമേ യഥാത്ഥ ആദ്യവ 
സാനവേഷക്കാരനാ ഴിത്തിരുന്നതിനു” ഒരു കഥകളിനടന്‍ 
പ്രാഘ്ൃനാകുന്നുള്ളു. 
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ദ്ര്രോകങ്ങളം പദങ്ങളുമായിട്ടാണു” കഥകളിയിലെ 
കഥകളെല്ലാം രചിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതു”. ചിലപ്പ്യോഠം 
ദണ്ധകവും ഉണ്ടായിരിക്കും. കവി 


കഥാസ്വരൂപം വാക്ഷമെല്ലാം സാധാരണയായി ശ്ലോക 

വും, സംഭാഷണമെല്ലാം പദങ്ങളു മാണ്ട്‌. 
ഒരു രംഗം കഴിഞ്ഞാള്‍, ചിലപ്പ്യോറം കുറെ അധികം 
സംഭവങ്ങറംതന്നെ അടുത്തുവന്ന ശ്ലോകത്തില്‍ പറഞ്ഞു 
തീക്കം. ദീര്‍ഘിച്ച കഥകളില്‍ ഇങ്ങനെ പല സന്ദര്‍ഭ 
ങ്ങളും ശ്ലോകത്തില്‍ കഴിക്കാവണ്ടു . അപൂധ്യം ചില കഥ 
കളില്‍ ശ്രലോകങ്ങറം കവിവാക്ചയമല്ലാതെയും പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടുന്നു. കിരാതത്തില്‍ ശിവന്‍ അജ്ജുനനെ വരം 
നല്‍കി അനുഗ്ഹിക്കുന്നതിന്‌ പടങ്ങറം പ്രത്ച്യേകമാ 
യിട്ടില്ല. 


“പ്രാളൂം കുരുവീര, ഫേ ഹരിസഖേ, 
ഖേദിക്കൊലാ ചെറവമേ 
പോരിന്നേററഥവേടനായ്‌ തവബലം 
കാണ്മാനഹം ഫൾൽഗുനാ 
സാരം പാശുപതം ശരം ച വരവും 
കൈക്കൊണ്ടു നീയ പോയ്‌ 
വൈരിണാംഫരവും വരുത്തിയവനയ 
കീത്്യാ ചിരം വാഴചക."? 


എന്ന ഗ്രോകമാണു പ്രസ്തുത ഘട്ടത്തില്‍ ശിപ൯ അഭി 
നയിക്കന്നത്ത്‌. അതുപോലെ, 
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& ഏവം നിങ്ങടെ ഭാവമെങ്കിലതു ഞാന്‍ 
ചെയ്തീടുവന്‍ സാദരം 
ഭ“വംനോക്കിയുരച്ചിടാമുടനറിഞ്ഞിടാമവന്‍ 
ഭാവവ്യഠ 
ദൈവം നിത്യമശേഷസാക്ഷിയതു ന। 
പാഞ്ചാലി ബോധിക്കണം 
കൈവന്നിടുമഭീഷ്ടവു൦ ചിരതരം കിഞ്ചില്‍ 
ക്ഷമിച്ചിടുക.? 
എന്ന ഗ്ര്ലോകം ദുദ്യോധനവധത്തില്‍ ്രീകൃഷ്ണുനാടാനുള്ള. 
താണ്‌. ഇങ്ങനെ വൃത്ചസ്തങ്ങളു"യി അപുൂധ്വം ചില 
ശ്ലോകങ്ങളുണ്ടെയിലും, പൊതുവേ ഗ്രോകങ്ങളെല്ലാം വരാന്‍ 
പോകുന്ന കഥാഭാഗത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന കവിവാക്യങ്ങ 
ഉാകുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രവേശപദ്യം ലൊല്ലിക്കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ തിരഗശ്ലില നീങ്ങുകയും അതിനെ തൂടന്ന പദങ്ങ 
ളാടടകയുമാണ്‌' അഭിനയക്രമം. അപുധ്വം ചില പദങ്ങഥം 
കവിവാക്ഷയങ്ങളായിട്ടും കാണാം. ഉദാഹരണത്തിനു നരകാ 
സുരവധത്തില്‍ നമ്രതുണ്ഡിയെ കവി ചിത്രീകരിക്കുന്ന 
സന്ദര്‍ഭം കാഞമം.. 
“്രൂരയാകന്ന നക്രതുണ്ഡി, ഘോരദംഷ്‌ാ ഭീഷണാ 
വീര വൈരികലത്തെ വിരവില്‍ സംഫരിക്കുന്ന ദാനവീ 
കൊടിയ നരസുരന്മാരെക്കൊന്നു കടുനിണങ്ങറം കടിപ്പവഠം 
വടിവൊടു നല്ല കേസരികളെ നെടിയ 
കാതിലണിഞ്ഞവാം...? 
ഇത്യാദി പദം. 
നള ചരിതം നാലാം ദിവസത്തെ കഥയുടെ പ്രാരംഭ 
ത്തില്‍, 
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അതി ശൂര്‍ണ്ണമെഴുന്നരുളി ദുതുപര്‍ണ്ണഭ്രപ൯ 
മധുനേര്‍വാണീപാണിഗരഹണക്തുകാവേഗാല്‍... .?? 
ഇത്യാദി പദങ്ങളും കവിവാക്യങ്ങളാകുന്നു. സാധാര 
ണയായി ഗ്റ്ലോകാവസാനത്തിലാണു തിരഗ്റ്റില നീക്കി, 
കഥാപാത്രം പ്രവേശിക്കുന്നതെമ്കിലും, വീര ഗംഭീരന്മാ 
രായ ചില കഥാപാത്രങ്ങഠം പദ്യാരംഭത്തില്‍ തനനെ 
രാഗത്തു പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട, ശ്ലോകത്തില്‍ പവര്‍ണ്ണിക്കപ്പെ 
ടുന്ന ഭാവഗാംഭീയ്യത്തെ പ്രസ്പഷ്ഠമാക്കിക്കൊണ്ടു്‌' താള 
സമന്വിതമായ ലുവടുകറം വച്ചു” നത്തനം ചെയ്യുന്നു. 
ഇങ്ങനെയുള്ള ഘട്ടങ്ങറം പ്രത്യേക ചടങ്ങുകളായി കഥ 
കളിയില്‍ ചിട്ട ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. കോട്ടയത്തു തമ്പുരാന്‍െറ 
കല്യാണസൌഗന്ധികത്തിലെ, “ശ്രസ്ത്രാത്ഥവും ശത 
ഗുണവും? എന്ന പ്രസിദ്ധരംഗം, ധമ്മപുത്ര സവധത്തില്‍ 
ഭീമസേനന്‍െറ പ്രവേശത്തെ കുറിക്കുന്ന, 
“ശ്രസ്ര്രാര്‍ത്ഥം ശക്രസൂനൌ ഗതവതി 
ശകനേസ്താദ്ദശം ദ്‌ മവൃത്തം 
സ്കാരം സ്കാരം സമസ്തപ്രതിഭടപടലീ 
ഘസ്തരോഷ്ട്രാ സ ഭമഃ 
ബദ്ധാമഷാതിരേക(ഭമിത പരിഘദത്താതി 
രൂക്ഷാക്ഷികോണ-- 
ശ്ചിന്താസന്താപതാന്തഗ്ല്ുമനസുതമസരവാച 
മിത്യാചചക്ഷേോ?? 


എന്ന ശ്ലോകത്തെ ആസ്സരദമാക്കിയുള്ള താണ്ഞ്‌. 
തുടന്ന' “ശാല്യഗുണനിതിജലധേ' എന്ന പദമാരംഭി 
ക്കുന്നു. ഇതുപോലെ ദുയ്യോധനവധത്തില്‍, 
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4 തുക്ത്വൈവമുജ്ജ്വലസദാന്തരമാവിശന്തം 
ഭുര്യോധനം സ്ഥലജല ഭമതോ ഭമന്തം 
ഉൃദ്വീഷ്യ തത്ര രഭസേന സ ഭീമസേനോ 
ഫസ്സ്റേന ഹസ്ത്മദിഹത്യ ഹസന്‍ ബഭാഷേം? 


എന്നു” ഭീമസേനനെ സാബന്ധിച്ച ശ്ലോകവും ഉദാഹര 
ണമാകന്നു. ഇപ്രകാരമുമ്ള രാഗങ്ങാം വളരെ വിരു 


[പി 


മാണ്ട്‌, 


ദണ്ഡ കങ്ങളും കവിപാക്യങ്ങളാകന്നു തുടര്‍ച്ച 
യായി പിദ്ദരസ്ഥങ്ങളായ കുറെ അധികം സംഭവകാല 
ങ്ങളെ തമ്മില്‍ ഘടിപ്പിക്കുന്നവയായും, ഏതെങ്കിലും ഒരു 
പാത്രത്തിന്‍െറ കഥാഗതിയെത്തന്നെ തുടര്‍ന്നു കുറിക്കു 
ന്നവയായും ദന്ധകങ്ങറം രണ്ടു പ്പകാരത്തിലുണ്ടു്‌. 
ഇതില്‍ ആദ്യം പറഞ്ഞ ദണ്ഡകം രംഗത്തഭിനുയിക്കപ്പെ 
ടന്നില്പ. 
ഉദാ: നളചരിതം മുന്നാം ദിവസത്തെ 

സാകേതവാസിനി നിജാകാരഗോപ്പിനി 

സശോകേ തദാ നിഷധരാജേ 

ഭൂസുരര്‍ നടന്നൂ--- ദിമയവരന്‍െറ- 

സാഹ സികനവനെ നരലോകമതില്‍ നിഖിലദിശി 

വേഗമൊടുതിരവിനിതി വാചാ - ?? ഇത്യാദി. 


രണ്ടാമതു പറഞ്ഞ ഇനത്തിലെ ദണ്ഡകങ്ങറം രംഗത്ത 
ഭിനയിക്കപ്പെടുന്നു. 


ഒദൃക്ഷാണിന്ദ്രപത്തിയുടെ വാണിം:- നിശമൃപുന- 

രേണി വിലോചന നടുങ്ങി 

മിഴിയിണ കലങ്ങി വിവശതയി൯ മുങ്ങി...” 
ഇത്യാദികിചകവധത്തിലെ ദണ്ഡകം 


സൈമസ്ധിക്കും, 


“്ദൈത്ാരിപുവ്വജനു ദൂത്യം സമേത്യ നിജ. 
സാദ്ധ്യം വെടിഞ്ഞു നിഷധേന്ദ്രന്‍ 
സേനയിഫനിത്തീ-താനഥ നടന്നതു ---? 


ഇത്ചയാദി നളചരിതം ഒന്നാം ദിവസത്തെ ദണ്ഡകം 
നളനും അഭിനയിക്കാനുള്ള താണ്ഞ്‌. 


കഥകളിയിലെ മിക്കകഥകളിലും എല്ലാ രസങ്ങളും 
കുറംക്കൊമള ച കാണുന്നുണ്ട്‌. കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ വൈ 
ജാത്യം സ്ൃഷ്ഠിക്കുന്നതിലേക്ക്‌' പുരാണബാഫ്യങ്ങളായ പല 
കഥാപയത്രങ്ങളും കവികല്ലിതങ്ങളായി ചില കഥകളില്‍ 
പ്രപേശിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. രസരാജനായ ശൃംഗാരം ഭൂരിഭാഗം 
കഥകളിലും യഥാര്‍ഫമായി സമുരരിക്കപ്പെട്ടിട്ടണ്ടു്‌. 
കലഹം, യുദ്ധം, വധം, ബന്ധനം: മുതലായവയില്ലാത്ത 
കഥകഠം ചുരുക്കമാകുന്നു. കഥകളെല്ലാം പുരാണത്തെ 
അവലംബിച്ചുള്ള താകയാൽ ദുഷ്ലനിഗ്രഹവും ശിഷ്കപരി 
പാലനവും പല ഃപ്പയാഴ്ം കഥാവസ്തുവിന്‍െറ ലക്ഷ്യമാകുന്നു. 
യുദ്ാം, വധം ഏന്നീപ്പേരു കറം ചേര്‍ത്തു വിളിക്കപ്പെടുന്ന 
കഥകളായാലും യുദ്ധമോ വധമോകൊണ്ടു്‌ അവ പൂര്‍ത്തി 
യാകുന്നില്ല. യുദ്ധത്തിലും വധത്തിലും അവസാനിക്കുന്നത്‌ 
അശുഭമാകയാല്‍ അധമ്മത്തിനെറ പരാജയം വെളിവാ 
ക്കിയശേഷം ധമ്മസംസ്ഥാപനം യാത്ഥമാക്കിച്ചെയ്യുന്ന 
തോടെയാന്ന്‌ പ്രസ്തുത കഥകഠം സമാപിക്കുന്നത്‌. 





അഞ്ചാം അഭ്ധ്യ്യ യം 


സാഹിത്വവും സംഗീതവും 


കഥാസാക്കേപ്പം 





കഥകളിയിലെ സാഹിത്വിചാരത്തിനുമുന്‍പ്പായി, 
പ്രധാനകഥകളുടെ രാഗമ്രമമനുസരിച്ചുള്ള കഥാസംക്ഷേ 
പത്തെ ഇവിടെ പ്രസ്താവിക്കുന്നതു സമുചിതമായിരി 
ക്കുമെന്നു കരുതുന്നു. സാഹിത്യവിഷയകമായി പ്രാധാമ്പയ 
മര്‍ഹിക്കുന്നില്ലെമിലും ആദ്യത്തെ ആടടക്ക ഥകളെന്ന 
നിലയ്യൂക്ഛ' കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പുരാനെറ എട്ട കഥകളെയും 
ഇശ്രട്ടത്തില്‍ മുറംപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. 


പുത്രകാമേഷ്ടി. 


ദശരഥന്റെ പുറപ്പാട്ട' ; പുത്രരില്ലായ്‌കയാല്‍ ദേവ 
പ്രീതിക്കായി അശ്വമേധയാഗം ഖെയ്യുണമെന്നുളള. 
തെറ നിശ്ചയത്തെ ദശരഥന്‍ കുലഗുരുവായ വസി 
ഷ്മനെ അറിയിക്കയും, യാഗത്തിനു വേണ്ടതായ ഏര്‍പ്പയാ 
ടുകഠം ചെയ്തുകൊള്ളല വാന്‍ വസിഷ്ഠന്‍ ഉപദേശിക്കയും 
ചെയുന്നു. അനന്തരം ദശരഥന്‍ അന്തപുരത്തില്‍ ചെന്നു 
ഭാന്്യമാ രാടു യാഗവിവരം അറിയിക്കുന്നു. വൈഭണ്ഡക 
മുനിയെക്കൊണ്ടു പുത്രകാമേഷ്ടി ചെയ്യിച്ചാല്‍ ദശരഥനു 
പൃതൃലാഭമുണ്ടാകുമെന്നുള്ള നാരദവചനത്തെ സുമന്ത്രര്‍ 
മഹാര.ജാവിനെ ധരിപ്പിക്കുകയും ആകയാല്‍ വൈഭണ്ഡ 


റ 





വട്ടമുടി 







യ്യു 
ന്ന്‌! ന്‌ 
റ 


മ 
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കനെ വരുത്തണമെന്നുപദേശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദശ 
രഥന്‍ പുത്രകാമേഷ്ഠിക്കു വേണ്ട ഏര്‍പ്പാടുകറം ചെയ്യുന്നു. 
യാഗത്തില്‍ ഹവിര്‍ഭാഗം സ്വീകരിപ്പാനായി ബ്രഹ്മാവും 
ഇന്ദ്രാദികളും സന്നിഫിതരാകുകയും, തദവസരത്തില്‍ 
രാവണന്‍െറ ഉപദ്രവത്തെപ്പററി ഇന്ദ്രന്‍ ബ്രഹ്മാലി 
നോട സങ്കടം പറയുകയും ചെയ്യുന്നു. പാലാഴിയില്‍ ചെന്നു 
മഹാവിഷ്ണുവിനെക്കണ്ടു സമ്കുടമുണര്‍ത്തിക്കാമെന്ന്‌' ബ്രവമാ 
വു സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ മഹാവിഷ്ണു 
അവിടെ പ്രത്യക്ഷമാകുകയും, രാവണന്‍ നിമിത്തമായുള്ള 
പിഡകളെപററി ബ്രര്മാവു" ഭഗവാനോട്‌” സങ്കടം 
പറകയും ചെയ്യുന്നു. രാവണനെ താന്‍ തന്നെ നിഗ്രഫി 
ക്കുന്നു ണ്ടെന്ന്‌” വിഷ്ണു മവപടി നല്‍കി ദേവകളെ സമാധാ 
നിപ്പിച്ചു” മറയുന്നു. വൈഭണ്ഡകമുനി അദയാഭ്ധ്യയിലെ 
ത്തുകയും, യാഗാ ഭആൃരംഭിക്കയും ചെയ്യുന്നു. യാശാവസാ 
നത്തില്‍ പ്രാജാപത്യനായ ഒരു മഫാപുരുഷന്‍ യാഗകു 
ണ്ഡത്തില്‍ നിന്നു പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട” ഒരു പാത്രം നിറയെ 
പായസാ രാജാവിനായിക്കൊണ്ടു ദാനംചെയ്യിട്ട്‌" അവയെ 
ഭാദ്ക്യമാര്‍ക്കു ദാനംചെയ്താല്‍ പൃത്രരുണ്ടാകുമെന്നരുളി 
ച്ഛെയ്തു മറയുന്നു. ദശരഥ൯ പായസത്തെ മൂന്നു ഭായ്യ്യമാക്കു 
മായി വീതിച്ചു കൊടുക്കു കയും അവര്‍ ഗര്‍ഭം ധരിശ്ദകയും 
ച്ലെയ്യുന്നു. ഗര്‍ഭാലസ്യത്തെ സംബന്ധിച്ചു” രാജ്ഞിമാ 
രുടെ സാഭാഷണം. ഗര്‍ഭം പൃര്‍ത്തിയായതോടെ 
കൌസല്യ ശ്രീഠാമനേയും, കൈകേയി ഭരതനെയും, 
സുമിത്ര ലഷ്ടണശത്രുഘ്ലന്മാരെയും പ്രസവിക്കുന്നു. പുത്ര 
ലബ്ലിയില്‍ രാജാവു സന്തുഷ്ട ലി ത്തനായി ത്തീരുന്നു. 
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സീതാസ്വയംവരം. 





ദശരഥനും പൃത്രന്മാരും്യ; ദശരഥ൯ തനയന്മാരെ 
അരികില്‍ പിളിച്ചു” വാത്സല്യം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. വ'ശ്വാ 
മിത്ൂന്‍െറ വരവു" ; ദശരഥനും പുൃത്രന്മാരുംക്രടി മഹ 
ഷിയെ നമസ്കരിച്ചു” സ്വീകരിച്ഛുകൊണ്ടുവന്നിരുത്തി 
പൃജിക്കയും അഭീഷ്ടമെന്തെന്ന്‌ ആരായുകയും ചെയ്യുന്നു. 
താന്‍ അനുഷ്യിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന യാഗത്തെ മാരീച൯, 
സുബാഹു എന്നി രാക്ഷസന്മാര്‍ വിഘ്ലപ്പെടുത്തുന്നു വെന്നും, 
ആകയാല്‍ അവരെ നിഗ്രഹിച്ചു യാഗരക്ഷ ചെയ്യുന്നതി 
ലേക്ക്‌” രാമലക്ഷ്യണന്മാരെ തന്നോടൊന്നിച്ചു്‌ അഷയ്മ്രണ 
മെന്നും മഹര്‍ഷി ദശരഥനോട്‌: ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ബാല 
ന്മാരായ രാമലക്ഷ്മണന്മാരെ രാക്ഷസന്മാരു മയി യുദ്ധം 
ചെയ്യുവാ൯ നിയോഗിക്കുന്നതില്‍ വിമന സ്്രായ ദശരഥന്‍, 
താന്‍ തന്നെ വന്നു യാഗരക്ഷചെയ്തു തരാമെന്ന്‌ വിശ്വാ 
മിത്ൂനോടു പറയുന്നു. തില്‍ മ്രുദ്നായ മുനി മടങ്ങി 
പ്പ്യോകാ൯ ഭാവിക്കവേ വസിഷ്ഠന്‍ ദശരഥനോടട്‌* രാമന്‍െറ 
പരമാര്‍ത്ഥത്തെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. സാധാരണ മനുഷ്യയന 
ല്ലെന്നും അനന്തശായിയായ സാക്ഷാല്‍ ശ്രിപത്മനാഭനാണു 
രാമനെന്നും അവരെ മുനിയോടൊന്ന്‌ച്ചയയൂ്ഛന്നതില്‍, 
തെല്ലും ഭയപ്പെടേണ്ടതില്ലെന്നും വസി ഷ്൯ ഉപദേശി 
ക്കുന്നതോടെ ദശരഥന്‍ രാമലക്ഷ്മണന്മാരെ വിശ്വാമിത്ര 
നോടൊന്നിച്ചു യാത്രയാക്കുന്നു. മാര്‍ഗ്ഗമഭേല്യ വിശ്വാമി 
തൂ൯ രാമലക്ഷ്കണന്മാര്‍ക്ക്‌' ക്ഷുല്‍ പിപാസാദിശ നാത്ഥം 
ബല, അതിബല എന്നി മന്ത്രങ്ങഠം ഉപദദശിക്കുന്നു; 
താടകാവനപ്രവേശം: മുനിയുടെ നിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം രാമ൯ 
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താടകയെ വധിക്കുന്നു. ആത്തമത്തില്‍വച്ചു” ദ൪ല്ലഭങ്ങ 
ഉായ സകല ദിപ്യാസ്തരങ്ങളെയും വിശ്വാമിത്രന്‍ ശ്രീരാമ 
നുപദേശിക്കുന്നു. മഹര്‍ഷി യാഗം സമാരംഭിക്കുന്നു. ആവ 
ദിവസാവരെ ആശ്രമം ചുററി രക്ഷിക്കണമെന്ന മഹഷി 
യുടെ അഭിമതമനുസരിച്ചു” രാമലക്ഷ്മണന്മാര്‍ യാഗരക്ഷ 
ചെയ്യുന്നതിനു സന്നദ്രാരാകുന്നു. യാഗം മുടക്കുന്നതിനാ 
ഗതനായ മാരിചനെന്ന രാക്ഷസനെ രാമലമക്ഷ്യണന്മാര്‍ 
എതിര്‍ത്തു തോല്ലിക്കുന്നു. സുബാഹുവിനെ യുദ്ധത്തില്‍ 
ശ്രീരാമന്‍ ഹനിക്കുന്നു. 

യാഗനി ൪വൃഹണത്തിനുദശ നം മുനി രാമലക്ഷ്മണ 
ന്മാരെയും ക്രടിശ്ൊന്ട്‌” ജനകഠാജധാനിയിലെ യഇ്ഞം 
കാണുന്നതിനു പുറപ്പെടുന്നു. ഗംഗാനദിയുടെ മവ കരെ 
ച്ചെന്നു ചേര്‍ന്നപ്പോഠം സുമതിയെന്ന രാജാവു" വിശ്വാ 
മിതൂനെ സല്യരിച്ചു” ആദരിക്കുന്നു; തദവസര ജിയ രാമ 
ലക്ഷ്മൂണന്മാരെ മഹഷീി രാജാവിനു പരിചയപ്പെടുത്തുന്നു. 
യാത്രാമദ്ധ്യേ ഗാതമവനന്തില്‍ പ്രവേശിക്കുന്നതാടെ 
അഹല്യാശാപവൃത്താന്തത്തെ മുനി ശ്രീരാമനെ ധരിപ്പി 
ക്കുന്നു. ഗാതമശാപത്താൽ ശിലയായി ശയിക്കുന്ന അഹല്യ 
രാമപ്പാദസ്പര്‍ശമേറവ്‌ പുവ്യരൂപം കൈക്കൊള്ളുന്നു. 
ഗാരതമമുനി ആഗമിച്ചു” ശ്രീരാമനെ വാധരൂന്നു. അനന്തരം 
വിശ്വാമിത്രനും രാമലക്ഷ്മണന്മാരും ജനകപൃരിയിലെത്തുന്നു. 
ജനകരാജാവു” മുനിയെ യഥാവിധി ഉപചരിച്ചശേഷം 
ബാലന്മാരാരാണെന്നന്വേഷിക്കുന്നു. ദശരഥതനഷയരായ 
രാമലക്ഷ്മണന്മാരെ യാഗരക്ഷയ്ക്ക്കായി താന്‍ കൂട്ടിക്കൊണ്ടു 
വന്നതാണെന്നും ജനകരാജാവിനെഴും, ശിവചാപത്തെയും 
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കാണ്മാന്‍ രാമന്‌ അതിയായ മോഹമുണ്ടാകയാല്‍ 
ഇങ്ങോട്ട വന്നതാണെന്നും മഹര്‍ഷി ജനകനെ ധരിപ്പി 
ക്കുന്നു. ത്രൈയംബകത്തെ അസാഖ്യം ദത്ൃന്മാര്‍ചേന്നു 
ചുമന്നു കൊണ്ടുവയ്മുചന്നു. ബാലനെയിലും ചാതുവ്യമുണ്ടെ 
ഖില്‍ രാമന്‍ ഈ വില്ലു കലയേററി മുറിക്കണമെന്ന്‌" ജന 
കന്‍ മഹര്‍ഷിയോടപേക്കഷിക്കുന്ന. പിശ്വാമിത്രന്‍െറ 
ആജഞാനുഗ്ര ഹങ്ങളോടെ രാമന്‍ ത്തര്രൈയംബകം നിഷ്‌ പ്ര 
യാസം കുലയേററി മുറിക്കുന്നു. ശിവചാപ്പത്തെ കല 
യേററി ഖണ്ഡിക്കുന്നവനു്‌ തെറ പൃത്രിയായ സീതടയ 
നല്‍കുന്നതാണെന്ന ജനകരാജാവ്‌നെറ നിശ്ചയമനുസ 
രിച്ചു" സിതാദേവി ശ്രീരാമനെ വരിക്കുന്നു. ജനകനിയോഗ 
പ്രകാരം ദൂതന്മാർ ദശരഥ സവിധത്തിലെത്തി വൃത്താന്ത 
മെല്ലാം അറിയിക്കുന്നു. ജനകനെറ ക്ഷണപ്രുകാരം 
ഭശരഥ൯ ഭരതശത്രഘ്ുന്മാമ മൊത്തു” മിഥിലാപുരിയി 
ലെത്തി ജനകനെയും രാമലക്ഷ്മണന്മാരെയും കാണുന്നു. 
ജനകന്‍െറ അഭിഷ്ടപ്രകാരം വിശ്വാമിത്രന്‍ റ പരരോ 
ഹിത്യത്തിൽ പാണിഗ്രഫണാ നടത്തുന്നു. സ്‌ തീയെ ശ്രീരാ 
മനും, ജനകപൃത്രിയായ ഉുരമ്മിളുയെ ചക്ഷ്കണനും, രാജാ 
വിന്‍െറ സഹഫോദരപുത്രികളായ മാണ്ഡവിയെയും ശത്രുത 
കിത്തിയെയും ഭരതനും, ശത്രുഘ്ലനും വിവാഹം ഖെയ്യുന്നു. 
പുത്രിമാരെ പാണിഗ്രഹണംചെയ്യിപ്പിച്ചശേഷം ദശരഥ 
നോടൊന്നിച്ചു' അവരെ ജനകന്‍ യാത്രയാക്കുന്നു. 

വിവാഹാനന്തരം ദശരഥന്‍ പുത്രന്മാരുമൊന്നിച്ചു 
അയോദ്ല്യയ്യം, മടങ്ങമ്പോഠം പരശുരാമന്‍ ത്രീരാമനെ 
മാശ്തടസ്സം ചെയ്യുന്ന: 
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“ആരെടാ നടന്നിടുന്നു രാമമനാടാ മുഡ്ഥാ 


വീരനെങ്കിലെന്നെ നി ജയിച്ചുപോകപേണം'--പര്‍ദം. 
ഫേതുവൊന്നുമില്ലാതെ യുദ്ധംചെയ്യുന്നതിന്‌" ശ്രരീരാമ൯ 
മടിക്കുന്നു, ഭാഗ്രവരാമന്‍െറ ക്ഷത്രിയരോഷം പുല്യാധികം 
വദ്ധിക്കുന്നു. രാമനില്‍ കരുണയുണ്ടാകണമെനാഭ്യൃത്ഥിച്ചു 
പദത്തില്‍ നമിക്കുന്ന ദശരഥനെ പാദംകൊണ്ടു തടി 
നീക്കിയശേഷം പരശുരാമന്‍ കോപംകൊണ്ടു വിറയ്ക്കുന്നു : 


“രാജുകലാധമ നിന്നുടെ ചരിതം 


രാജസമധികമനോജ്ഞം... ... (രേ രേ രാഘവരാമ) 
കുറെനേരത്തെ സാവാദത്തിനുശേഷം പരശുരാമന്‍ ആവശ്യ 
പ്പെട്ടപ്പകാരം അദ്ദേ ്തിന്‍െറ വില്ലിനെ ത്രീരാമ൯ 
കലയേ റവന്നു. വില്ല കലച്ചതൊടുത്ത ബാണം അയയ്യ് 
വാന്‍ ലക്ഷ്യയം നിര്‍ദ്ദേശിക്കണമെന്നു” ശ്രീരാമന്‍ ഭാദ്റുവ 
രാമനോടു ആവശ്യപ്പെടുന്നു ശ്രീരാമനില്‍ക്രടെ സാക്ഷാല്‍ 
ശ്രീനാരായണനെ ദര്‍ശിച്ച പരശുരാമന്‍ ശ്രീരാമനെ 
വാഗ സ്ത്തിക്കുന്നു. ഭാഗ്വരാമ൯ തപ്പസ്സിനും ദശരഥാദി 
കഠം അയോഭ്ല്ൃയ്മുച്ഛം യാത്രയാകുന്നു. 


വി ്ലിന്നാഭിഷേകം. 


കേകയരാജാവിനെറ പുത്രനായ യുധാജി ത്ത അയോ 
ദയയില്‍ ആഗതനായി ദശരഥമഫാരാജാവിനെ സന്ദ 
ശിച്ചു, ഭരതനെ കാണ്മാന്‍ കേകയനൃപനു”" അതിയായ 
മോഹമുണ്ട്ടന്നുമുള വിവരം പറയുന്നു. ദശരഥന്‍ ദാത 
ശത്രുഘ്ുന്മാരെ യുധാജിത്തിനോടൊന്നിച്ചയയ്യകഛന്നു. രാമനെ 
യുവരാജാവായി അഭിഷേകംചെയ്യുന്നതിനുവേണ്ട ഏപ്പ്ാടു 
കഠം ചെയ്യുവാ൯ ദശരഥന്‍ സുമന്ത്രരോടാജ്ഞാപിക്കുന്നു. 
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അദിഷേകവാത്തയറിഞ്ഞെ മന്ഥര കൈകേയിയുടെ സമീപ 
ത്തെത്തി ഏഷണിക്ട്ടുന്നു. രാമനെ യുവരാജാവായി 
അഭിഷേകംചെയ്യുന്നപക്ഷം ഭരതന്‍ ശ്രിരാമന്‍െറ ദാസ 
നായിത്തീരുമെന്നുമമ മന്ഥരയുടെ വാക്കുകളെ കൈമേയി 
വെവക്കുന്നു. വീണ്ടും മന്ഥര ഏഷണി പറഞ്ഞു” കൈ 
കേയിയുടെ മനസ്സിനു മാററം വരുത്തി ക്രോധാഗാരത്തില്‍ 
കൊണ്ടു കിടത്തുന്നു. പണ്ടു്‌ ദശരഥന്‍ നല്‍കിയിട്ടുള്ള 
രണ്ടു വരങ്ങളും ഉടനെ താന്‍ ചോദിക്കാമെന്നും കൈ 
കേയി സമ്മതിക്കുന്നു. രണ്ടു വരങ്ങഠംകൊണ്ടു്‌” ശ്രീരാമനെ 
പതിന്നാലുകൊല്ലം കാട്ടിലയയ്യുകുകയു൦, ഭരതനെ യുചരാജാ 
വായി അഭിഷേകം നടത്തുകയും ചെയ്യിപ്പിക്കാമെന്നു” കൈ 
കേയി മന്ഥരയുമായി ആലോചിച്ചുറയ്യഛന്നു. ദശരഥന്‍ 
ക്രോധാഗാരത്തിലെത്തി കൈകേയിയുടെ ദുഃഖകാരണമ 
ന്വേഷിക്കുന്നു. പണ്ടു തനിക്കു തരാമെന്നു സമ്മതിച്ചിട്ടുളള. 
രണ്ടു വരങ്ങളും ഉടനെ നല്‍കണമെന്നു കൈകേയിയുടെ 
അപേക്ഷയെ രാജാവു” അനുവദിക്കുന്നു, രാമന്ദെ പതി 
ന്നാലുകൊല്ലം വന ത്തിലയയ്ത്ഛണമെന്നും ഭരതനെ യൂവരാജാ 
വായി വാഴിക്കണമെന്നും കൈകേയി ആവശ്യപ്പെടുന്നു. 
പൃത്രവിരഹം തനിക്കു സഹിക്കാവതല്ലെന്നും വേറെ ഏതെ 
മമില്ും വരങ്ങറം ചോദിക്കണമെന്നും ദശരഥന്‍ കൈകേയി 
യോടു കേണപേക്ഷിക്കുന്നു. ദ9ഖഭാര അ ഠല്‍ ദശരഥന്‍ 
മോഹാല സ്യയവൃയണ്ടു നിലത്തു പതിക്കുന്നു. ശ്രീരാമനും 
സിതയും അഭിഷേകച്ചടങ്ങിനു സന്നദ്ധരായി നില്‍ക്കുന്ന 
വിവരം സുമന്ത്രര്‍ ദശരഥനെ അറിധിക്കുന്നു. ശ്രീരാമനെ 
ക്രട്ടിശെഴൊണ്ടുവരുവാ൯ ദശരഥന്‍ അരുളിച്ചെയ്തതായി 
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കൈകേയി, സുമന്ത്രരെ അറിയിക്കുന്നു. സുമന്ത്രരാല്‍ 
നയിക്കപ്പെട്ട രാമന്‍ പിതാവിനെറ അരികില്‍ച്ചെന്നു"ം 
ആലസ്യത്അിന്‍െറ കാരണവും "൨൨൦ കൈകേയീദേവി 
ഷോടാരായുന്നു. രാജ്യവകാശമെല്ലറം ദശരഥന്‍ ഭരതനു 
ന ല്ിയെന്നുംം രാമ ചന തിചേക് പോകണമെന്നും മറവു 
മുള്ള വിപരങ്ങറം കൈകേയ പറയുന്നു. കൈകേയിയുടെ 
വാക്കുകേട്ട്‌" രാമന്‍ പുറപ്പെടാനാരംഭിക്കവേ, വിവര 
മറിഞ്ഞു" കോപാന്ധേനായ ലചഷ്യണന്‍ ജ്േഷ്ടനെ പിന്തിരി 
പ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. പിതാവിന്‍െറ ആജ്ഞയെ അനു 
സരിക്കേണ്ടതാണൊന്ന്‌ രാമന്‍ ലക്ഷ്മണനെ പറഞ്ഞു 
മനസ്സിലാക്കുന്നു. താതാജഞയനു സരിച്ചു" വനത്തിലേക്കു 
പ്പോകുന്ന വിചരം രാമന്‍ ക൭സല്യയെ ധരിപ്പിച്ചശേഷം 
അനുമതിചോദിക്കുന്നു. ജ്ലേഷ്യനോടൊന്നിച്ചു കാട്ടിലേക്കു 
പോകുന്നതിന്‌ ലക്ഷുണ൯ സുമിതൃയോടനുവാദമപേക്ഷി 
ക്കുന്നു. ജ്യേഷ്യനോടൊത്തു താനും വനത്തിലേക്കു പുറപ്പെ 
ടുക്യാണെന്ന്‌ ലക്ഷ്മണന്‍ ത്രിധാമനോടു പറയുന്നുടു വന 
ത്തിലേക്കു പോകുന്നപക്ഷം തന്നെക്രുടെ കൊണ്ടുപോകണ 
മെന്നു: സിയ കല്ലം മുമുളൂം നിറഞ്ഞ ഘോരവിപിനത്തി 
ലേക്കു വരരുതെന്ന്‌ രാമന്‍ സിതയെ തടയുന്നു; ദേവി 
വഴിപ്പെടായ്ക്കുയാല്‍ ഒടുചില്‍ ക്രടെകൊണ്ടുപോകുന്നതിനു 
തീച്ചപ്പെടത്തുന്നു. വനുവാസകാലത്തു” ധരിക്കുന്നതിനു 
കൈദകയി സിതാദേവിക്ക്‌ മരവുരി നല്‍കുന്നു. കൈ 
കേയിയുടെ അയോഗ്യയമാ ൭ ഇദ്ദ  വൃത്തികളെ വസിഷ്ഠന്‍ 
അപലപിക്കുന്നു ദശരഥവിലാപം: കൈകേയിയെ 
ദശരഥന ഭര്‍ത്ഡിക്കുന്ഠ; രാമനെറ രഥം മറയുന്നതുവരെ 
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നോക്കിനിന്നിട്ട്‌' ശോകാത്തനാഥി അദ്ദേഹം മൂര്‍്ലിച്ചു 
വീഴുന്നു. റ 


വനത്തില്‍ പ്രവേശി പ്പ രാമാദികളെ ഗാഗാതട 
ത്തില്‍വച്ചു" ശൃംഗിവേരാധിപനായ ശുഫന്‍ കണ്ടുമുട്ടുകയും 
പനത്തിലേക്കുപോകാനുള്ള കാരണങ്ങളെപ്പററി ചോദി 
ച്ചറിയുകയും ചെയ്യുന്നു രാത്രിയാകയാല്‍ ശുഹന്‍െറ 
ആതിഥ്യം സ്വീകരിച്ചു” രാമാദികഠം വസിക്കുന്നു. അടുത്ത 
ദിവസം ഭരദ്വാജാത്രമത്തിലെത്തുന്ന രാമാദികളെ മഹഷി 
സ്വീകരിക്കുന്നു. ഭശരഥനെറ ക്ഷേമത്തെക്കുറിച്ചും, രാമന്‍ 
സീതയും ല്ഷ്യണനുമൊന്നിച്ചു്‌ വനത്തിലേക്കു പുറപ്പെട്ടിരി 
ക്കുന്ന കാരണത്തെപററിയും മുനി ചോദിക്കുന്നു. വൃത്താന്ത 
മെല്ലാം ത്രീരാമന്‍ മഹഷീിയെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്നു; ചിത്രക്രട 
ത്ത'ല്‍ചെന്നു താമസിക്കുന്നതിന്‌ മുനി ഉ പദേ രിക്കുന്നു. 


രാമാദികളെ വനത്തിലേക്കയ ല്ശേഷം രഥവും 
കൊണ്ടു സുമന്ത്രര്‍ അയോദ്ധ്യയില്‍ മടങ്ങിയെ ന്തി വിവരം 
ദഭശരഥനെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്നു. പുതതവ്രഹം സഹി ശവെയ്യുംതെ 
ദശരഥന്‍ വിലപിച്ചു മരണംപ്രാപിക്കുന്നു. രാജ്ഞിമാരുടെ 
വിലാപം: വസിഷ്ടമഹര്‍ഷി അവരെ സാന്ത്വനം 
ചെയ്യുന്നു. വസിഷ്ഠന്‍ ആഭയച്ചിരുന്നതനുസരിച്ചു* ഭരത 
ശത്രഘ്യന്മാർ അയോദ്ല്യയിലെത്തുന്നു. രാമനെ കാട്ടില 
യല്ൃതും ഭരതനു രാജ്യം നല്‍കിയതുമായ വാര്‍ത്തകറം 
കൈകേചി പുത്രനെ ധരിപ്പിക്കു ന. രാജാവിനെ കൊല്ല 
ന്നതിന്‌” അമ്മ ഇതെല്ലാം കരുതിക്കൂട്ടി ച്ചുഷ്കതാണെന്നും 
താന്‍ വനത്തില്‍ രാമസമിപ്പത്ത൧൭ പോകുകയാണെന്നും 
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ഭരതന്‍ പറയുന്നു. ചതുരംഗസേനയോടും, മന്ത്രിമാരോടും, 
കുലഗുരുവായ വസിഷ്ടനോടും കൂടി ഭരതന്‍ ത്രീരാമനെ 
കാണ്മാനായി അയോഭ്ല്യയില്‍ വിന്നു പുറപ്പെട്ട്‌ ഗംഗാതട 
ത്തിലെത്തുന്നു. ശുഹനെറ വിചാരപ്പദം: 


“എന്തിതിപ്പ്പോ ഴൊരു ഘോഷം ഘോരം കോംംക്കാകുന്ത"” 


ഇത്ച്യാദി. രാമനെതിരായി ഭരതന്‍ യുദ്ധത്തിനു പറപ്പെട്ടിരി 
ക്കുകയാണെന്നു ധരിച്ചു” ഗുഫന്‍ ഭരതനെ എതിരിടാന്‍ തയ്യ്യാ 
റാകുന്നു. യുദ്ധംലെയ്യ്യാ൯ പുറപ്പെട്ടതല്ലെന്നും ശ്രീരാമനെ 
മടക്കിക്കൊണ്ടുപോകുവാന്‍ ആണ്ട്‌” താന്‍ യാത്ര തരിച്ചി 
രിക്കന്നതെന്നും ഭരത ഗുഹനെ പറഞ്ഞു" മനസ്സിലാ 
ക്കുന്നു. തല്‍ക്ഷണ ഗുഹന്‍ ഭരതാദികളെ ഗംഗ കടത്തി 
വിടുകയും അവര്‍ ഭരദ്വാജാശ്രമത്തില്‍ ചെന്നു" മഡ 
ഷിയെ സന്ദശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ത്രീരാമന്‍ ചിത്രക്രട 
ത്തില്‍ പാര്‍ക്കുന്ന വിവരം ഭരതന്‍ മുനിയില്‍നിന്നും 
ഗ്രഹി ടന്നു. 

ഭതാടികളെ അകലെ കണ്ടിട്ട്‌, അവര്‍ തങ്ങളുടെ 
നിഗ്രഹാത്വഥം വരികയാണെന്നു വിചാരിച്ചു” ലക്ഷ്മണന്‍, 
അവരുമായി യുദ്ധംചെയ്യുന്നതിന്‌" ശ്രീരാമനന്‍െറ അനു 
വാദം ചോദിക്കുന്നു. ഭധതന്‍ വരുന്നതു തങ്ങളെ ക്കാണു 
ന്നുതിലേക്കുമാത്രമാണെന്ന്‌ ത്രീരാമറ്‌ മവുപടി പറയുന്നു. 
ദരതന്‍ ജ്ജേഷ്യസമ്‌പമെത്തി പിതാവിന്‍െറ ചരമവൃ 
ത്താന്തമറിയിക്കുകയും: രാജ്യം പരിപാലിക്കുന്നതിനു്‌ മടങ്ങി 
ച്ചെല്പണമെന്ന്‌ അഭ്യത്ഥിക്കകയും ചെഡ്തുന്നു. ശ്രിരാ 
മനു വിസമ്മതിക്കുക യാല്‍, രാമപ്പാടുക സിംഹാസന 
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ത്തില്‍വെച്ചു നന്ദിഗ്രാമത്തില്‍ പാത്തു” രാജ്യം പരിപാലി 
ക്കാമെന്നു ദരതന്‍ തിര്‍ച്ചപ്പെടത്തുന്നു. രാമ, ഗദകയും 
വററിച്ചുകെണ്ടു ഭംതാദികറം മടങ്അന്നു.  സിതയോടും 
ലക്ഷുണനോടും കൂടി ശ്രീര മ൯ അത്രിമുനിയുടെ ആത്തരമ 
ത്തില്‍ ചെല്ലുകയും വനത്ത്‌ 4: താമസിക്കാനിടയായ കാത്ത 
ങ്ങളെക്കുറിച്ചും, ദശര ൧൭൨ റ ചരമവൃത്താന്തത്തെപ്പുററിയും 
സംസാരിക്കയും, ചെയ്യുന്ന. സുമംഗദിയായി ദീര്‍ഘകാലം 
വാഴുന്നതിന്‌ മഫഷ। സീതയെ അനുഗ്രഡിക്കുന്നു. മഥ 
ഷിയെ വണങ്ങി അനുഗ്രഹാഗ്ലിസ്സ്ുകുറം വാങ്ങിയിട്ട്‌" രാമ 
ലക്ഷ്തൂണന്മാരും സീതയുംക്രടി അനേകം തിത്ഥങ്ങഠം സന്ദ 
ശിക്കുകയും അനന്തരം ദണ്ഡകാര്യത്തില്‍ പ്രവേശിക്കയും 
ചെയ്യുന്നു. 


ഖരവധം 





രാക്ഷസാദികഠം നിറഞ്ഞ അരഞണ്യൃത്തിലെ വറസം 
മുഷ്‌ കരമെന്നു സിത ത്രിരാമനാട പറയുകയും 


“അത്തലരുതൊട്ടും ചിത്തേ മത്തേഭഗമനേ ദേവി" 


എന്നു രാമന്‍ സമാശ്വസിപ്പിക്കയും പെയ്യുന്നു. വിരാ 
ധന്‍െറ പുറപ്പാട്‌: സീതയെ അപഹരിച്ചുകൊണ്ടു 
പോകുന്ന വിരാധനെ ശ്രീരാമന്‍ എതി ക്കുന്നു. ഉടനെ 
സീതയെ ഉപേക്ഷിച്ചിട്ട്‌ അവന്‍ രാമലചഷ്യണന്മാരെ അപ 
ഫരിക്കുന്ന. രാമലക്ഷ്മണന്മാരെ വിടണമെന്നു” സിത നിശാ 
ചരരോടട വിലപിച്ചപേക്കിട ന്നു. രാമലക്ഷ്യണന്മാര്‍ 
പിരാധറെ റ ഇരുകരങ്ങള: ൫൨൧8 കന്നു. ശാപമോക്ഷം 
ലഭിച്ചു വരാധസ പൃൂ൪. തയില്‍ തുംബുയ എന്ന 


ളയ 


ഗന്ധ നായിത്തിന്ന ത്രീരാമനെ വാഴ്‌ത്തുന്നു. സീതയും 
ലക്ഷ്ുണനുമൊന്നി ച്ച്‌ മന്‍ ശരഭംഗാത്രമത്തില്‍ പ്രവേ 
ശിപ്പ്‌ മഹര്‍ഷിയെ വന്ദിക്കുന്നു. രാമദര്‍ശനത്തോടെ 
തന്‍െറ ചിരാഭിലാഷപൃത്തിവന്ന മഹര്‍ഷി സ്വശരീര 
മുപേക്ഷിച്ചു” സ്വശ്ശം പ്രാപിക്കുന്നു. 


താപസശിരോമണിയായ അഗസ്ത്യനെ ശ്രീരാമന്‍ 
ചെന്നു കണ്ടു വന്ദിക്കുന്നു. രാക്ഷസനിഗ്രഫത്തിലചേക്കായി, 
ഇന്ദ്രദത്തമായ ചാപം, അസ്ത്രം, ഖഡ്‌ഗം മുതലായവയെ 
മുനി ത്രീരാമനു നല്‍കുന്നു. മുനിമാര്‍ പ്രവേശിച്ചു” രാക്ഷ 
സരില്‍നിന്നുമുണ്ടാകന്ന ഉപദ്രവങ്ങളെക്കുറിച്ചൂ്‌” ശ്രീരാമനെ 
പറഞ്ഞുകേഠംപ്പിക്കുന്നു; പാപികളായ രാക്ഷസന്മാരെ 
താന്‍ നശിപ്പ്ിക്കുന്നുണ്ടെന്ന്‌ രാമന്‍ അവരെ സമാധാനി 
പ്പിക്കുന്നു. മുനിമാര്‍പോയശേഷം ശ്രീരാമന്‍ പത്തിയും 
സദഹാദരനുമൊത്തു്‌ പഞ്ചവടിയെ പ്രാപിച്ചു വസിക്കുന്ന 
കാലം, ൭൭ ദിവസം ദശരഥതോഴനായ ജടായു എന്ന 
ഗൃഭ്ൂരാജ൯ രാമസവിധത്തിലെത്തി വനുവാസകാരണ 
ങ്ങളെക്കുറിച്ചന്വേഷിക്കുന്നു. വൃത്താന്തമെല്ലാം രാമന്‍ 
ജടായവിനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. “രാമ നി മനതാരിലെന്നെ 
നിനയ്യംമളവിഹ എത്തുവന്‍' എന്നു പറഞ്ഞു ജടായു 
മറയുന്നു. 


ലളിതാവേഷധാരിണിയായ ശ്രൂര്‍പ്പുണഖ പ്രചേ 
ശിച്ചു, “*രഘവിര പാഷിപാഫിമാം സ്തരദൂനാമേനാം" 
ഇത്യാദി, ശ്രീരാമനോടായി പ്രണയാഭ്യത്ഥന നടത്തുന്നു. 
ലക്ഷ്യണനെ സലിപിക്കാഠ ഗ്ര്രിരാഷനു നിര്‍ഭ്രേശിക്കയാല്‍ 


മുര 


ശുപ്പ്ൂണഖ അപ്രകാരം ചെയുന്നു. വലപ്പഭനായിരിദന്നേ 
തിന്്‌' തന്നെക്കൊണ്ടു സാദ്ധ്യമല്ലെന്നു പറഞ്ഞു" ലക്ഷ്മ 
ണന്‍ ഒഴിയുന്നു. അവറം രാമന്‍െറ സമീപത്തേയു 
ലെല്പുകയും ആന്യ വഴി കാണായ്‌ കയാല്‍ വിണ്ടും ലക്ക 
ണന൯െറ അടുക്കലേയ്യഛ മടങ്ങകയും ചെയ്യുന്നു. കാന്തനെ 
നിക്കു നിയെന്നല്ലോ ഞാന്‍ സ്വാന്തേ ചിന്തിച്ചിപിടെ വന്നു 
മോദേന"'... അതുകൊണ്ടുതന്നെ വെടിയരുതെന്ന്‌' ശുപ്പു 
ണഖ ലഷ്യണനോടള്ൃത്വിക്കുന്നു. ലദഷ്മണന്‍ വിസമ്മ 
തിക്കുകയാല്‍ അവഠം ലളിതാവേഷമുപേക്ഷിച്ചു” ഭയങ്കരാ 
കൃതി :ഠയിത്തീന്നിട്ട്‌" ലക്ഷ്മണനെയും ഗ്രഹിച്ചുകൊണ്ടു്‌' 
ആകാശമാ്റ്‌ം ഗമിക്കുന്നു. ലക്ഷ്യണനെ രക്ഷിക്കാനായി 
ശ്രീരാമ൯ പുറപ്പ്െടാനാരംഭിക്കലേ, 


4 മുരപ്രിയ നി എന്നെ പിരിഞ്ഞയ്യോ പോകൊല്ലാ? 
എന്നു സിത പായുന്നു. “ലക്ഷ്മണനല്ലനല്ലല്ലോ.. .ദക്ഷന 
വ൯തന്നെ മതി" എന്നു സിത പറയുന്നതിനിടയ്യുകച്‌ ലക്ഷ്് 
ണന്‍ വന്നുചേരുന്നു. രാമസഹോദരമാല്‍ കൃത്തമാക്കി 
ചെയ്യപ്പെട്ട കര്‍ണ്ണനാസികാകചങ്ങളോടെ ത്തു്യണഖ 
പ്രവേശിക്കുന്നു. ലക്ഷ്മൂണന്റെറ ക്രൂരപ്രവൃത്തിയെ അപല 
പിച്ചു അവറം രാമ നോടു പറയുന്നു. ഖരനോടു വൃത്താന്ത 
മെല്ലാം അറിഷിക്കുന്നുണ്ടെന്ന പറഞ്ഞു” ശുൂപ്പ്യൂണഖ 
പോകുന്നു, 


ത്രിശിരസ്സിെറ പുറപ്പാട്‌: ശ്രീരാമനെ വധിച്ചിട്ട 
വരാ൯ ഖരനാല്‍ നിയുക്തനായ ത്രിശിരസ്ധപ രാമനെ 
പോരിനു വിളിക്കുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ ത്രിശിരസ്ത്ിനെ ശ്രീരാമന്‍ 
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നിഗ്രഹിക്കുന്നു. വിവരമറിഞ്ഞു"ഖരന്‍ ദൂഷണനെ യദ്വാ 
ത്തിനയയ്യു്ഛന്നു. ദൂഷണനെറ പോരിനുവിളി. യുദ്ധത്തില്‍ 
അവനും കൊല്ലപ്പെടുന്നു. അനുജന്മാരുടെ മരണവ്ൃത്താ 
ന്തമറിഞ്ഞു” പൂവ്യാധികം കുപിതനായിത്തിന്ന ഖര൯ 
ത്രീരാമനുമായി യുദ്ധാംലെയ്യുന്നു. ഖരനെ ശ്രീരാമന്‍ 
നിഗ്രഫിക്കുന്നു. 


ബാലിപധം 


രാവണനെറ തിരനോട്ടം: ഒരു രാക്ഷസന്‍ പ്രവേ 
ശിച്ചു", ലക്ഷ്മണന്‍ ശുപ്പയൂണഖയുടെ അംഗവൈകല്യം 
വരുത്തിയതും മറവം പറഞ്ഞു കോംംപ്പിക്കുന്നു; സീതയുടെ 
രൂപലാവണ്ദയത്തെയും അവന്‍ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. സീതയെ 
അപഹരിക്കണമെന്നു രാവണന്‍ തീര്‍ച്ചപ്പെടുത്തുന്നു. 
ശ്രീരാമനെ വഞ്ചിച്ചു” ഇപ്രകാരം ചെയ്യുന്നത്‌ അധമ്മമം 
ണെന്നു മണ്ഡോദരി ഉപദേശിക്കുന്നു. രാവണനും 
മാരിചനും: സീതയെ അപഹരിക്കുവാന്‍ തന്‍െറ സഹാ 
യാര്‍ത്ഥംക്രടെ പോരണമെന്ന്‌ രാവണന്‍ മാരിചനോടാ 
വശ്യപ്പെടുന്നു. ഒഴിഞ്ഞു മാവന്നതിനു” മാരിചന്‍ ശ്രമിക്കു 
ന്നെങ്കിലും രാവണന്‍ നിര്‍ഖബ്ലബന്ധിക്കയാല്‍ ഒടുവില്‍ 
സമ്മതിക്കുന്നു. ം 


ത്രീരാമനും സീതയും: ആശ്രമപരി സരത്തില്‍ 
കളിച്ചുനടക്കുന്ന പൊന്മാനിനെ രാമന്‍ സീതയ്യു കാണി ച്ു 
കൊടുക്കുന്നു. സിതയുടെ ആഗ്രഹാനുസരണം പചൊന്മാ 
നിനെ പിടിക്കാനായി രാമന്‍ പോകുന്നു. സുവര്‍ണ്ണ 
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മാനിന്‍െറ കാപല്ലം മനസ്സ്‌ സ്ഡിലാക്കിയ രാമര്‍ അതിന്‍െറ 
നേര്‍ക്കു" അസ്തമ ച്ചു കൊല്ലുന്നു. 


“അയ്യയ്യോ ജനകതന കനുകമൃഗമായ്‌വന്നു 
കരണപ്പന്‍ കാടതിള്‍ ഘനബചതരക്ഷുവായി 


കൊന്നീടുന്നിതയ്യോ?? എന്നിങ്ങനെ മാരീചന്‍െറ 
കപടക്കരച്ചില്‍ കേട്ട്‌” രാമന്‌ ആപത്തുപിണതഞ്ഞെന്നു* 
വിചാരിക്കയാന്‍ സഹായാത്ഥം ഓടി ലല്ലുന്നതിനു്‌" സിത 
ലക്ഷ്മണനെ പ്പേരിപ്പി മ3ന്നു; ജ്യേഷ്ഠനു ആപാന്നു 
മുണ്ടാകയില്ലെന്നും ഇതെല്ലാ. രാ ദസമായയാണെന്നും 
ലക്ഷ്മണന്‍ പറയുന്നതിനെ സീത ചെവിക്കൊള്ളന്നില്ല. 
ദേവി തുടര്‍ന്നു പയഷ:വാക്കുകറം പറയുകയാല്‍ ലക്ഷ്മ 
ണന്‍ ശ്രിരാമന്‍െറ സമീപത്തേക്കുപോ .ന്നു. തത്സ 
മയം രാവണന്‍ സസ്ല്യാസിവേഷത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചു” 
വനത്തില്‍ ഇങ്ങനെ കഴിഞ്ഞു കടന്നതെന്തിനാണെന്നും 
മറവം സിതയോട ചോദിക്കുന്നു. ലങ്കാധിപനായ രാവ 
ണനെറ വിയ്യപാരക്രമങ്ങ മെ.ഒറിച്ചു” സമ്പ്യ.സി സീതയെ 
പറഞ്ഞു കേഠാപ്പി കടന്നു. ആ രാവണന്‍ താന്‍ തന്നെയാ 
ണെന്നു പറഞ്ഞു” സന്പ്യാ സിവേഷമുപേക്ഷിച്ചിട്ട്‌ ം രാവ 
ണ൯ സിതയെ എടുത്തു തേരില്‍ കയററി യാത്രയാകുന്നു. 
സിത്രയുടെ വിലാപം. മാര്‍ഗ്ഗുമദേല്യ) ജടായു രാവണനെ 
ഏതിര്‍ശദന്നു. രാവണനുമാനുമ്ള, പോരില്‍ ചിറകറവ 
നിലംപതിക്കുന്ന ജടായുചിന്‌ സിത വരം ൯൪ കുന്നു. 


ശ്രീരാമനും ലഷഷ്ഠണനും ആശ്രമത്തില്‍ മടങ്ങിവന്ന 
പ്പ്യോഠം സിതയെ കാണായ്കയാല്‍ ഖേദക്കുന്ന. അനുജനു 
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മൊന്നിച്ചു്‌ രാമന്‍ പ്രിയതമയെ അന്വേഷിച്ചു നടക്കു 
മ്ഖോറം ജടായുവിനെ കണ്ടുമുട്ടി വിവരങ്ങറം ഗ്രഹിക്കുന്നു. 
സിതയെ അപ്പഹരിച്ചുകൊണ്ടുപോയ വൃത്താന്തം രാമനെ 
ധരിപ്പിച്ചതോടെ ജടായു മരണമടയുന്നു. ഗൃദ്ധരാജന്‍െറ 
ശവസംസ്ത്രാരാദികഠംചെയ്തശേഷം, ദക്ഷിണദിക്കിനെ 
ലക്ഷ്യമാക്കി രാമലക്ഷ്മണന്മാര്‍ യാത്ര തുടരുമ്പോഠം അയോ 
മുഖി എന്നു രാക്ഷസി മാഗ്ുതടസ്തും ചെയ്യുന്നു. ലക്ഷ്മണന്‍ 
അവളുടെ നാസികാകുചങ്ങളെ കേഷേദിച്ചയയ്മചുന്നു. .സീതാ 
വിയോഗത്താല്‍ ശ്രീരാമന്‍ ദുഃഖിക്കുകയും ലക്ഷ്മണന്‍ 
സമാധാനിപ്പിക്കയും ചെയ്യുന്നു. 


ജുശ്യമൂകം: സുഗ്ഗീവന്‍െറ പുറപ്പാട്‌. രാമലക്ഷ്മൂണ 
ന്മാരെ അകടല കണ്ടിട്ടു്‌, കോടിസൂ്യപ്രഭയോടെ ആട 
ലെസ്പേ താപസവേഷധാരികളായി വനത്തില്‍ സഞ്ചരി 
ക്കുന്ന അവര്‍ ആരാണെന്ന്‌ അറിഞ്ഞുവരാന്‍ സുഗ്ഗീപ൯ 
ഫന്തൃമാനെ നിയോഗിക്കുന്നു. ഫന്തമാന്‍ ഒരു ഭിക്ഷു 
വിന്‍െറ വേഷത്തില്‍ രാമസവിധമെത്തി, വനവാസകാര 
ണങ്ങളും, സിതാപഫര ണവ്ൃത്താന്തവും മറവം ചോദിച്ച 
റിയുന്നു. അനന്തരം സ്വന്തരൂപം ധരിച്ചു രാമലമഷ്മണ 
ന്മാരെ ചുമലില്‍ എടുത്തുകൊണ്ട്‌ സുഗ്ഗിവന്‍െറ അടുക്കല്‍ 
ചെല്ലുന്നു. ശ്രീരാമനും സുഗ്ഗീവനും സഖ്യ്യംചെയ്യുന്നു. 
യത്രോമദേയ) സീതയാല്‍ ഉ.പേക്ഷിക്കപ്പെട്ട ഉത്തരീയവും 
ആഭരണങ്ങളും എടുത്തു സൂക്ഷിച്ചിരുന്നതു' സുഗ്ിപന്‍ 
രാമനു കാട്ടിക്കൊടു ന്നു, പ്രേയസിയെ ചിന്തിച്ചു” 
രാമനന്‍െറ വിലാപം. സുഗ്രീവന്‍ സമാശ്വസിപ്പിക്കുന്നു. 
തന്‍െറ ബലവീയ്യയത്തെ ബോദഭല്യപ്പെടത്തു വാനായി സുഗ്ഗീ 
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വെറ ഇച്ഛുയനുസരിച്ചു' ഏുന്ദഭിയുടെ ശരീരം ഭഗവാന്‍ 
പാദാംഗുഷ്യത്താല്‍ എടുത്തെറിയുന്നു; ഇതുകൊണ്ടും സുഗ്ഗീ 
വനു വിശ്വാസം വരുന്നില്ല, ബാലിയുടെ കൈത്തരി 

ശമിപ്പിക്കുന്നതിലേക്ക്‌' മല്‍പ്പിടിത്തത്തിനുപയോഗിക്കുന്ന 
തായ സഏസാലങ്ങളെ (ഏഴറുമഹാവൃക്ഷങ്ങറം) ഒററ 
അസ്രുത്താല്‍ ടേടിക്കണമെന്ന്‌' സുഗ്രീവന്‍ അപേക്ഷി 
ക്കുന്നു. ്രിരാമ൯ സപ്യസാലങ്ങളെ ഭേദിക്കുന്നു. രാമാജ്ഞ 
യാല്‍ .സഗ്രീവന്‍൯ ബാലിയെ പോരിനു വിളിക്കുന്നു. യദ്വാ 
ത്തില്‍ ബാലിയുടെ മുഷ്ടി പ്രഹാരമോറ്‌ സുഗ്മീവന്‍ പിന്തി 
രിഞ്ഞോടി രാമചന്ദ്രന൯െറ അട്ടക്കല്‍ചെന്നു പരിഭവം 
പറയുന്നു. യുദ്ധമദേദ് സുഗ്ഗീവനെ തിരിച്ചറിയാന്‍ 
നിവ്ൃത്തിയില്ലാതിരുന്നതുകൊണ്ടാണു്‌” ബാലിയെ അസ്ത്ര 
മയച്കു വധിക്കാന്‍ സാധിക്കാതെപോയതെന്ന്‌ രാമചന്ദ്രന്‍ 
സുഗ്ഗീപനെ സമാധാനിപ്പിച്ചശേഷം വിണ്ടും ബാലിയെ 
പോരിനു വിളിക്കാന്‍ ഉപദേശിക്കുന്നു. സുഗ്ഗീവനെ തിരി 
ച്ചറിവാനായി ലക്ഷ്മണന്‍ ഒരു മ.ല നിര്‍മ്മിച്ചു 
അദ്ദേഹത്തെ അണിയിച്ചയസ്തുന്നു. കിഷ്ഠിസ്ധാഗോപപര 
സമിപചത്തിലെത്തി വീണ്ടും സുഗ്രീവന്‍ ബാലിയെ പോരിനു 
വിളിക്കുന്നു. യുദാത്തിനുപോകരുതെന്നു” താര ബാലിയെ 
തടുക്കുന്നു. അതു വകവയ്ക്യാതെ ബാലി സുഗ്ിവനുമായി 
യുഭ്ധമാരംഭിക്കുന്ന. സുഗ്ഗീവന്‍ പരവശനായിത്തീന്നതു 
കണ്ടു” തരീരാമ൯ ഒളിയയ്പെയ്ത്ു ബാലിയെ നിലം പതിപ്പി 
ക്കുന്നു. ചാപ്പധാരിയായ ഭഗവാനെ തന്‍െറ മുമ്പില്‍ 
കാഞ്ചെയാല്‍ ബാലി പരിദവം പറയുന്നു. അധമ്മം 
അനുഡ്യിക്കയാല്‍ അസ്ത്രം പ്രചോഗിച്ചതാണെന്നു” ഭഗ 
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വാന്‍ സമാധാനം നല്‍കുന്നു. ബാലി മോക്ഷം പ്രാപി 
ക്കുന്നു. 


തോരണയുദ്ധം 


ശ്രീരാമനും ലക്ഷ്മണനും: സുഗ്രീവനെ കാണായ്കയാല്‍ 
അവനെ ക്രട്ടിക്കൊണ്ടവരുവാന്‍൯ ഭഗവാന്‍ ലഭര്‍ഷ്കുണനെ 
കിഷ്ട്രിന്ധയിലേക്കു നിയോഗിക്കുന്നു. ലക്ഷ്‌മണന്‍െറ 
 ഞാണൊലി കേട്ട്‌" സുഗ്ഗീവാദികഠം ഭയവിഹ്വലരാകുന്നു. 
താര പ്രവേശിച്ചു” ലക്ഷ്മണനെ സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. 
സുഗ്രീവനുമൊന്നിച്ചു” ലക്ഷ്മണന്‍ ശ്രീരാമന്‍െറ സമീപ 
ത്തെത്തുന്നു. സീതയെ അന്വേഷിപ്പാന്‍ തുടനെ സൈസ്പയ 
ങ്ങളെ നിയോഗിക്കണമെന്ന്‌ ശ്രീരാമന്‍ സുഗ്മീപനോടാ 
ഇഞാപിക്കുന്നു. അതനുസരിച്ചു" വാനരന്മാരെ നാനാ 
ദി ഭകളിലേ 9൦ അയയ്യംന്ന ക്രട്ടത്തില്‍ ദ ഷിണദിക്കിലേക്ക്‌* 
ഫന്തുമാ൯, ജാംബവാന്‍, അംഗദന്‍ എന്നിവരെ ഏദ്ഡ്യാടു 
ചെയ്യുന്നു. ശ്രീരാമന്‍ ഹന്തമാനെ അരികില്‍ വിളിച്ചു” 
സീതാദേവിയെ കണ്ടു മുട്ടുമ്പോഠം നല്‍കുവാനായി തന്‍െറ 
അംഗുച്ചിയം ഏല്ലിക്കുന്നു. ഹനൂമാന്‍, ജാംബവാന്‍, 
അംഗദ൯ എന്നിവര്‍ യാത്രയാകുന്നു. മാര്‍ഗ്ലുമദ്് 
എതിത്തുവന്ന ഒരു രാക്ഷസനെ അംഗദന്‍ വധിക്കുന്നു. 
ദാഹംകൊണ്ടു വിവശരായ ഹന്തമദാദികളെ സ്വയംപ്രഭ 
എന്ന തപസ്വിനി സലുൃരിക്കുന്നു. അനന്തരം മൂവരും 
യാത്ര തുടന്ന സീതാന്വേഷണം നടത്തുന്നു. വസന്തകാലം 
ആഗതമായിട്ടും, സീതയെ കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ കഴിയായ്ക 
യാല്‍, പ്രാണനെ തൃജി രൊമെന്നു തീരുമാനിച്ചു" വാനര 
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ന്മാര്‍ ദര്‍ഭ വിരിച്ചു” ശയിക്കുന്നു. ജടായുവിന്റെ റ സഹോ 
ദരനായ സമ്ഖതി പ്രദഃവശിച്ചു” സഫോദരനന്‍െറ കഥക 
ളെക്കുറിച്ചന്വേഷിക്കുന്നു. രാമകഥ കേഠംക്കയാല്‍, പണ്ടു്‌ 
സൂയ്യതാചമേറ൨ കരിഞ്ഞുപോയ സമ്പാതിയുടെ പക്ഷ 
അറം പഴയപടി മുളയ്മുക്ന്നു. ചിറകകാം വിടുത്തി തുയര 
ത്തില്‍ പറന്നശേഷം, ലങ്മംയില്‍ചെന്ന്‌” സീതാദേവിയിരി 
ക്കുന്ന സ്ഥലവും കണ്ടറിഞ്ഞു” സമ്പാതി മടങ്ങിവന്നു 
വാനരന്മാരെ വിവരം ധരിപ്പിക്കുന്ന. ലങ്കയില്‍ പോകണ 
മെന്നു വാനരന്മാര്‍ നിശ്ചയിക്കുന്നു. സമുദ്രം ചടിക്കടന്നു 
ലമ്ംയില്‍ പ്രവേശിക്കാന്‍ ഫന്തമാനെ ജാംബവാന്‍ പ്രേരി 
പ്പിക്കുന്ന. ഹന്ൂമാ൯െറ സമുദ്രലംഘനം. മാഗ്ലരമഭേ്ൃ 
പരിക്ഷണാത്ഥം ഫഹന്തമാനെ തടുക്കുന്ന സുരസ്വ്യുടെ വദന 
രധ്ധത്തില്‍ കടന്ന്‌ കണ്ണരയ്ധത്തില്‍ക്ര ഫന്തമാ൯ 
പുറത്തുവന്ന്‌” യാത്ര തുടരുന്നു. വഴി നിരോധിച്ച സിഹിക 
യെന്ന രാക്ഷസിയെയും നിഗ്രഹിച്ചശേഷം ഹഫന്മാന്‍൯ 
ലങ്കയില്‍ പ്രദവശിക്കന്നു. 


ലദ്മാലക്ഷ്തിയുടെ പുറപ്പാടു്‌: € ആആരിവിടെ വന്നതാ 
രെടാ മൂഡ്ഥാ?? -- ഇത്യാദി, കുപിതയായി അവഠം ഫ്ത 
മാനെ തടുക്കുന്നു. ഹഫന്മമാനെറ പ്രഹാരമേറവു്‌ അവഠം 
ശാപവിമുക്തയാകുന്നു. രാവണ൯ന്‍െറ അന്തപുരത്തില്‍ 
മണ്ഡോദരി ശയി ന്നതു കണ്ടിട്ട്‌, 


പ്പംക്തിമുഖമഞ്ചമതില്‍ ബന്ധുരതരാംഗിയിവറം 
ഫുന്ത! ശയിക്കുന്നതേവഠം ഹന്ത വൈദേഷിദയാ$?? 
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എന്നു ഹന്തുമാന്‍ സംശയിക്കുന്നു. തുടന്ന്‌ അന്വേഷിച്ച 
പ്പോഠം ശിംശപാവ്ൃക്ഷച്ചുപടില്‍ ശോകാകലയായ 
ജനകജയെ മാരുതി ദശിക്കുന്നു. ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍, 
മലര്‍ശരപരിതാപാതുരനായ രാവണന്‍, ആഗതനായി 
സീതയെ പ്രലോഭിപ്പിച്ചു” വശംവദയാക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. 
തന്നെ രാമനു നല്‍കിയിട്ട്‌” ധന്യനായ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
പാദത്തില്‍ ചെന്നു നമമസ്തൃരിക്കാത്തപക്ഷം, രാമനാല്‍ 
വധിക്കപ്പെടുമെന്നു* ജാനകി മവപടി പറയുന്നു. രാവണന്‍ 
ക്രോധാന്ധനാകുന്നു; 

*കത്ര മമ ചന്ദ്രഹാസം അത്ര സീതേ നിന്നെ 

കൃത്തയംക്കിച്ചെയ്യുന്നുണ്ടൊരത്തല്‍ക്രടാതെ?? 

തത്സമയം മണ്ഡോദരി പ്രപേശിച്ചു” രാവണനെ 
ക്ൂട്ടിക്കൊണ്ടപോകുന്നു. രാക്ഷസിമാർ സീതയെ ഭീഷണി 
പ്പെടുത്തുന്നു. രാവണനാശത്തെപ്പുററി താന്‍ സ്വഫ്ലം 
കണ്ടതായി ത്രിജട ഇതരരാക്ഷസിമാരെ ധരിപ്പിക്കുകയും 
അവരെല്ലാം ഭയംകൊണ്ട മോഹി ്ഒകയും ചെയ്യുന്നു. 
ശിംശപാവ്ൃക്ഷത്തില്‍ സ്ഥിതിഒ യ്ക്ക്‌" ഹന്തമാന്‍ രാമകഥ 
പറയുന്നു. ഇതു” രാക്ഷസമായയായിരികുമെന്നു്‌” ദേവി 
ശിക്കുന്ന. ഹന്തുമാന്‍ താഴത്തിറങ്ങിവന്ന്‌*, താന്‍ ശ്രീരാമ 
ദൂതനാണെന്നും സീതാദേവിയെ തിരഞ്ഞു പുറപ്പെട്ടതാ 
ണെന്നും ധരിപ്പിക്കുന്നു അനന്തരം രാമാംഗുലീയം ദേവി 
യുടെ പക്കല്‍ ഏല്ലിക്കുന്ന. ഒരു മാസത്തിനകം രാമ 
ചന്ദ്ര൯വന്ന്‌” ദേവിയെ കൊണ്ടുപോകന്നതാണെന്നും 
ഹന്തുമാന്‍ ധരിപ്പിക്കുന്നു. അനന്തരം സിതയില്‍നിന്നും 
ആശ്വയ്യംുഡാമണിയും വാങ്ങി ഫന്തമാ൯ യാത്ര പറയുന്നു. 
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ഹത്തമാനെറ പ്രമദാവനദഭഞ്ജനം : 


പ്പേമദാവനമിതു ഭഞ്ജിക്കുന്നേന്‍ 
മാരുതി ഹനുമാനാകന്തൂ ഞാന്‍? 


യുദ്ധത്തിനു നേരിട്ട മന്ത്രിപുത്രന്മാരെ മാരുതി കൊന്നൊടു 
കന്നു. അനന്തരം എതിത്തുവന്ന രാവണപുത്രനായ 
അക്ഷകമാരനെയും വായുപൃത്രന്‍ നിഗ്രഹിക്കുന്നു. വിവര 
മറിഞ്ഞു” രാ൨ണന്‍ ഫന്തമാനെ കൊല്ലുന്നതിനു തിര്‍ച്ച 
പ്പേടുത്തുന്നു. കപിയെ ബന്ധിച്ചുകൊണ്ടുവരാമെന്ന്‌' 
മേഘനാദന്‍ ഏല്ലുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ മേഘനാദന്‍ അസ്ധ്ൂും 
കൊണ്ടു്‌” ഹനുമാനെ ബന്ധിച്ചു” രാവണസമക്ഷം ഹാജ 
രാക്കുന്നു. കുരങ്ങനെ കൊന്നുകളയാ൯ രാവണന്‍ ഇന്ദ്ര 
ജിത്തിനോടാഇഞാപിക്കുന്നു. വിദീഷണന്‍ തടുക്കുകയാല്‍ 
ആ തുട്യയമത്തില്‍ നിന്നും വിരമിച്ചു" രാവണന്‍ ഹന്തൂമാനോടു 
കയക്ടന്നു. ഹനുമദ്‌ ---രാവണസംവാദം: ദശമുഖനന്‍െറ 
ആജഞപ്രകാരം പ്രഹസ്മന്‍ ഹന്തമാന്‍െറ വാലില്‍ തീ 
കൊളുത്തുന്നു. ലമാദഹനം: അനന്തരം ഫന്തമാന്‍ 
സമുദ്രത്തില്‍ ചാടി അഗ്നികെടുത്തിയശേഷം മവകര 
യെത്തി അംഗദനെയും ജാംബവാനെയും കണ്ടു വിവരങ്ങഥം 
ധരിപ്പിക്കുന്നു. മൂന്നുപേരുംക്രടി രാമാദികളുടെ സമീപത്തു 
ചെന്നു" കായ്യയങ്ങഠം പറഞ്ഞു കേംപ്പിക്കുകയും മൃഡാ 
മണി രാമചന്ദനെ ഘ്ല്ലിക്കയും ചെയ്യുന്നു. 


സേതുബന്ധനം 


രാവണസഭ: രാവണന്‍, കുംഭകര്‍ണ്ണന്‍, ഹസ്സന്‍, 
വിഭീഷണന്‍ ആദിയായവ ആസനസ്ഥരായിരിക്കുന്നു 


മള 


ഗംഭിര വിക്രമ വീരസഹോദര! 
ലി 
കുംഭകര്‍ണ്ണ രിപുസൂദന.... 


ഇത്യാദി രാവണനെറ പദം. സീതയെ നല്‍കാതെ, 
രാമനെ നിഗ്രഫഹിക്കുവാന്‍ എന്താനുപായമെന്ന്‌ രാവണന്‍ 
സഭയില്‍ ആലോചിക്കുന്നു. വിഭീഷണനൊഴികെയുള്ള വര്‍ 
രാവണനെറ ചിന്താഗതിയെ അരനുക്രലി ടന്നു. ഈ 
സംരാഭം ആപപല്പൃരമാകയാല്‍ വിഭീഷണന്‍ പ്രതിക്രലി 
ക്കുന്നു. മേഘനാദന്‍ സഭയില്‍ പ്രവേശിച്ചു” വിഭീഷണനെ 
കററപ്പെടുത്തുന്നു. വൈദേഹിയെ രാമന്‌ നല്‍കുത്ത 
പക്ഷം സര്‍വ്വവും നശികശ്കമെന്നു വിഭീഷണന്‍ ഉപദേശി 
ക്കുന്നു. ശത്രകചത്തെ പ്രശംസിക്കുകയാല്‍ രാവണന്‍ 
വിഭീഷണനെ നിന്ദിക്കുന്നു. വിഭീഷണ൯ രാവണനെ 
പിരിഞ്ഞു” രാമസവിധത്തിലേക്കുപോകുന്നു. വിഭീഷണനും 
സുഗ്ഗീപനും രാമനന്‍െറ ശരണമഭ്ൃത്വഥിച്ചു വന്നവനായ 
രാവണസഫോദരനാണു താനെന്നു” ഭഗവാനെ അറിയിക്കു 
വാന്‍ വിഭീഷണന്‍ സുഗ്ഗീവനോടപേക്ഷിക്കുന്നു. വിവരം 
സുഗ്രീചന്‍ ത്രീരാമനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. ഭഗവാന്‍ വിഭീഷണ 
നഭയം നല്‍കുന്നു. രാവണനെ നിഗ്രഹിച്ചു”, വിഭീഷണനെ 
ലമ്മാപതിയാക്കുന്നുണ്ടെന്നു്‌" ശ്രീരാമ൯ അരുളിച്ചെയ്യുന്നു. 
രാക്ഷസവംശജനും രാവണനെറ ഒരു സചിവനും ആയ 
ശുകന്‍, ലമാധിപനെറ നിയോഗപ്രകാരം വേഷം മാറി 
ശുകരൂ പത്തില്‍ വന്നു സുഗ്രീവനെ കാന്നേന്നു; ദശാസ്യനു 
മായി മേലാല്‍ സഖ്യത്തില്‍ കഴിയണമെന്നും അല്ലാത്ത 
പക്ഷം രാവണന്‍ സുഗ്ീവനെ നിഗ്ര ഫിക്കുന്നതാണെന്നും 
ശുകന്‍ പറയുന്നു. സുഗ്ീവാഇഞപ്രകാരം ശുകന്‍ ബന്ധി 
ക്കപ്പെടുന്നു. 
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ശ്രീരാമന്‍ വരുണനെ ധ്യാനിക്കുന്നു; പ്രത്യക്ഷപ്പെടാ 
യ്്ുയാല്‍ സമുദ്രം വററിക്കുന്നതിന്‌' അഗ്നേയാസ്രും എടുത്തു 
കൊടുക്കുന്നു. സമുദ്രം വററിത്തുടങ്ങിയഭപ്പോള്‍ വരതണന്‍൯ 
തുടനെ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട” മാപ്പപേക്ഷിക്കുന്നു. രാമനും 
സൈസ്പ്യവും മവകര കടക്ദന്നതിന്‌ മാഗ്ഗും നത്‌ കാമെന്ന്‌* 
വരുണ൯ സമ്മതിക്കുന്നു. സേതുബന്ധിച്ചു” രാമാദികറം 
മവുകരയെത്തുന്നു. ശ്രീരാമനും സുഗ്ഗിവനും തമ്മില്‍ സാഭാ 
ഷണം യ സൈസ്പ്യവ്യൂഫത്തെ അണിനിരത്തേണ്ടതായ 
ക്രമത്തെ പററി രാമനിര്‍ദ്ദേശം: ശുകനെ മോചിപ്പിക്കുന്നു. 
രാവണനും ശ്രുകനും: വമ്പിച്ച വാനരസൈസ്പ്യം ഇക്കര 
വിന്നിട്ടണ്ടെന്നും ജനകജയെ നന്‍കാത്തപക്കം യുദ്ധം 
അനിവായ്യയമായിത്തീരുമെന്നും ശുകന്‍ അറിയിക്കുന്നു. ഗുഡ 
മായിചെന്ന്‌* ശത്രപക്ഷത്തിലെ സ്ഥിതിഗതികംഠം ഗ്രഹിച്ചു 
വരാന്‍ ശ്ുകനെയും, സാരണനെയും രാവണന്‍ നിയോഗി 
ക്കുന്നു നസൈസ്്യവ്യുഹത്തിന മദ്ദ്യേ വാനരവേഷത്തില്‍ 
കടന്നുവന്ന ശുകസാരണന്മാരെ വിഭീഷണന്‍ തിരിച്ച 
റിഞ്ഞു” യഥാത്വലൃയം രാമനെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്നു. കൊല്ലാതെ 
വിട്ടയയ്യ്യാന്‍ ദയവുണ്ടാകണമെന്നു” ശുകസാരണന്മാര്‍ രാമ 
നോടപേക്കിക്കുന്നു. അവരെ മോചിപ്പിക്കാന്‍ ഭഗവാന്‍ 
ആങ്ഞാപിക്കുന്നു. ശുകസാരണര്‍ പാക്തികണ്ഠനെ 
സന്ദശിച്ചു കഥകറം ധരിപ്പിക്കുന്നു. രാവണ യുദഭ്ധാം 
ചെയ്യാന്‍ തീരുമാനിക്കുന്നു. സാധാഗ്രത്തിമല്‍ കയറി 
നിന്ന്‌ ശത്രവ്വൂഹത്തെ ശുകസാരണന്മാർ രാവണനു 
കാണിച്ചുകൊടുക്കുന്നു, 
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മദനാര്‍ത്തനായ രാവണൻ സിതയുടെ അരികില്‍ 
ഖെന്നു്‌*, രാമാദികളെ യുദ്ധത്തില്‍ വധി ച്പുവെന്നും ഇനി 
തന്‍െറ ഭായ്യ്യാപദമലങുരിക്കണമെന്നും അഭ്യത്ഥിക്കുന്നു. 
മായാനിമ്മിതമായ രാരശിരസ്സും, അമ്പും, വില്ലും, സീത 
യുടെ മുന്‍പില്‍ കൊണ്ടുവയ്യുചഛന്നു. സിതാവിലാപം; 
ഇതെല്ലാം രാക്ഷസമായയാണെന്ന്‌' “സരമ"' എന്നു രാക്ഷ 
സസ്്രരി സിതയെ പറഞ്ഞു” ബോദ്ധ്യപ്പെടുത്തുന്നു. സാധാ 
ഗ്രത്തില്‍ ആഗതനായ രാവണനന്‍െറ സമിീപ്പത്തേക്ക്‌ സുഗ്ഗീ 
വന്‍ സുബേലാചലത്തിന്‍െറ മുകളില്‍നിന്നും ചാടിയെ 
ത്തുന്നു. സുഗ്ഗീവ-രാവണയുദ്ധം: രത്നശോഭിതമായ രാവണ 
കിരിടവും കൈ ലൊ മടിക്കൊണ്ടു്‌ സുഗ്ഗീവ൯ രാമന്‍െറ 
അടുക്കല്‍ മടങ്ങി എത്തുന്നു; കിരിടം രാമനെ കാണിക്കുന്നു. 
ലങ്കാപുരിയിലെ വിവിധഗോപപരദ്വാരങ്ങമില്‍ക്രടുടി രാക്ഷ 
സരെ ആമ്രമിക്കേണ്ട വിധങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ശ്രീരാമനും 
സുഗ്രീവനും വേണ്ട ഏപ്പ്യാടുകറം ചെയ്യുന്നു. അനന്തരം 
ജാനകിയെ തിരിച്ചു നല്‍കണമെന്ന്‌ അറിയിക്കാന്‍ അംഗ 
ദനെ രാവണന്‍െറ സമീപത്തേട നിയോഗിക്കുന്നു. അംഗദ 
ദൂത്‌. രാവണനും അംഗദനും തമ്മില്‍ വാഗ്വാദാ: തൂടന്ന 
രണ്ടുപേരും പരസ്സുരം കഠിനമായി അധിക്ഷേപിക്കുന്നു. 
ഒടുവില്‍ അംഗദനെ വധിക്കുവാന്‍ രാവണന്‍ ആജ്ഞാ 
പിക്കുന്നു. തന്നെ എതത്തുവന്ന രാക്ഷസകിങ്കരരെ 
ഹനിച്ചശേഷം അംഗദന്‍ വേഗത്തില്‍ രാമനെറ അടുക്ക 
ലേക്കു മടങ്ങുന്നു. 


യുദ്ധം 
അംഗദന്‍ ഇന്ദ്രജിത്തിനോടും, പ്രഫസ്തറ൯ സുഗ്ഗീവ 
നോടും യുദ്ധാമാരംഭിക്കുന്നു. ഇരു പക്ഷക്കാരും പരസ്സുരം 
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കഠിനമായി ഭര്‍ത്സിക്കുന്നു. യുട്ധത്തില്‍ ഇന്ദ്രജിത്തും 
പ്രഹസ്ത്രനും പരാജിതരായി മടങ്ങുന്നു. ജംബുമാലി എന്നു 
രാലസന്‍ ഫന്തമാനോടും നികുംഭ൯ നീലനോടും എതി 
രിടുന്നു; രാക്ഷസന്മാര്‍ ഇരുവരും വധിക്കപ്പെടുന്നു. വിരൂ 
പാക്ഷനും ലക്ഷ്മണന്ം തമ്മില്‍ യുദ്ധം: തത്സമയം ത്ര 
ഘ്ലൂന്‍ വിഭീഷണനെ എതിക്കുന്നു. ലക്ഷ്മണന്‍ വിരൂപാക്ഷ 


നെയും വിഭീഷണ മിത്രഘ്ലയനെയും കൊല്ലുന്നു. രശ്ലീകേതു 


വാദിയായി എതിത്്തുവന്ന രാക്ഷസന്മാരെ ശ്രീരാമചന്ദ്രന്‍ 
ഫനിക്കുന്നു. ഇന്രജിത്തു്‌ നാഗാസ്രം പ്രയോഗിച്ചു” രാമ 
ലക്ഷ്മണന്മാരെ മോഫിപ്പിക്കുന്നു; അനന്തരം വിവരം രാവ 
ണനെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്ന. ഗരുഡന്‍ ആഗതനായി രാമ 
ലക്ഷ്മണന്മാരുടെ നാഗാ(സ്തൃബന്ധമകറവന്നു. “ഈ ആപ 
ത്തില്‍ ഉപകരിച്ച നീ ആരാണെന്നു” രാമന്‍ ഗരുഡനോടു 
ചോദിക്കുന്നു. രാവണനിഗ്രഹശേഷം ജാനകിയുമൊന്നിച്ചു 
സസുഖം വാഴുമ്പോറം പരമാത്ഥമെല്പംം അറിയിക്കാ 
മെന്നു പറഞ്ഞു ഗരുഡന്‍ മറയുന്നു. രാവണനിയോഗ 
ത്താല്‍ ഫന്തമാനോടെതിത്ത്ത്‌ ധൂമ്മാക്ഷന്‍ മരണംപ്രാപി 
ക്കുന്നു. ഈ വസ്ത്തയറിഞ്ഞു്‌” രാവണ൯ വൂദംഷ്കനെ 
യുദ്ധത്തിനയയ്ക്യയും അംഗദനോടേറവ്‌ അവന്‍ മരിക്കു 
കയും ചെയ്യുന്നു. പോരിനു നേരിട്ട കമ്പഗനെ വായു 
നന്ദനന്‍ കൊല്ലുന്നു. 

പ്രഫഡസ്തനും നിലനും തമ്മില്‍ യുദ്ധം പ്രഫസ്തറന്‍ 
വധിക്കപ്പെടുന്നു; അനന്തരം രാമരാവണയുദ്ധാംടയ യഭ്ധാത്തില്‍ 
രാവണപക്ഷ ത്തെ സൈന്യങ്ങളെ ഭഗവാ൯ കൊന്നൊടു 
ക്കയും, രാവണനെറ കേതുദണ്ഡം മുറിച്ചിട്ടശേഷം സാര 
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ഥിയെ ഹനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വിഷണ്ണനായിനില്‍ക്കുന്ന 
രാവണനെ കണ്ടിട്ട്‌", യുദ്ധത്തിനു ആവശ്യമുള്ള സന്നാഹ 
ങ്ങറംചെയ്തു വിണ്ടും വരുവാന്‍ ശ്രീരാമന്‍ പറയുന്നു. 
അപമാനിതനായ ദശമുഖന്‍ കൊട്ടാരത്തിലേക്ക മടങ്ങി 
ച്ചെന്നു" കുംഭകര്‍ണ്ണനെ ഉണര്‍ത്താന്‍ നിര്‍ദ്ദേശം നല്‍കുന്നു. 
വളരെ സമയത്തെ പരിശ്രമത്തിനു ശേഷം കാഭകണ്ഠണന്‍ 
ഉറക്കമെണീറവ്‌, മഹോദരനോട്ട്‌ ഉ ണത്തിയതിന്‍െറ കാര 
ണമമന്വേ ചിക്കുന്നു. ശത്രസൈസന്പ്യം നഗരത്തെ വളഞ്ഞി 
രിക്കന്ന വിവരവും, രാക്ഷസനാശവും മറവം മഫഹോദരന്‍ 
പറഞ്ഞുകോംപ്പിക്കുന്നു. കംഭകര്‍ണ്ണനും രാവണനും: രാമനെ 
നിഗ്രഹ്‌'ച്ചുവരാ൯ രാവണന്‍ കുംഭകര്‍ണ്ണുനോടാവശ്യ 
പ്പെടുന്നു. ഒന്നുകില്‍ ജയം, അല്ലെഖില്‍ മരണം, എന്നു 
നിശ്ചയിച്ചുകൊണ്ടു” കുംഭകര്‍ണ്ണന്‍ വാനരസൈസ്പയത്തെ 
ആക്രമിക്കുന്നു. ആദ്യം അംഗദനും അനന്തരം സുഗ്ഗീവനും 
കുംഭകര്‍ണ്ണുനെ എതിര്‍ക്കുന്നു. വളരെ നേരത്തെ പോരിനു 
ശേഷം ശ്രീരാമചന്ദ്രന്‍ കുംഭകണ്ണുന്‍െറ ഓരോ അവയവ 
ങ്ങളെയും അസ്ത്രപ്രമയാഗത്താല്‍ മുറിച്ചെറിഞ്ഞു"കൊല്ലുന്നു. 
യുദ്ധാമംണത്തില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന രഘുപീരന്‍െറ മേല്‍ 
ദേവകാം പുഷ്ഠവൃഷ്ടി ചെയുന്നു. ഒരു ദൂതന്‍ പ്രവേശിച്ചു" 
കംഭകണ്ണുന്‍െറ മരണവൃത്താന്തം രാവണനെ അറിയി 
ക്കുന്നു. രാവണനെറ 99ഖം. രാമനെ നിഗ്രഹിക്കാന്‍ 
താന്‍ തന്നെ പുറപ്പെടുന്നുണ്ടെന്ന്‌ രാവണപൃത്രനായ 
അതികായന്‍ പറയുന്നു. അതികായനോടുക്രടി മത്തന്‍, 
ഉന്മത്തന്‍, നരാന്തകന്‍ തുടങ്ങിയ രാക്ഷസവരരെയും രാവ 
ണന്‍ യുദ്രാക്കളത്തിലേക്കു നിയോഗിക്കുന്നു. 
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യുദ്ധരംഗത്തില്‍ വച്ചു" നരാന്തകനെ അംഗദന്‍ 
കൊല്ലുന്നു. ദേവാന്തകാദികളായ ഇതരരാക്ഷസന്മാര്‍ 
അംഗദനെ വലയംചെയ്തുതു കണ്ടു്‌ നിലനും ഹന്തമാനും 
ഓടിയെത്തി രാക്ഷസരെ ഫനിക്കുന്നു. തല്‍ക്ഷണം 
ഘോരാട്ടഹാസങ്ങറം' ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ പോരിനണഞ്ഞ 
അതികായനെ ലക്ഷ്യണ൯ ബ്രധമാസ്ത്രം പ്രയോഗിച്ചു 
വധിക്കുന്നു. ആകാശമാഗ്ലത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌” മേഘ 
നാദന്‍ ബ്രരമാസ്ത്രരം അയച്ചു” രാമലക്ഷ്കണന്മാരെയും വാനര 
സൈസ്പത്തേയും മോഹിപ്പിക്കുന്ന. നിലംപതിച്ച ശത്രു 
സൈസ്പൃത്തിനെറ മേല്‍ ഇന്ദ്രജിത്ത്‌ ശരവര്‍ഷം ചൊരി 
ഞ്ഞശേഷം വിവരം ദശാസ്യയനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. രാമലക്ഷ്മ 
ണന്മാരും വാനരസൈന്യവും മോഹിച്ഛു ശയിക്കുന്നതു 
കണ്ടു്‌” വിഭീഷണനും ഹന്തമാനും ജാംബവാന്‍െറ സമീ 
പത്തേക്കു ചെല്ലുന്നു. മൃതസഞ്ജീവനി ആദിയായ ദിവ്യ 
ഷധങ്ങളെ ജൂഷദാദ്രിയില്‍ നിന്നും കൊണ്ടുവരുവാന്‍ ജാംബ 
വാ൯ ഹന്തമാനെ നിയോഗിക്കുന്നു, ഹന്തമാന്‍ ജുഷ 
ഭാദ്രിയെ എടുത്തുകൊണ്ടുവരികയും രാമാദികഠം മോഫം 
തീര്‍ന്നു യുദ്ധാസന്നദ്ധ രാവുകയും ചെയ്യുന്നു. ലങ്കയെ 
ലുട്ടെരിക്കുവാ൯ വാനരരോടട” സുഗ്രീവന്‍ ആജ്ഞാപിക്കുന്നു. 
ലങ്ക ദഹിച്ചു തുടങ്ങിയപ്പോഠം രാവണന്‍ ഇന്ദ്രജിത്തിനെ 
വിളിച്ചു പടയ്യച്ഛപോകാന്‍ കല്പിക്കുന്നു. അവന്‍ പടി 
ഞ്ഞാറെ ഗോപുരത്തിമംല്‍ചെന്ന്‌" മായാസീതയെനിമ്മിച്ചു” 
ശത്രസൈസ്പം കാണ്‍കെ ഗളക്ലോദം ചെയ്യുന്നു. വധിക്ക 
പ്പേട്ടതു്‌ യഥാത്ഥസിതയാണെന്നു കരുതി ഹനൂമാന്‍ 
വിലപിക്കുന്നു ശേദിക്കപ്പെടതു” ഥഠയാസീതയാണെന്ന്‌ 
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വിഭീഷണന്‍ പരമാത്ഥം ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്നു. ഇന്ദ്രജിത്തിന്‍െറ 
നിഗ്രഹാത്ഥം ലക്ഷ്മണന്‍, വിഭീഷണന്‍, ഹനമാ൯ തുടങ്ങ! 
യവരെ ശ്രീരാമന്‍ നിയോഗിക്കുന്ന. അവര്‍ ചെന്ന്‌ 
ഇന്ദ്രജിത്തിന്‍െറ യാഗസാരഭത്തെ വിഘ്ലപ്പെടുത്തിയിട്ടു* 
യുദ്ധം ആരാഭിക്കുന്നു ലക്ഷ്മണന്‍ ഇദ്രജിത്തിനെ വധിക്കുന്നു. 
പുത്രന്‍െറ മരണവാത്തയറിഞ്ഞു” പം കതികന്ണന്‍ മോഹിച്ചു 
വീഴുന്നു: മധണ്ഡാദരിയുമായി അനന്തരകരണിയമെ 
ന്തെന്ന്‌ ആലോചിക്കുന്നു. 


രാവണന്‍ യുദ്ധാസന്നദ്ധനായി രണഭൂമിയില്‍ ചെന്നു 
രാമാദികളെ നേരിടുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ “ശ ടി'പ്രയോഗിച്ചു* 
രാവണന്‍ ലക്ഷ്മണനെ മോഹിപ്പിക്കുന്നു. ഫന്തമാ൯ 
വീണ്ടും ഒഷധാകൊണ്ടുവന്ന്‌” മോഫം അവസാനിപ്പി 
ക്കുന്നു. അനന്തരം ഇന്ദ്രനാല്‍ ദത്തമായ രഥത്തില്‍ ആരു 
ഡ്ഥനായി ദഗവാന്‍൯ രാവണനോട്‌ പോര്‍ തുടങ്ങന്നു. അഗ 
സ്തൂ്യമഫര്‍ഷിയില്‍നിന്നും ആദിത്യ ഹൃദയം വശമാക്കിയ 
ശേഷം രാമന്‍ പ്ൃധ്യാധികം മര്‍ജ്ജ്വസ്വലനായി യുദ്രാം 
ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍, ബ്രദ്മാസ്ത്രം പ്രയോഗിച്ചു” 
ശ്രീരാമന്‍ രാവണനെ വധിക്കുന്നു. ശ്രീപരമേശ്വരനും 
ദശരഥനും പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട ശ്രീരാമാടികളെ ആശീവ്വടി 
ക്കുന്നു. ദേവേന്ദ്രാനുഗ്രഹത്താല്‍൯ മൃതരായ വാനരന്മാര്‍ 
പുനര്‍ഞ്ജിപിക്കുന്നു. 


വിദീഷണന്‍ ഭഗവാനു സമ്മാനിച്ച പുഷ്ണുക 
വിമാനത്തില്‍ കയറി എല്ലാപേരും യാത്രയാകുന്നു. മാഗ്ലു 
മഭ്പ്യ താ൯ സഞ്ചരിച്ചിരുന്ന ഓരോ പ്രദേശങ്ങളും രാമ 
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ചന്ദ്രന്‍ സീതാദേവിക്കു കാണിച്ചുകൊടുക്കുന്നു. കിഷ്കി 
സ്ധയെ പ്രാപിച്ചപ്പോഠം സുഗ്രീവന്‍ താരയെ വിളിച്ചു 
വിമാനത്തില്‍ കയററി ക്രടെ അയോഭ്ധ്യക്കു കൊണ്ടു 
പോകുന്നു. കിഷ്ഡിസ്ഥ, ബാലിയെ വധിച്ച സ്ഥലം, ജടായു 
മോക്ഷമടഞ്ഞ സ്ഥാനം, പമ്പാതീരം മുതലായ പ്രദേശ 
ങ്ങളെ ഭഗവാന്‍ വൈദേഹിക്കു കാട്ടികൊടു കന്നു. സൈന്യ 
സമേതനായി ശ്രീരാമന്‍ ഒരദ്വാജാശ്രമത്തില്‍ എത്തുന്നു. 
ആഗമനവൃത്താന്തം ധരിപ്പിക്കുന്നതിനു' അദ്ദേഹം ഹന്ത 
മാനെ ഭരതസവിധത്തിലേക്കയക്കുന്നു. ഫന്ൃമാനും ഭര 
തനും: വനവാസം മുതല്‍ രാവണവധംവരെയുള്ള കഥ 
കറം മാരുതി ഭരതനെ പറഞ്ഞു കേംംപ്പിക്കുന്നു. അയോദ്ധ്യ 
ആക്ഷകമായി അലങ്കരിച്ചശേഷം അമ്മമാരോടും പാര 
സഞ്ചയത്തോടും കൂടി ഭരതന്‍ ഗുഹനെറ വാസസ്ഥലത്തെ 
പ്രാപിക്കുന്നു. പുൃഷ്ഠകത്തില്‍ കയറിവരുന്ന ത്രീരാമാദി 
കളെ ഹത്തമാന്‍ ഭരതനു കാട്ടിക്കൊടുക്കുന്നു. നന്ദിഗ്രാമ 
ത്തില്‍വച്ചു” ഭരതന്‍ ജടയുപേക്ഷിക്കയും എല്ലാപേരു 
മൊന്നിച്ഛു” അയോദ്ധ്യയില്‍ പ്രവേശിക്കയും ചെയ്യുന്നു. 
ശ്രീരാമനും ഭരതനും: രാജ്യഭഠണച്ചുമതലകറം ഏറവ്‌ 
പ്രജകളെ രക്ഷിക്കണമെന്ന്‌” ദരതന്‍ അച്ചേക്ഷിക്കുന്നു. 
വസിഷ്ഠനും ശ്രീരാമനും: ഭഗവാനേയും സിതാദേവിയെയും 
സുവര്‍ണ്ണസിംഫഹാസനത്തിലിരുത്തി പുണ്ബയതീര്‍ത്ഥങ്ങറം 
കൊണ്ടഭിഷേകം ചെയ്യുന്നു. ശ്രീരാമനും ലക്ഷ്മണനും 
തമ്മില്‍ സംഭാഷണം. യുവരാജപദവി അലങ്കരിക്കണ 
മെന്നു* രാമചന്ദ്രന്‍ ലക്ഷ്തുണനോടാവശ്യപ്പെടുന്നു. ജേഷ്ഠ 
നായ ഭരതനെ യുവരാജാവാക്കണമെന്ന്‌' ലക്ഷ്യണ൯ 
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അപേപഷിക്കുന്നു. വസിഷ്ഠന്‍ അദിഷേകകമ്മം നടത്തുന്നു. 
വായുദന്തമായ രണ്ടു കാഞ്ചനമാലകളില്‍ ഒന്നു ശ്രീരാമന്‍ 
സുഗീവനു സമ്മാനിക്കുന്നു. അംഗദനു സമ്മാനമായി 
രണ്ടു തോറംവളുകറം നല്‍കുന്നു. രണ്ടാമത്തെ സുവ 
ഫാരത്തെ ഭഗവാന്‍ സീതയെ ഏല്പിക്കുകയും ദേവി അതു 
ഫന്തൂമാ൯്‌' സമ്മാനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഭഗവാന്‍ 
വിഭീഷണനെ അനുഗ്രഹിച്ചു യാത്രയാക്കുന്നു, മുനികളും 
പരരന്മാരും ശ്രീരാമനെ വന്ദിച്ചു സ്തൂതിക്കുന്നു. 
കിമ്മീരവധം 





ധമ്മപൃത്രരും പാഞ്ചാലിയും പ്രവേശമക്കുന്നു: “ബാലേ 
കേംം നീ മാമകവാണി കല്യ, കല്യാണി " ഇത്ച്യാദി ധമ്മ 
പുത്രരുടെ പദം. മണിമയസദനത്തില്‍ മദനര സത്തോടെ 
രമിച്ചിരുന്ന നി ഈ ഘോരവിപിനവാസം എങ്ങനെ 
സഷിക്കുന്നുവെന്ന്‌” ധമ്മപുത്രര്‍ ചോദിക്കുന്നു. അവനി 
ദേവന്മാക്ക്‌” ആഹാരം നല്‍കുന്ന ഡയ്രശ്‌നമാണു” തന്നെ 
വളരെ അലട്ടുന്നതെന്ന്‌” പാഞ്ചാലി പരാതിപ്പെടുന്നു. 
കുലഗുരുവായ ധമ്യന്‍െറ അടുക്കല്‍ചെന്ന്‌, ധമ്മപൃത്ര൪ 


%അവനിദേവകഠംക്കന്നം അനുദിനംകൊടുത്തു ഞാ൯ 
അവനംചെയ്തുതുമെങ്ങിനെ ഈ വിപിനേ? 


എന്നു സങ്കടമുണത്തിക്കുന്നു. സൂയ്യ്യനെ തപസ്സൂചെയ്ത്കാ൯ 
മഹര്‍ഷി ഉപദേശിക്കുന്നു. ധര്‍മ്മപുത്രര്‍ അപ്രകാരം 
അനുഡ്മിക്കുകയും സൂയ്യദേവന്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട" അക്ഷയ 
പാത്രം നല്‍കി അനുഗ്രഹിക്കയും ചെയ്യുന്നു. ദ്ൂയപദി 
തുരണുകഴിക്കുന്നതുവരെ ഈ പാത്രത്തില്‍ അന്നം ഉണ്ടായി 


മദ 


ക്കൊള്ളു മെന്നു പ്രത്വേക൦ പറഞ്ഞിട്ട്‌” സൂയ്യഭഗവാന്‍ 
അന്തദ്ധാനം ചെയ്യുന്നു. 

ശ്രീകൃഷ്ണുന്‍െറ പുറപ്പാട്‌: ധമ്മപൃതൂര്‍ ഭഗവാനെ 
സ്വീകരിച്ചിരുത്തി പൂജിക്കുന്ന. നാഗകേതനന്‍െറ നികൃ 
തിയാല്‍ നാടുചേക്ഷിച്ചു വാഴുന്ന തങ്ങളെക്കുണ്ടിട്ട്‌” ഭഗ 
വാനു നാണം തോന്നുന്നില്ലേ എന്നു ധമ്മപൃതരര്‍ ചോദി 
ക്കുന്നു. ധമ്മപൃത്രരുടെ വാക്കുകറം ശ്രവിച്ചപ്പോഠം ധാത്ത 
രാഷ്്രന്മാരുടെ ദുഷ്കതയോത്തു ഭഗവാന്‍ പൃര്‍വ്വധികം 
ക്രോധകലുഷിതനായിത്തിരുന്നു. 

കേഷ്ടമോ ധാത്തരാഷ്ടരന്മാര്‍ ചെയ്യൊരു 

ദുഷ്ഠതകേട്ടാലിതൊട്ടം സഹിച്ചിടുമോ?? 


ഇത്ച്യാദിപദം. ദുയ്യേധേനാദികളുടെ നിഗ്രഹാര്‍ത്ഥം 
ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ സുദശനത്തെ സ്തൂരിക്കുന്നു. സുദശനചക്ര 
ത്തിന്‍െറ പ്രവേശം. നസധ്യലോകങ്ങളും ദഹിക്കുന്നതിനു 


മുമ്വേ ചക്രത്തെ സംഹരിക്കണമെന്നു” ധര്‍മ്മപുത്രര്‍ 
അപേക്ഷി൧യൊല്‍ ഭഗവാന്‍ ചക്രത്തെ തിരിച്ചയയ്യുന്നു. 


ഭുദ്യ്യോധനപ്രചോദിതനായ ദുവ്യാസാവും' ശിഷ്യരോടു 
ക്രടി യുധിഷ്ഠിരസന്നിധിയില്‍ ആഗതനാകുന്നു. ദ്രപഠി 
തുരണു കഴിച്ച വിവരമറിയാതെ ധമ്മപൃത്ൂരര്‍ മുനിയെ 
ഭക്ഷണത്തിനു ക്ഷണിക്കുന്നു. മുനിയും ശിഷ്യന്മാരും സ്റ്റാന 
ത്തിനു പോകുന്നു. അന്നമില്ലായ്‌ കയാല്‍ പാഞ്ചാലിയുടെ 
വിഷാദം ശ്രീകൃഷ്ണനെ പ്രാത്ഥിക്കുന്നു. ഭഗവാന്‍ പ്രത്യയ 
ക്ഷപ്പെട്ടു്‌ വിശപ്പു ശമിപ്പിക്കാന്‍ എന്തെയിലും നല്‍കണ 
മെന്ന്‌ പാഞ്ചാലിയോടാവശ്യപ്പെടുന്നു. ** പാത്രം ദിന 


കൂ 


കരദത്തം പശ്വ വിവിദതം ഭോജനരിക്താഠ?? എന്നു 
ദ്ൂരപദി മവപടി പറയുന്നു. അക്ഷയപാത്രത്തില്‍ പററി 
പ്പ്രിച്ചിരുന്ന ഒരു ശാകുപതം എടുത്തു ഭജിച്ചു” ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ 
മറയുന്നു. ഭഗവാന്‍ സാതൃഏിയെ പ്രാപിച്ചപ്പോഠം 
തനിക്കും ശിഷ്യന്മാര്‍ക്കും ഈനു കഴിച്ചപോലെ തൃഹ്തി 
ഭവിക്ക യാല്‍ ദൂര്‍വ്വാസാവു" പാണ്ഡവരെ അനുഗ്രഹിച്ചു, 
യാത്രയാകുന്നു. 

ശാര്‍ദ്ദൂലനന്‍െറ തരപ്പുറപ്പാടട്‌. വനത്തില്‍ ആഗത 
രായ പാണ്ഡവന്മാരെ ശാര്‍ദ്ദൂലന്‍ ഭക്ഷിക്കാനടുക്കുന്നു. 
അജ്ജുനന്‍ ശാര്‍ദ്ദൂലനെ എതിര്‍ത്തു സംഹരിക്കുന്നു. ഭത്താ 
വിന്‍െറ മരണവ്ൃത്താന്തമറിഞ്ഞു” ശാര്‍ദദൂലപത്നിയായ 
സിംഹികയെന്ന രാക്ഷസി വിലപിക്കുന്നു. പ്രതീകാ 
രാത്ഥം പാഞ്ചാലിയെ പഠണ്ഡേവരില്‍നിന്നും തട്ടിക്കൊണ്ടു 
പോരാന്‍ അവഠം ത്രുമാനിക്കുന്നു. ലളിതാവേഷം 
ധരിച്പു്‌ ഗണികയെന്ന നാമത്തോടുക്ടടി ആ രാക്ഷസി 
പാണ്ഡവന്മാരുടെ അസാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ പാഞ്ചാലിയെ 
സന്ദര്‍ശിച്ചു സൂത്രത്തില്‍ ഭൂരത്തേക്കാനുയിക്കുന്നു. മുന്നി 
മിത്തങ്ങറം ദര്‍ശിക്കയാല്‍ ദ്രപടി മടങ്ങിപ്പോകാന്‍ 
ഇല്ല്രിക്കന്നു. ലളിതാവേഷം ഉപേക്ഷിച്ചു ഭയമങ്കരാകൃതി 
ധരിച്ച ആ രാക്ഷസിയുണ്ടോ ദ്രപദിയെ വിട്ടയയ്യുചന്നു. 

ഒപപെട്ടെന്നങ്ങ ഗമിപ്പാനും പുന- 

രിഷ്ണരൊടൊത്തു രമി്യാനും ഇനി 

ഒട്ടുമയച്ചിടടമോ ഞാനും... ... ലു 
എന്നിങ്ങനെ അവാം അട്ടഹസിക്കുകയും, ദ്രപദി 
വിലപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. സഹദേവന്‍ പ്രേശിച്ചു” 


250 


പാഞ്ചാലിയെ രക്ഷിക്കുകയും, സിംഹികയുടെ നാസികാ 
കുചങ്ങളെ കേമദിച്ചയയ്ക്യയും ചെയ്യുന്ന. ആപ്പത്തിനിട 
യായ സംഗതികഠം ദ്രാപദി ഭര്‍ത്താക്കന്മാരെ ധരിപ്പി 
ക്കുന്നു. രാക്ഷസിയുടെ നാസികാക്ചങ്ങളെ മ്ഷേദിക്കുക 
യാല്‍ തുടര്‍ന്ന്‌ ഒരു യുദ്ധം തണ്ടായേക്കുമെന്നു കരുതി 
പാണ്ഡവന്മാര്‍ ആയുധങ്ങറം ധരിച്ചു്‌ ജാഗ്രതയോടെ 
ഒരുങ്ങിയിരിക്കുന്നു. 


കിമ്മീരന്‍െറ തിരനോട്ടം. നിണത്തില്‍ മുഴുകിയ 
സിംഹിക ദീനപ്രലപനങ്ങളോടെ ജ്യേഷ്യനായ കിമ്മീരന്‍െറ 
സമീപത്തുവന്ന്‌' ദുഃഖകാരണങ്ങളെ പറഞ്ഞുകേംംപ്പി 
ക്കുന്നു. കിമ്മീര൯ കോപാവിഷ്ടനായി ഹസ്ത്റങ്ങറം 
കൊണ്ടു ഭൂമിയില്‍ പ്രഹരിച്ചിട്ട്‌” ഭീമസേനനെ പോരിനു 
വിളിക്കുന്നു. ഭീമന്‍ കിമ്മീരനെ യുദ്ധത്തില്‍ വധിക്കുന്നു. 
മഹര്‍ഷിമാര്‍ ഭീമസേനനെ അനുഗ്രഹിക്കുന്നു; വിദ്യാധ 


രന്മാർ പുഷ്ണവൃഷ്ഠി ചെയ്യന്നു. 


നിവാതകവചകാലകേയവധം 





ഇന്ദ്രനും മാതലിയും: പാവ്യതിശനില്‍ നിന്ന്‌” പാഗ്ു 
പതാസ്ര്രവും ലഭിച്ചു" ധന്യശിലനായി, അതിധീരനായി, 
വസിക്കുന്ന തന്‍െറ പൃത്ര൯, അള്ജൂനനെ കാണ്മാന്‍ 
ആഗ്രഹം മുഴുക്കയാല്‍ തുടനെ പോയി ക്രട്ടിക്കൊണ്ടുവരു 
വാന്‍ ഇന്ദ്രന്‍ തന്‍െറ സാരഥിയോടാജ്ഞാപിക്കുന്നു. 
മാതലി അര്‍ജ്ജുനസവിധമെത്തി, രണനിപുണനായ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ബാഇുപിക്രമത്തെ പുകഴ്ത്തുന്നു. 
(സലജേജാഹം) മാതലിയുടെ സ്തൂതിചചനങ്ങറം ശ്രവിച്ചു 
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ലജ്ജിതനായിത്തീന്ന ചാത്ഥന്‍ ആഗതനാരെന്നും 
വന്ന കാരണമെന്തെന്നും മറ൮ം ആരായുന്നു. ഇന്ദ്രനിയോ 
ഗത്തെ മാതലി അറിയിക്കുകയും ഇരുവരും തേരില്‍ കയറി 
ദേവലോകത്തേക്കു യാത്രയാകുകയും ചെയ്യുന്നു. അത്തു 
നനും ദേവേന്ദ്രനും തമ്മില്‍ സംഭാഷണം. കശലപ്രശ്‌ നാ 
നന്തരം വിജയന്‍ ഇന്ദ്രാണിയെ സന്ദര്‍ശിച്ചു വന്ദിക്കുന്നു, 
(“സുകൃതികളില്‍ മുമ്പനാ ്‌വന്നേന്‍ ദേവി'--അഷ്കക 
ലാശാ) 


“ഇന്ദ്രാണിയെത്തൊഴുതു ചന്ദ്രാന്വയാഭരണന്‍൯ 
മന്ദം നടന്നഥ തുടങ്ങി?__ഇത്ാദി ദണ്ഡകം. 


സ്വശ്ലവണ്റ്റന. വയ്രകേതു, വ്കൂബാഫഹു എന്നീ അസുരന്മാര്‍ 
ദേവലോകത്തു പ്രവേശിച്ചു” ഉയൃശ്യാടികളായ ദേവാംഗ 
നമാരെ അപ്പഹരിച്ചുകൊണ്ടു പോകവേ അജ്ജൂന൯ 
അസുരന്മാരെ എതിത്ര്ത നിഗ്രഹിക്കുകയും സുരസുന്ദരി 
മാരെ മോചിപ്പിക്കയും ചെയ്യുന്നു. 

സ്വധ്യധുജനമണിഞ്ഞിടുന്ന മണിമായലിയില്‍ 
ഖചിതരത്ന്‌"മായ തവ്യശി അത്മുനദര്‍ശനത്താല്‍ മന്മഥ 
വശീകൃതയും തസിമിത്തം വിവശീകൃതയുമായി ഭവിക്കുന്നു. 
സഖിയെ വിളിച്ചു", തന്‍െറ സുമബാണഖേദം അജ്ജുനനെ 
അറിയിക്കണമെന്നു” ഉറ്യശി ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഉവ്യശി 
തന്നെ നേരിട്ട്‌" പാത്ഥനോട്ട്‌ അഭിലാഷം ധരിപ്പിക്കുന്ന 
താണു ഉത്തമമെന്ന്‌ സഖി ഉപദേശിക്കുന്നു. 


അര്‍ഗജുനനു ഉവ്ൃശിയും: തന്‍െറ  കാമതാപത്തെ 
ശമിപ്പിച്ചു” പരിപാലിക്കണമെന്നു്‌' ഉദ്യശി അപേക്ഷി 
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ക്കുന്നു. ഉവ്യശിയുടെ അയോഗ്യമായ അഭിലാഷങ്ങംക്കു 
വശാംവദനാകാ൯ വിജയന്‍ വിസമ്മതിക്കുന്ന. ആ ശാഭംഗ 
ത്താല്‍ കുപിതനായ ആ സ്വവാരനാരീഗണനാഗ്രണ്യ 
അജ്ജുനനെ, “ഷണ്ഡനായിപ്പ്ോകട്ടെ' യെന്നു ശപിക്കുന്നു. 
“ദൈവാനുക്രലമില്പാഞ്ഞാല്‍ ഏവം വന്നു കൂടമല്ലോ” എന്നു 
അത്തൂനന ദുഃഖിക്കുന്നു. ശാപവാത്തയറിഞ്ഞു ഇന്ദ്രന്‍ 
പ്രപേശിച്ചു” അജ്ജുനനെ സാന്ത്വനം ചെയ്യുന്നു. അജ്ഞാ 
തവാസകാലത്തിമംല്‍ ഇതു” അനുഭവിച്ചു” തീരുമെന്നു” 
ഇന്ദ്ര൯ ശാപമോക്ഷം നല്‍ കുന്നു. (പാത്ഥന്‍സ്വര്‍ഗ്ഗത്തു 
താമസിക്കുകയാണെന്ന വൃത്താന്തം യുധി ഷ്കിരനെ അറിയി 
ക്കാനായി രോമശതാപ്പസനെ ഇന്ദ്രന്‍ നിയോഗിക്കുന്നു. 
അനന്തര പുത്രനു ദിപ്യയാസ്രരങ്ങറം ഉപദേശിക്കുന്നു. ചിത്ര 
സേനഗന്ധവ്വനിതനിന്നം സംഗീതവും അജഇജമുന൯ അഭു 
സിക്കുന്നു.- ദ്ര്രോകം) ആയുധവിദ്യ അഭുഗസിപ്പിച്ച തിനു 
ദക്ഷിണയായി നിവാതകവചനെന്ന രാക്ഷസനെ സംഫരി 
ക്കുവാന്‍ ഇന്ദ്രന്‍ പൃത്രനോടാവശ്യപ്പെടന്നു. അജ്തുനനന്‍െറ 
പോരിനുവിളി. നിവാതകവചനെറ പ്റപ്പാട്ട്‌. അജു 
നെറ പോരിനുവിളി. . നിവാതകവചന്‍െറ പുറപ്പാട്ട്‌* 
അത്ജുന൯ അവനെ ഫനിക്കുന്നു. നിവാതകവചനെ 
വിജയന്‍ ഫനിച്ച വൃത്താന്തം ഭീതരായ ദൂതന്മാർ കാലകേ 
യനെ അറിയിക്കുന്ന. സുഘത്തിന്‍െറ നിധനധഖാത്താശ്രവ 
ണത്തില്‍ അത്യന്തം രഷ്കനായ കാലകേചന്‍ പാറത്ഥന്‍െറ 
മാഗ്ലരനിരോധം ചെയ്യുന്നു. തുടര്‍ന്നുണ്ടായ യുദ്ധത്തില്‍ 
അജ്തുനന്‍ മോഷനാ പ്യ്മേറവ്‌ മൂപ്പിച്ചു വിഴുന്നു. 
ശ്രീപരമേശ്വരനിയോഗത്തല്‍ നന്ദികേശ്വര൯ന ആശഗത 
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നായി പാത്ഥനെ എഴുന്നേല്പിച്ചു മോഹമകറവന്നു. അജ്ജു 
നന്‍ നന്ദിയെ വണങ്ങന്നു. രണ്ടുപേരും ഒരുമിച്ചുചെന്നു' 
കാലകേയനെ യുദ്ധംചെയ്തു വധിക്കുന്നു. 


ബകവധം. 


പാണ്ഡവന്മാര്‍ ഹസ്തിനപുരത്തില്‍ പാര്‍ക്കുന്ന 
കാലം. ഒരു ദിവസം ഗ്ൃതരാഷ്കരര്‍ യുധിഷ്ഠിരനെ അരികില്‍ 
വിളിച്ചു, നിങ്ങളും ദുയ്യ്യോധനാദികളും ഒരുമിച്ചു പാത്താല്‍ 
വൈരമുണ്ടാകമെന്നും അതുകൊണ്ടു്‌” അനുജന്മാരോടുക്രടി 
വാരണാവതത്തില്‍ പോയി താമസിക്കണമെന്നും പറയുന്നു. 
ധമ്മ പുത്രര്‍ അപ്രകാരം അനുഷ്ടിക്കുന്നു. ധമ്മ പുത്രാദികറം 
അരക്കില്ലത്തില്‍ താമസിക്കുമ്പോഠം ദുയ്യോധനസേവക 
നായ പുരോചനന്‍ ചെന്ന്‌ അവരെ സന്ദര്‍ശിക്കുകയും, 
പാണ്ഡവരുടെ തല്‍ക്കാലവാസഗ്ൃമേമ്തിനെറ ശില്ല 
മഹിമയെ പ്രകീര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വിദുരാജ്ഞ 
പ്രകാരം ഖനകന (ആശാരി) വന്ന്‌” ധമ്മപുത്രാദികളെ 
കാണുന്നു. പാണ്ഡവര്‍ വസിക്കുന്ന ഗൃഹം അരക്കുകൊണ്ടു 
നിമ്മിച്ചതാണ്ടെന്നും താമസിയാതെ തക്കം നോക്കി പരോ 
ചനന്‍ ഇതിനു തികൊളുത്തുമെന്നും മറവമുള്ള ഗ്രഡ്ഥവൃത്താ 
ന്തങ്ങഠം ആശാരി യുധിഷ്ടിരാദികളെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. 

ഞാനൊരു ഗഹ്വരം തീര്‍ക്കാമതിലൂടെ പോയാരു 
കാനനേ ചെന്നിടാമാരും കണ്ടിടാതെ”" 

എന്നിങ്ങനെ ആപ്പത്തൊഴിക്കാ൯ ആശാരി ഒരു 
പ്രായവും നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്നു. ശതുക്കളുടെ നിന്ദ്യകമ്മങ്ങറം 
കേട്ട്‌ അത്യന്തം രോഷാകുലനായ ഭീമസേനന്‍, അവരെ 
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നിഗ്രഹിക്കാന്‍ ജ്യേഷ്ടന്‍െറ അനുമതി ആവശ്യപ്പെടുന്നു. 
ഈശ്വരകൃപയാല്‍ എല്ലാം മേലില്‍ സാധിക്കുമെന്നു ധമ്മ 
പുത്രര്‍ സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. അരക്കില്ലം ദഹിപ്പിച്ചശേഷം 
വിദുരനിര്‍ദ്ദേശപ്രകാരം ഖനകനിമ്മിതമായ ശഗുഹാമാഗ്ഗു 
ത്തില്‍ക്രടെ രക്ഷപ്പെടണമെന്ന്‌ പാണ്ഡവര്‍ നിശ്ചയിച്ചു", 
അപ്രകാരം പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന. ഗുഹാമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ക്രടെ 
സഞ്ചരിച്ചു” ഹിഡിംബവനത്തില്‍ ചെന്നു ചേന്ന 
പ്പ്യോഴേക്കും ക്ഷീണിതരായ പുത്രന്മാരെ നോക്കി കുന്തി 
ദേവി പ്യയാകലപ്പെടുന്നു. അടുത്തൊരു വൃക്ഷത്തണലില്‍ 
എല്ലാപേരെയും ഇരുത്തിയിട്ട്‌” ജലംകൊണ്ടുവരുവാനായി 
ഭീമസേനന്‍ പോന്നു. ഒരു കമല്ലുദത്തില്‍ ശുദ്ധാജലവും 
കൊണ്ടു ത്രിച്ചുവന്നപ്പോഴെക്കും നിദ്രപ്രാപിച്ചു കഴിഞ്ഞ 
മാതാവിനെയും സഹോദരങ്ങളെയും കണ്ടിട്ട്‌, ഭീമസേനന്‍ 
വ്യയസനിക്കുന്നു. ഒടടവില്‍:- 


“ഇദ്രമസമീപത്തില്‍ നിന്നിവിടെ ഇവരുടയ 
നിദ്രകഴിവോളവും നില്‍ക്കയല്ലാതെ?? 


വേറെ വഴിയില്പായ്ക്കുയാല്‍ അപ്രകാരം ചെയ്യുന്നു. 


ഫിഡിംബനെറയും ഫിഡിംബിയുടെയും പുറപ്പാട്‌. 
ഘോരകാനനത്തില്‍ ആരെയും പേടിക്രടാതെ കടന്നുവന്ന 
മത്യ്്യരെ കൊന്നു” തനെറ ഭക്ഷണത്തിനു കൊണ്ടുവരുവാന്‍ 
ഫിഡിംബന്‍൯ സഹോദരിയെ പറഞ്ഞഷയ്മുഛന്നു. അങ്ങനെ 
തന്നെയെന്നു സമ്മതിച്ചു” അന്വേഷണാത്ഥം പപ്പട 
ഫിഡിംബി “കാമനോടു തുല്യനാകും ദീമസേനകന്‍ തനെ 
കാണ്‍കയാല്‍,' * കാമമയ്യല്‍ പൂണ്ട്‌ ” തല്‍ക്ഷണം മായ 
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കൊണ്ടു” ഒരു മോഹിനി യായിത്തിനിട്ടു്‌,, ഭീമന്‍െറ സമി 
പത്തുചെന്നു അദ്ദേഹഃത്താടു രതി പ്രാത്ഥനചെയ്യുന്നു. 
അവര ഇരുവരും സംഭാഷണത്തിലേര്‍പ്പെട്ടിരിക്കെ ഫിഡിം 
ബന്‍ പ്രവേശിച്ചു” “പോക പോക വിരഞ്ഞു നീചേ! നീ 
മുന്നില്‍ നിന്നാശു' എന്നു” സഹോദരിയെ ആട്ടിയകററിയിട്ട 
“ആശര നാരിയാമിവളെ തയൃഗ്രഫച്ചിടുകലേണ്ട 
തൃശൂ നാകനാരിമാരിലാശവെച്ചിടുകമേലില്‍ 
വരിക പോരിനു വൈകിടാതെ നീ? 
എന്നിപ്പകാരം ഭീമനെ പോരിനു വിളിക്കുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ 
ഭീമന്‍ അവനെ കൊല്ലുന്നു. വേദവ്യാസനു പ്രവേശിക്കുന്നു. 
ദുയ്ക്യോധനാദികളുടെ കടിലതകളെ പാണ്ഡവ൪ മഹഷീിയെ 
പറഞ്ഞു കേഠംപ്പിക്കുന്നു. 

“ബന്ധുരാംഗ൯ വാസുദേവന്‍ ബന്ധു ചാ്ത്ുന്നീടും മേലില്‍" 
എന്നു വ്യാസ൯ അവരെ ആശ്വസിപ്പിക്കുന്നു. ഹിഡിം 
ബിയില്‍ ഒരു പൃത്രനുണ്ടാകുന്നതുവരെ അവളെ ഭാവ്യുയായി 
സ്വീകരിക്കണമെന്നു വ്യാസന്‍ ദീമനെ ഉപദേശിച്ചു 
മറയുന്നു. ഭീമസേനനും ഫിഡിംബിയും. “ബാലേ വരികനി 
ചാരുശ്‌ലേ മോഹഫനകന്തളജാലേ ' ഇത്യാദി ശൃംഗാരപ്പദം. 
(ഫിഡിംബിയില്‍ ഭിമസേനനു' ഘടോല്‍ക്കചനെന്ന പുത്രന്‌ 
ജനിക്കയും അവന്‍ ക്ഷണത്തില്‍ യൌവനം പ്രാപിക്കയും 
ചെയ്യുന്നു -ശ്ലോകം) ഘടോല്‍ക്കുച൯ പിതാവിനെ വണ 
്ങിയിട്ട്‌" അമ്മയോടെന്നിച്ചുപോകാന്‍ അനുവാദം അചേ 
ക്ഷിക്കുന്ന. ഭീമസേനന്‍ പുത്രനെ അനുഗ്രഹിച്ചയയ്മുകന്നു. 
അനന്തം പാണ്ഡവര്‍ വിപ്രവേഷം അവചാബിച്ചു" ഏക 
ചക്രയിര ചെന്നു വസിക്കുന്നു, 
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ബകന്൯്‌ പതിവിന്‍പടിയുള്ള ബലികൊണ്ടുപോകാ൯ 
ആളില്ലായ്കുയാല്‍ തന്‍െറ ഏകപുത്രനെ പരിരംഭണം 
ചെയ്തുകൊണ്ടു" ഏകപക്രയിലെ ഒരു ബ്രാഹ്മണന്‍ ഭായ്യ 
യോട്ട്‌ വിലപിച്ചു സംസാരിക്കുന്നു. ബ്രാമണ ഗൃഹത്തിലെ 
വിലാപം കേട്ട്‌ കുന്തീദേവി പ്രവേശിച്ചു” ശോകകാരണ 
മന്വേഷിക്കുന്നു. അടുത്തദിവസം ബകന്‌ ആഥാരം 
കൊടുക്കുവാനുള്ള ഉഴം തങ്ങറംക്കാണെന്നും അതിലേക്കു 
നഷ്ടപ്പെടാന്‍ ആളില്ലായ്ക്കുയാല്‍ പ്പ്യാകലപ്പെടുന്നതാ 
ണെന്നും മറവമുള്ള വിവരങ്ങഠം ബ്രാവമമണന്‍ പറയുന്നു. 
എത്രയും ബലവാനായ ഒരു പുത്രന്‍ തനിക്കുണ്ടെന്നും 
അവനെ അയയ്യാമെന്നും കുന്തീദേവി സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. 
നിരാലംബരായ ബ്രാഹ്മണക്കവേണ്ടി ബകനു ചോറും കറി 
കളും കൊണ്ടുപോകുകയും, ആ രാക്ഷസനെ വധിച്ചിട്ടു 
മടങ്ങുകയും ചെയ്യണമെന്നു” കുന്തി ഭിമസേനനോടു പറ 
യുന്നു. ബ്രാശ്മണനില്‍ നിന്നും ആഹാരചദാര്‍ത്ഥങ്ങറം 
ഏറവവാങ്ങിയിട്ടു” അവയെ ശകടത്തില്‍ കയറഠററി ഭീമ 
സേനന്‍ ബകവനത്തിലെത്തുന്നു ; ബകനെ പോരിനു 
വിളിച്ച്‌, യുദ്ധാംലെയ്ത്്‌, അവനെ കൊല്ലുകയും ചെയ്യുന്നു. 
വിപ്രന്മാർ ഭീമസേനനെ അനുഗ്രഹിക്കുന്നു. 


കല്യാണസൌഗന്ധികം 





ധമ്മപുത്രസവിധത്തില്‍ ഭിമസേനന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. 
(അജ്ജുന൯ പാശുപതാസ്ത്രം സമ്മാദിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി 
ശ്രീപരമേശ്വരനെ തപ്പസ്സുചെയ്യാന്‍പോയിരിക്കുന്ന കാലം. 
ശ്രകുനിയുടെ വഖചെനവൃത്തികളോത്തു്‌” ഭീമസേനന്‍ കോപ്പ 





നരസിംഹം 





2$ 1 


പരവശനാകുന്നു. ““ശസ്ര്രാത്ഥം ശക്രസൂനയ്‌? ഇത്യാദി 
ശ്ലോകം) ദയ്യോധനാദികളായ “ശത്രുക്കളെ വിരവിലൊക്കെ 
ജ്ജയിപ്പുതിന്നത്രാല,മേകനഹമെന്നറികവീര' അതുകൊണ്ടു 
ദശ്ശാസനണ്‍െറ മാവുപിളന്ന്‌' ആശ്വാസമോടെ രുധിര 
പാനാചെയ്യുന്നതിന൯്‌* അനുമതി നല്‍കണമെന്ന്‌” ഭീമന്‍ 
യുധിഷ്ഠിരനോടഭ്യര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. അജ്ഞാതവാസക്കാലം 
കഴിയുന്നതുവരെ സാഹസമൊന്നം ചെയ്യുരുതെന്നും സത്യ 
ലംഘനം ഒരിക്കലും പാടില്ലെന്നും ധമ്മതത്വസ ഹിതമായ 
മുദവാക്യത്താല്‍ ജേഷ്ഠന്‍ അനുജനന്‍െറ കോപത്തെ ശമി 
പ്പിച്ചു ശാന്തനാക്കുന്നു. ഇന്ദ്രനിയോഗപ്രകാരം രോമശ 
മഫഷി പ്രവേശിച്ചു, അജ്ജുന൯ ദേവലോകത്തുണ്ടെന്നും 
താമസി യാതെ വന്നുചേരുമെന്നും ധമ്മപൃതൂരെ അറിയി 
ക്കുന്നു. അനന്തരം അദ്ദേഹം പാണ്ഡവരെ, 

“പാരിടം തന്നില്‍ പ്രസിദ്ധങ്ങളായേററം 

പാപഫരങ്ങളായുളള തീത്ഥങ്ങളെ'... ... 
സന്ദശിക്കുന്നതിനു ക്ഷണിക്കുന്നു. അവര്‍ പുറപ്പെട്ട്‌ 
അഗസ്ത്രാശ്രമം, ഭാഗ്ുവാശ്രമം തുടങ്ങിയ പുണ്യസ്ഥലങ്ങറം 
ദശിക്കുന്നു. 

ഭഗവാ൯ ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ പാനണ്ധവന്മാരെ കാട്മാനായി 
വന ത്തില്‍ വന്നുചേരുന്നു. 

4 കാരവന്മാരുടെ കപടംകൊണ്ടിങ്ങനെ 

പാരാ വലഞ്ഞു ഞങ്ങറം ജനാര്‍ദ്ദന”. 
അതുകൊണ്ട്‌ ഭഗവല്‍ കരുണയുണ്ടാകണം എന്നു: ധമ്മ 
പുതൂര്‍ അപേക്ഷിക്കുന്നു. ഭഗവാന്‍ പാന്ധവന്മാരെ 
സമാശ്വസിപ്പിക്കുന്നു, 
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ജടാസുരന്‍െറ പുറപ്പാട്‌; ഭീമനറിയാതെ മറവള്ള 
വരെ തട്ടിക്കൊണ്ടു പപോകാ൯ അവന്‍ തീരുമാനിക്കുന്നു. 
ബ്രാദ്മണവേഷം ധരിച്ചുചെന്നു” പാണ്ഡവന്മാരെയും 
ദ്രരപദിയെയും ആനയിക്കുന്നു. ഭീമസേനന്‍ നായാട്ടിനു 
പോോയതക്കം നോക്കി അവന്‍ പാണ്ഡവരെ അപഹരിച്ചു” 
മറെറാരു വനത്തിചേക്കു യാത്രയാകുന്നു. സഹദേവ൯ 
മുഖാന്തിരം വിപരമറിഞ്ഞു” ഭീമന്‍ എത്തിച്ചേരുകയും ജാ 
സുരനെ നിഹനിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഭീമസേനനും പാഞ്ചാ 
ലിയും: വനത്തിലെ രാക്ഷസഭീതിയെക്കുറിച്ചു പാഞ്ചാലി 
ഭീമസേനനോട$ പരാതിപ്പെടുന്നു. “അത്തലുണ്ടാകരുതൊട്ടും 
വല്ലാതെയുള്ളില്‍ ...” എന്നു പറഞ്ഞിട്ട്‌” ഭീമസേനന്‍ 
ഘടോല്‍കക്കചനെ സ്തരിക്കുന്ന. ഘടോല്‍ക്കചന്‍ പ്രത്യക്ഷ 
പട്ട്‌ പിതാവിനെ വണങ്ങി, നിയോഗമെന്തെന്നു 
അന്വേഷിക്കുന്നു. പിതാവിന്‍െറ അഭിമതപ്രകാരം 
പാണ്ഡേവരെയും പാഞ്ചാലിയെയും ചുമലില്‍ വഘിച്ചു 
കൊണ്ടു്‌” ഓരോ തിത്ഥങ്ങറം കാണിക്കുന്നതിനു കൊണ്ടു 
പോകുന്നു. 


ഭീമസേനും പാഞ്ചാലിയും തമ്മില്‍ സംദാഷണം. 
“പാഞ്ചാലരാജതനയേ പങടംജേക്ഷണേ......” 


ശൃഗാരപ്ല്യദം. വിപിനഭാഗത്തില്‍ വച്ചു” തന്‍െറ 
വല്പഭയെ സംബോധന ചെയ്തുകൊണ്ടു" മനസിജവരസമ 
രോദ്ദീപകങ്ങളായ ദൃശ്യങ്ങളെ ഭീമസേനന്‍ പര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. 
കാററത്തു പറന്നു വിണ സാഗന്ധികപപുഷ്ടം ഭത്താവിനെ 
കാണിച്ചിട്ട്‌”, ഇമ്മാതിരി വേറെയും പൃഷ്ണങ്ങംകൊണ്ടു 


൭9 


വന്നു നല്‍കണമെന്ന്‌ പാഞ്ചാലി ഭര്‍ത്താവിനോടപേക്ഷി 
ക്കുന്നു. പൃഷ്ണാന്വേഷണാത്ഥം ഭീമസേനന്‍ പുറപ്പെടുന്നു. 
(പനവര്‍ണ്ണന) 


കദളീവനം. ഫന്തമാന്‍െറ പുറപ്പാടട്‌.' ശ്രീരാമ 
ധ്യാനത്തില്‍ നിഷ്ടനായിരിക്കുന്ന ഫന്തമാന്‍ തപസ്സി 
നിളക്കം ഭവിച്ചതിന്‍െറ കാരണമെന്തെന്നു ചിന്തിക്കുന്നു. 

“ആരിഹവരുന്നതിവനാരു മെതിരില്ലയോ...” 


ഫത്തമാന്‍െറ വിചാരപ്പദം. (“മനസിമമകിമപിബത'- 
അദ്ലകലാശം) അകലെ നിന്നും സമീപിക്കുന്ന വീരഗം 
ഭീരന്‍ അനിലസുതനായ തന്‍െറ അനുജനാണെന്ന്‌: തൃ 
കപിവരന്‍ തീച്ചപ്പെടുത്തുന്നു; ഭീമസേനന്‍െറ ബലം പരി 
ക്ഷിക്കുവാനായി ക്ഷീണിതനായ ഒരു വൃദ്ധക്കുരങ്ങന്‍െറ ഭാവ 
ത്തില്‍ മാഗ്ശുതടസ്സംചെയ്യു ശയിക്കുന്നു. മാര്‍ഗ്ഗ്രവിഘ്ം 
ചെയ്യ കിടക്കുന്ന വാനരന്‍ ഫന്യമാനാണെന്നറിയാതെ 
€ വഴിയില്‍നിന്നുപോക വൈകാതെ വാനരാധമ " എന്നു? 
ഭീമന്‍ ഭര്‍ത്സിക്കുന്നു. കരങ്ങന്‍െറ വാലെടുത്തു മാററി 
വച്ചു” വഴി തുടരുന്നതിനുവേണ്ടി ഭീമന്‍ തന്‍െറ ഗദാഗ്രം 
കൊണ്ട്‌ പുമ്ലുത്തെ ക്കുവാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. ഫലിക്കായ്ക്ക 
യാല്‍ ലജജിതനായി ഭവി പ്പ ദീമസേനന്‍, 


*സത്വരമെന്നോടിദാനിംതത്വമുരചെയ്തീടണം" 
എന്നു ഹനമാനോടദ്യത്വഥിക്കുന്നു. 


“രാവണാന്തകനായിടും രാമന്‍െറ ദൂതനാകും ഞാന്‍ 
താവകസഹജന്‍ മമ നാമം ഹന്തമാനല്ലോ?" 


260 


എന്നിപ്പകാരം പരമാത്ഥത്തെ ധരിപ്പിച്ചിട്ടു", സമുദ്ര 
ലംഘനം പചെയ്തുപ്പോളുള്ള തന്‍െറ രൂപത്തെ ദ്ൃശ്യമാ 
ക്കുന്നു. ആ രൂപം കണ്ട്‌ സംഭീതനായ സഹോദരന്‍െറ 
ഭയമകററിയിട്ടു', സയഗന്ധികപുഷ്ഠഹരണത്തിനുമു 
മാഗ്ലവും ൭പദേശിച്ചു” ഹനൂമാന്‍ സഹോദരനെ അനുഗ്ര 
ഹിച്ചയയ്യുചന്നു. ഭീമസേനന്‍ യാത്ര തുടരുന്നു. സാഗന്ധിക 
പ്പ്യൊയ്‌ കയം, എത്രയും മോഹനമായ അതിന്‍െറ സമീപ 
വിപിന പ്രദേശങ്ങളും ഭീമസേനന്‍ ദ ശിക്കുന്നു. 


“ചൈത്രരഥകാനനത്തെ സത്രപമാക്കിടും 
ചിത്രമാകുമീവിപിനം എത്രയും മോഹനം? 
എന്നിങ്ങനെ അതിനെ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നു. പുഷ്ണങ്ങറം 


അചചഹരിക്കുന്നതു കണ്ട്‌” കബേരദ്ത്യന്മാരായ നക്തഞ്ചര൪ 
ഭീമനെ തടയുന്നു; ഭിമസേനന്‍െറ പ്രഫാരമേറവ്‌” അവര്‍ 
അവശരായി നിലവിളിക്കുകയും നക്തഞ്ചരനായകനായ 
ക്രോധവശന്‍ ഓടിയെത്തി ഭീമനെ എതിര്‍ക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ ക്രോധവശനെ നിഗ്രഹിച്ചശേഷം 
ഭീമസേനന്‍ പൃഷ്ഠങ്ങഥം കൊണ്ടുചെന്ന്‌ തന്‍െറ പ്രിയത 
മയ്യുക് സമ്മാനിക്കുകയും കഥകളൊക്കെ പറത്തുകോംംപ്പി 
ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു: 

രുഗ്‌ മിണിസ്വയംവരം 


ഭീഷ്ടുകമഹാരാജാവും പത്നിമാരും: ശ്ുംഗാരപ്പദം. 
ഭീഷ്ഠുകനും നാരദനും: അഗ്‌ മിണിയുടെ ദാവിവരന്‍ ആരാ 
യിരിക്കുമെന്നു ഭീഷ്ഠുകന്‍ മുനി യാടു ചോദിക്കുന്നു. ത്രീകൃഷ്ണു 
ഭഗവാന്‍ രുഗ്‌മിണിക്കു നാഥനായിത്തിമുമെന്ന്‌” മഫഷി 


281 


അരുളിച്ചെയ്തു മറയുന്നു. രുഗ്‌മി പ്രവേശിച്ചു”, തന്‍െറ 
സഹോദരി, രഗ്‌ മിണിയെ ചേദിനാഥനായ ശിശുപ്പാലനു 
നല്‍കണമെന്നു” പിതാവിനോടു പറയുന്നു. ത്രീകൃഷ്ണനോട്ട്‌” 
വൈരം അരുതെന്നു” രാജാവു” പുത്രനെ ഉപദേശിക്കുന്നു. 
രുഗ്മിണിയുടെ %ഖപ്പദം. ശ്രീകൃഷ്ണഭഗവാന്‍ ഭത്താവായി 
ത്തീരണമെന്നു രുഗ്മിണി ശ്രീപാവ്ൃതിയെ പ്രാത്റിക്കുന്നു. 
ശിശുപാലന൯ തന്നെ നല്‍കുവാന്‍ രുഗ്‌മി തീരുമാനിച്ചിരി 
ക്കുന്ന വിവരവും, തന്‍െറ ബാല്യകാലം മുതല്ല്ള്ള അഭി 
ലാഷവും രുഗ്‌ മിണി സുന്ദരബ്രാദ്മണഹനെ പറഞ്ഞുകേഠം 
പ്പ'ക്കയും മല്പവൈരിയായ ഭഗവാനെ വിവരങ്ങളൊക്കെ 
ധരിപ്പിക്കുവാ൯ ബ്രാഹ്മണനെ യാത്രയാക്ടകയും ചെയ്യുന്നു. 
ശ്രീകൃശ്ണൂസവിധത്തില്‍ ബ്രാദമണന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. 
ബ്രാദമണനില്‍ നിന്നും വിവരങ്ങഠം ധരിച്ച ഭഗവാന്‍, 
തേരുണിമണിയാമെന്നുടെ രമണിയെ 
തരസാ കൊണ്ടിഹ പോന്നിടടന്നേന്‍്‌? എന്നു” 
വിപ്രനോടു മവപടി പറയുന്നു. തുടര്‍ന്ന്‌, 


4അലമല മിതിബഹുവിധവചനേന 


നലമൊടു പോകനാം കണ്ഡിനനഗരോ?? 


എന്നുപറഞ്ഞു" ഭഗവാന്‍ ബ്രാദമണനുമൊന്നിച്ചു” 
തേരില്‍ കയറി കുണ്ഡിനത്തിലേക്കു പുറപ്പെടുന്നു. 
ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ ആഗതനായിട്ടുള്ള വാത്ത വിപ്രന്‍ രുഗ്മിണിയെ 
ധരിപ്പിക്കുന്നു. സ്വയംവരമഫോത്സ വത്തിന൯്‌' ഭഗവാന്‍ 
വന്നുചേന്നിട്ടണ്ടെന്നറിഞ്ഞു ഭീഷ്യുകന്‍ ചെന്ന്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തെ സ്വവികരിച്ചിരുത്തുന്നു. ശിശുപാലന്‍െറ പുറപ്പാട്‌, 
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ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ വന്നിട്ടുണ്ടെന്നും രുഗ്മിണിയെ പദക്ഷ തട്ടി 
ക്കൊണ്ടുപോഷയേക്കുമെന്നും എങ്കിലവനെ ഹനിക്കണ' 
മെന്നും ശിശുപചേനും കൂട്ടരും ആ?ലാചിച്ചുറയ്യുചഛന്നു. 
സ്വയവേരമഹോത്സവം കാണ്മാന്‍ പോകുന്ന വിപ്ര 
ന്മാരുടെ സംഭാഷണാ. 


സ്വയംവരമണ്ഡപം: രുഗ്മിണി പ്രവേശിക്കുന്നു! 
“ചഞ്ചലാക്ഷിമാരണി യും മ ലിമാലാവന്നു," 


സാരിപ്പദം. ശ്രീകൃഷ്ണനെ രുഗ്‌മിണി മാലയിട്ട വരിക്കുന്നു. 
രുഗ്‌മിണിയെ തല്‍ക്ഷണം തേരില്‍ കയററി, ദ്വാരകയ്യൂച 
പുറപ്പെടാന്‍ ഭാവിക്കവേ ശിശുപാലന്‍ കൃഷ്ണനെ അധി 
ക്ഷേപിക്കുകയും യുദ്ധത്തിനു വിളിക്കയും ചെയ്യുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണ 
നുമായി ഏറ്‌ ചേദിനാഥന്‍ പരാജിതനായി മടങ്ങുന്നു. 
പലായനം ചെയ്തു കൂട്ടത്തില്‍ ഉുറംപ്പെട്ട രണ്ടു ഭടന്മാര്‍ 
രുഗ്‌ മിയെക്കണ്ട്‌', ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ രുഗ്‌ മിണിയെ തട്ടിക്കൊണ്ടു 
പോയെന്ന്‌” അറിയിക്കുന്നു. രുഷാന്ധനായ രുഗ്‌മി 
്രീകൃഷ്ണുനന്‍െറ നേര്‍ക്ക്‌" അധിക്ഷേപങ്ങറം ചൊരിഞ്ഞു 
കൊണ്ട്‌” പോരിനടുക്കുന്നു. സഹോദരനെ വധിക്കരുതെന്ന്‌* 
രുഗ്മിണി അഭ്യത്ഥിക്കയാല്‍ ഭഗവാന്‍ രുഗ്‌മിയെ 
കൊല്ലാതെ വിട്ടയയ്മകുന്നു. 


ദ്വാരക: ബലഭദ്രനും സാത്ചകിയും; ത്രികൃഷ്ണണുനെ 
എതിരിട്ടവരുമായി ഉടനെ യുദ്ധാത്തിനു പുറപ്പെടണമെന്ന* 
ബലരാമന്‍ പറയുന്നു. ശത്രക്കളെയമത്താന്‍ ശ്രീകൃഷ്ണ൯ 
മതിയാകമെന്നു പറഞ്ഞു” സാത്യകി സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. 
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ജരാസന്ധന്‍ ശ്രീകൃഷ്ണുനുമായി എതിത്തു്‌" പരാജയ 
മടയുന്നു. ഭഗവാന്‍ പ്രിയതമയുമൊന്നിച്ചു” ദ്വാരകയി 
ലെത്തി നമ്മസല്ലാചങ്ങഠംചെയ്തു വസിക്കുന്നു. 
പഠ(്ധുകവധം 


ബലഭ്ദ്രനും ശ്രീകൃഷ്ണനും; പുറപ്പാട്‌: (ദ്വാരക) പുത്ര 
ന്മാരുടെ വേര്‍പാടില്‍ ദുഃഖിതരായി കഴിയുന്ന യശോദാ 
നദ്ദന്മാരെചെന്നു കണ്ടു” അവരുടെ സന്താപനിവൃത്തി 
ഉണ്ടാക്കണമെന്നു: ശ്ര'കൃഷ്ണ്ു൯ ജ്യേധ്യനോടപേക്ഷിക്കുന്നു. 
അതനുസരിച്ചു" ബലരാമന്‍ മാതാപിതാക്കുന്മാരെ സന്ദശി 
ക്കുന്നതിനു യാത്രയാകുന്നു. ആമ്പാടിയില്‍ പ്രവേശിച്ചു” 
നന്ദഗോപ്പരെയും അനന്തരം യശോദയെയും സന്ദശിച്ചു” 
അവരുടെ കശലമന്വേഷിക്കുന്നു. ആമ്ഖാടിയില്‍നിന്നും 
മടങ്ങി ദ്വാരകയിലെത്തിയ ബലഭദ്മ൯ രൈവതകാചല 
ത്തില്‍ പത്തിമാരുമായി വസന്തകാലത്തില്‍ സ്വൈര 
സല്ലാപം ചെയ്യുന്നു. 

ശോധവസമയമിദം മധുരതരം മധുമൊഴിമാരേ! 

കണ്ടാലും 

സാധുശിലമാരേ! നാം സമ്പ്ൃതിമദനനെ 

ആരാധന ചെയ്തുതിനാരാമേ പോകയല്ലി "7 
ഇത്യാദി ശ്ൃംഗാരപ്പദം, മദിരാരസവുമാസ്വദിച്ചു ബല 
രാമന്‍ പത്നിമാരോടുക്രടി രൈവതകത്തില്‍ വിഹരിക്കുന്നു. 
നരകസഖനായ വിവിദന്‍െറ പുറപ്പാടും, 


'മിതുപദവിഗതവിചിത്രമണ ക്രടനായ്‌ 
എത്രയും വിലസുന്നു ധാത്രീധരേന്ദ്ര൯', 
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ഇത്യാദി വിചാരപ്പദവും. തന്‍െറ മിത്രമായിരുന്ന നരകാ 
സുരന്‍റെറ, നിഹന്താവായ കൃഷ്ണുനെറ ജേഷ്യനെക്കൊന്നു 
പകവീട്ടണമെന്നു വി ലാരിച്ചുകൊണ്ടു്‌' വിവിദന്‍ ബലഭദ്രനു 
മായി യുദ്ധാംലെയ്യുന്ന. ഹലായുധം പ്രയോഗിച്ചു ബല 
ഭദ്രര്‍ വിവിദനെ സംഹരിക്കുന്നു. 


ശ്രീകൃ്ണുസഭദ: കരൂശാധിപനായ പഠ(്ഡകന്‍െറ 
ഒരു ദൂത൯ പ്രവേശിക്കുന്നു. യഥാത്ഥ വാസുദേവന്‍ 
താനാണെന്നും, തന്‍െറ പിഹനങ്ങളായ ശംഖ ചക്രാദികളെ 
ഉപേക്ഷിക്കണമെന്നും മുള്ള പാണ്ഡകസന്ദേശത്തെ 
ദൂതന്‍ ശ്രീകൃഷ്ണനെ അറിയിക്കുന്നു. ദൂതവാക്യം കേട്ട 
കോപ്പിഷ്ഠനായ സാത്യകി, പയ്ഥുകന്‍െറ അഫങ്കാരം 
ശമപ്പിക്കുന്നു ണ്ടെന്നു തീര്‍ച്ചപ്പെടത്തുന്നു. ഭഗവാന്‍ 
ഗരുഡനെ സ്തൂരിക്കുന്നു. തല്‍ ക്ഷണം ഗരുഡന്‍ ആഗമിച്ചു” 
ഭഗവാനെ വണങ്ങിയിട്ടു തന്നാല്‍ കത്തവ്യമെന്നെന്ന്‌* 
ചോഴിക്കുന്നു. പഠയര്ധ്ുകനെറ ദപ്പും ശമിപ്പിക്കുന്നതി 
ലേക്കു യുദ്ധാസന്നാഫത്തോടെ ഉടനെ എല്ലാപേരും യാത്ര 
യാകണമെന്നു' ഭഗവാന്‍ അരുളിച്ചെയ്യുന്നു. (ഗരുഡ 
വാഹനനായി ഭഗവാന്‍ സൈന്യസമേതം ചേ്ബകനറെറ 
രാജധാനിയിലെത്തുന്നു--ശ്ശേ ) 


ഗോപുരദ്വാരത്തില്‍വല്ലെതിത്ത പാ(്ധകകിങ്കര 
ന്മാരെ ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ വധിക്കുന്നു. കാശിഭൂപതിയോടൊ 
ന്നിച്ചു പഴണ്ഡകന്‍ ഭഗവാനുമായി യുദ്ധംചെയ്യുന്നതിനു 
വരുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ പഠബ്ഡകനെ നിഗ്ര 
ഹിക്കുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ ഫഹതനായ കാശിരാജാവിനന്‍െറ 


ി 
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ശിരസ്സ്‌ അയാളുടെ പുത്രനായ സുദക്ഷിണെറ മുന്‍പില്‍ 
പതിക്കുകയും, ശിരസ്സിനെ എടത്തുവച്ചു്‌ പിതാവിനെറ 
മരണത്തെ ഓര്‍ത്ത്‌ സുദക്ഷിണന പവൃസനിക്കുകയും 
പെയ്യുന്നു. പിതൃശിരസ്ത്റിനെ വഗ്നിഷില്‍ ദഹിപ്പിച്ചു 
സാസ്ല്യാരകമ്മ ങ്ങളെല്ലാം നിവുഹിച്ചശേഷം ശത്രസംഹാ 
രാത്ഥം സുദക്ഷിണന ശിവനെ തപസ്സുചെയ്തു പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടുത്തുന്നു. അഭിഷ്ണകായ്യസാദധ്യത്തിലേയ്കക്‌ ഹോമം 
ചെയ്യുന്നതിനു നിര്‍ദ്ദേശിച്ചു” ഭഗവാന്‍ മറയുന്നു. സുദ 
ക്ഷിണന്‍ ഫോമം ആരംഭിക്കുന്നു. ഫഹോമകണ്ഡത്തില്‍ 
നിന്നും അഗ്നിസ്വരൂപമായ കൃത്യ പ്രത്യയക്ഷപ്പെടുന്നു, 
ശ്രീകൃഷ്ണുനെ വധിക്കണമെന്നു” സുദക്ഷിണന്‍ കൃത്യയോടാ 
വശ്യപ്പെടുന്നു. ഭൂതസംഘസഫിതയായി കൃത്യ ദ്വാരക 
യില്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. കൃത്യയുടെ വരവുകണ്ടു്‌ ദ്വാരക 
യില്‍ ബ്രാവമണരുടെ ബഹളം. ദ്വാരകയില്‍ പ്രവേശിച്ച 
കൃത്യ ഘോശരാട്ടഹാസങ്ങം മുഴക്കി ജനങ്ങളെ ഭയവിഹ്വല 
രാക്കുന്നു. “തആൃരിതാരിതസാരമനുജന്മാര്‍'-- ഇത്യാദി കൃത്യ 
യുടെ പദം. സുദശനചക്രം പ്രവേശിച്ചു കൃത്യയെ ദഹി 
പ്പിക്കുന്നു. അനന്തരം സുദശനം സുദക്ഷിണന്‍െറ വാസ 
സ്ഥലത്തുചെന്ന്‌ അവനെയും സംഹരിക്കുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണനും 
ചക്രവും: ദുഷ്ഠനിഗ്രഫവാത്തകറം ചക്രം ഭഗ ചാനെ പറഞ്ഞു 
കേഠംപ്പിക്കുന്ന; ദേവകറം പുഷ്ടവൃഷ്ണിലെയ്യുന്നു, 





അംബരിഷചരിതം 


അംസ്വരീഷമഷാരാജാവും രാമാഞിമാരുധയ ശൃംഗാര 
പ്രദം. അംബര'ഷന്‍ കുലതുരുവായ വസിഷ്ടന്‍െറ ആശ്ര 
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മത്തില്‍ ചെന്ന്‌, ഭഗവല്‍പ്രസാദത്തിന്‌' എന്താണ 
നുഷ്ഠിക്കേണ്ടതെസ്‌ മപദേശം അഭ്യൃത്വിക്കുന്നു. ദ്വാദശി 
വ്രതം അനുഷ്ഠിക്കണം.മന്നു” വസിഷ്ടന്‍ ഉപദേശിക്കുന്നു. 
അബ്രീഷനും സുമന്ത്രരും: ഭഗവല്‍ഭക്തന്മാരല്ലാതെ 
അകൃത്യങ്ങളില്‍ ഏപ്റെട്ടവരായി രാജ്ച്യന്തില്‍ ആരെമങ്കിലു 
മുണ്ടോ ഏന്നു” രാജാവു" മന്ത്രിയോടന്വേഷ്‌ ക്കുന്നു. പാപി 
കളായ യവനന്മാരുടെ ഉന്മതകളെ സുമന്ത്രര രാജാ 
വിനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. യവനന്മാരുടെ പുറപ്പാട്ട*; അംബ 
രീഷന്‍ യവനസങ്കേതത്തെ പ്രാപിച്ചു" അവരെ നിഗ്രഹി 
ച്ചയൊടുക്കുന്നു. അനന്തരം അദ്ദേഹം മധുവനത്തില്‍ ചെന്നു" 
ഭഗവല്‍പാദങ്ങളെ ആരാധിച്ചു വസക്കുന്നു. * ഈരേഴ 
പാരിനൊ ജവേരായിമേവിനമുരാരാതിസേവകനുദാരന്‍ * 
ഇത്യാദി ദണ്ഡകം. 


ദുവ്യാസാവിന്‍െറ വരവു”. വ്രതാവ ഡാനത്തിജ്കല്‍ 
പാരണചെയ്യുന്നതിനു്‌” സ്റ്റാനം കഴിഞ്ഞുവരാ൯ അംബ 
രീഷ൯ മുനിയോടപചേക്കഷിക്കുന്നു. മുനി സ്റ്റാനത്തിനു 
പോകുന്നു. ദ്വാദശി കഴിയാറായിട്ടും മഹഷി ന്്രാനം 
കഴിഞ്ഞു മടങ്ങിലരായ്ക്യാ അംബരീഷ൯ വ്യയസനിക്കുന്നു; 
അദ്ദേഹം ഭഗവാനെ പ്രാത്വഥിക്കുന്നു. അപ്പ്യോഠം ഒരു 
സംഘം ബ്രാവമണര്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. ഈ ബ്രാദ്മണരുടെ 
ഉപദേശപ്രകാരം രാജാവ്‌ ജലപ്പാനംചെയ്തു പാരണ 
കഴിക്കുന്നു. അംബരീഷന പാരണ കഴിച്ചുവെന്നറിഞ്ഞ 
ദു്യാസാവു" തത്‌ ക്ഷണം കുപ്പിതനായി രാജാവിനോട്ട്‌: 
കയക്ന്നു. 
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“പാത്വഥിവഫതകാ നി സംപ്രതിചെയ്തുതു 
പാക്കിചെത്ര ചിത്രം ! 
അത്രിമഹാമുനിപുതൃനഹം തവ- 
ചിത്തേ കരുതുക കടിലതരമതേ!" 


എന്നിങ്ങനെ മുനി അംബരീഷനെ അധിക്ഷേപിക്കുന്നു. 
കോപാവേശം സഹിയാതെ അംബരീഷന്‍െറ നിഗ്ര 
ഹാത്ഥം മഹഡഷീി കൃത്യയെ സ്ൃഷ്ഠിക്കുന്നു. കൃത്യ പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെട്ട്‌, 

& കിദ്കരവൈ ഭഗവന്‍ ! മുനീശ്വര ! 

കിങ്കരി ഞാനധുനാ 3”? എന്നു മുനിയുടെ ആജ്ഞ 
നിറവേററാന്‍൯ സന്നദ്ധയായി നില്ലയന്നു. അംബരീഷനെ 
യുദ്ധത്തില്‍ നിഗ്രഫിച്ചിട്ടുചരണമെന്ന്‌ ധ്യ കൃത്യ 
യോട്ട” ആജ്ഞാപിക്കുന്നു. പ്രചണ്ഡമായ അട്ടഹാസ 
ങ്ങറം മുഴക്കിക്കൊണ്ട്‌ കൃത്യ അംബരിഷന്‍െറ നേക്ട 
പാഞ്ഞടുക്കുന്ന. രാജാവിനെറ രക്ഷാത്ഥം വിഷ്ണുനിയോഗ 
മനുസരിച്ചു" സുദശനചക്രം പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട: കൃത്യയയെ 
ഹയിക്കുന്ന അനന്തരം ചക്രം മുനിയുടെ നേക്ക തിര 
യുന്നു. പ്രാണരശഷാത്ഥം മുനി ഓടിച്ചെന്ന്‌” ബ്രശ്മാവി 
നോട്ട്‌” അഭയം അല്യത്ഥിക്കുന്നു. നാരായണനെ ഭജിക്കു 
വാന്‍ നാന്മുഖന്‍ നിദ്ദേശിക്കുന്നു; അനന്തരം മുനി ശിവനെ 
പ്രാപിക്കുന്നു. അവിടെയും രക്ഷയില്ലെന്നു കണ്ടപ്പ്യോഠം 
ദു്യാസസ്റ്സറ്‌ വൈഷണ്ടത്തിലേക്കു പാഞ്ഞു” ഭഗവാന്‍െറ 
പാദങ്ങളെ ശരണംപ്രാപിക്കുന്നു. അംഖബരിഷന്‍ വിചാദി 
ച്ചാല്‍ മാത്രമേ അഭയം നല്‍കാ൯ സാഭ്വൃമാക്ര എന്നു 
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വിഷ്ണു അരുളിച്ചെയ്കയയാ മുനി അബേരിഷസെ ശരണം 
പ്രാപിച്ചു” ര ൭ നേടുന്നു 
പൃതനാമോക്കം 


വസുദേവയം ദേവകിയും: ശൃംഗാരപ്പുദം. ദഷ്ലന്മാ 
രായ അസുരന്മാരുടെ ഭാരം സഹിക്കാനാവാതെ 8ഃഖിത 
യായ ഭൂമിദേവി ബ്രഹ്മാവിനോടു സമ്കടമുണത്തിക്കുന്നു. 
ദേവന്മാരും ഭൂമിദേവിയുമൊന്നിച്ചു” വിരിഞ്ച൯ വൈകണ്ട 
ത്തില്‍ചെന്നു ഭഗവാനേ $ സങ്കടം അറിയിക്കുന്നു. യാദവ 
കുലത്തില്‍ ജനിച്ചു” ദുഷ്ടനിഗ്രഹം വരുത്തുന്നുട്ടൈന്നു' മഹാ 
വിഷ്ണു സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. 


കാസന്‍െറ തിരപ്പുറപ്പാടട്‌: കാസനും പത്തിയും; 
പാടിപ്പദം. നാരദര്‍ പ്രപേശിക്കുന്നു: കംസന്‍ മുനിയെ 
ഉപചരിച്ചിരുത്തുന്നു. കംസന്‍െറ വംശത്തില്‍ അവന്‍െറ 
ശതരപായിട്ട്‌' മഹാവിഷ്ക്ലു അവതരിക്കുമെന്ന പരമാത്ഥത്തെ 
നാരദന്‍ പ്രസ്ലാവിക്കുന്നു. 


എട്ടാമത്തെ പ്രസവം സമീപിച്ചപ്പ്യോഠം ഗര്‍ഭാല 

സതയെക്കുറിച്ചു ദേവകി തോഴിമാരോടു സംസാരി ദഭകയും, 

മു൯പുണ്ടായ ശിശ്ുക്കളെയെല്ലാം കംസന്‍ കൊന്നുകുള 
ഞ്ഞുത്ു നിമിത്തം വ്യാകലപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 


ത്രീകൃഷ്ണാവതാരം: വസുദേവരും ദേവകിയും ഭഗ 
വാന്‍െറ വിശ്വരൂപം ദശിച്ചു തിക്കുന്നു. തന്നെ 
ആമ്ഖാടിയില്‍ കൊണ്ടുചെന്നു കിടത്തിയിട്ട്‌" അവിടെനിന്നും 
പകരം നന്ദഗോപരുടെ പുത്രിയെ കൊണ്ടുപോരണമെന്ന്‌* 
അമുളിഭച്ചെയ്ലമശഷം ഭഗവാന്‍ സാധാരണശിശുവായി 
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ത്തീരുന്നു. വസുദേവര്‍ ഭഗവാസന്‍െറ ആജ്ഞയെ അനു 
സരിച്ചു പ്രവത്തിക്കുന്ന. “ഏവം നിശമ്യ വസുദേവന്മുദാ 
തദനു ഭാവം തെളിഞ്ഞു സുകുമാരം" ഇത്യാദി ദണ്ഡകം. 
ശിശുരോദനം കേറംക്കയാല്‍ ദേവകി പ്രസവിച്ചുവെന്ന്‌ 
ഭടന്മാര്‍ കംസനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. ക്രുദ്ധനായ കംസന്‍ 
ശിശുവിനെ കൊല്ലാന്‍ തീര്‍ച്ചപ്പെടുത്തുന്നു യു “* കണ്ടു 
കൊള്ളുക കംസനുടെ ഭൂജകാശലങ്ങളധുനാ ?? --- പദം. 
കംസന്‍ ശിശുവിനെ കൊല്ലാന്‍ ഭാവിക്കവേ അതു" 
അവന്‍െറ കയ്യില്‍ നിന്നും വഴുതി ആകാശം പ്രാപിക്കുന്നു; 
മുപ്പത്തിരണ്ടു കരങ്ങളോടുകൂടി ദുഗ്ലാരൂപിണിയായിനിന്ന്‌*, 
ഫേ കംസ! നിര്‍ദ്ദോഷയായ ഏന്നെ നി എന്തിനു 
വധിക്കുന്നു? നിന്‍െറ ശത്ര ഒരിടത്തു വളന്രവരുന്നുണ്ടു"; 
അന്വേഷിച്ചുകൊള്ളു ക? എന്നു പറഞ്ഞിട്ടു ആ ദേവി 
മറയുന്നു. 


കംസനും മന്ത്രിമാരും: വസുദേവനെ ബന്ധിക്കുവാ൯ 
കംസന്‍ തആആജഞാപിക്കുന്നു. രാക്ഷസി പൂതനയുടെ 
പുറപ്പാട്ട്‌: കംസന്‍ പൃതനയെ വരുത്തിയിട്ട്‌, തനിക്കു" 
ഒരു ശത്രവുണ്ടായിരിക്കുന്ന വിവരം അവളെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. 
മോഫനാംഗിയായി ഗോപകലത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചു” ശത്രു 
നിഗ്രഹംചെയ്യാമെന്ന്‌ അവറം ഏല്ലയന്നു. അനന്തരം 
ആമ്പാടിയിലേക്കുമുള യാത്രാമദ്ധ്യേ, ഗോവദ്ധാനഗിരിയിലെ 
കാഴ്ചയകഠം അവളെ ആകഷിക്കുന്നു. 


&ഗിരിരാജവരനുടയ പരിണാഹമോത്ര്ത മമ 
കരളിലതിവിസ്തയം വളരുന്നിദാനീം 
കണ്ണിരവങ്ങളുപകണ്ഠസലിലാശയേ 
കണ്ടുനിജരൂപമിഹകലുഷതകലരുന്നു"? 


ി 


ഇത്യാദി പദം. ഗോകലത്തിനെ സമീപിച്ചതോടെ ആ 
ഘോരരാക്ഷസി, “കന്നല്‍ക്കണ്ണികഠംമാലിരത്നകലികാ' 
രൂപം ധരിച്ചു്‌, പൊന്നിന്‍ മാലയുമണിഞ്ഞു” മന്ദഗതിയെ 
അവലംബിച്ചു നടകൊണ്ടു. ആമ്പാടിയുടെ ഗുണഗണങ്ങറം 
വണ്ണിപ്പം൯ ഫണിരാജന്‍പചോലും വന്‍പനല്ല എന്ന്‌ 
അവഠം കരുതുന്നു, ഏഴുനിലമാളികകള ജലമൊഴുഭിന്ന 
പുമമാവുകളൂ. അവളുടെ വണ്ണുനയ്യ്ച വിഷയിഭവിക്കുന്നു. 
ആ മോഹനാംഗി മന്ദം മന്ദം നടന്ന്‌ അരവിന്ദനയനന്‍൯ 
ശയിക്കുന്ന നന്ദനിലയത്തെ പ്രാപിക്കുന്നു. സുകുമാരനും 
നന്ദകുമാരനും ആയ ക്ൃഷ്ണുനെ എടുത്തു്‌ അവറം മുല 
നത കുന്നു. മുലപ്പാലില്‍ക്രടടെ ഭഗവാന്‍ പൃതനയുടെ 
ജിവനും പാനംചെയ്തുന്നു. പൃതന മോക്ഷംപ്രാപിക്കുന്നു. 
ഗശ്ലുമുനി പ്രവേശിച്ചു” ഭഗവാന്‍" * കൃഷ്ണന്‍ ' എന്നു നാമ 
കരണം ചെയ്യുന്നു. 


കിചകവധം 





വിരാടനും പത്നിമാരും: ശ്ൃംഗാരപ്പുദം. സാസ്മ്യാ 
സിയുടെ വേഷത്തില്‍ കങ്കന്‍ എന്ന അഭിധാനവും സ്വിക 
രിച്ചു” ധമ്മപുതൂ൪ വിരാടസമക്ഷത്തില്‍ ആഗതനാകുന്നു. 
കങ്കനന്‍െറ പ്രാര്‍ത്ഥനയനുസരിച്ചു" രാജാവ്‌ അദ്ദേഹത്തെ 
തന്നോടൊന്നിച്ചു താമസിപ്പിക്കുന്നു. ഭീമ൯ വലലനായിട്ടും, 
അജുുന൯ ബ്ൃഹന്നളയായിട്ടും, നകുല സഹേദവന്മാര്‍ ദാമ 
ഗ്രന്ഥി, തന്ത്രിപാലന്‍ എന്നീ പേരുകളോടുക്രടിയും വിരാട 
സവിധത്തിലെത്തുന്നു. രാജാവു” അവര്‍ക്ക്‌” കൊട്ടാരത്തില്‍ 
ഓരോജോലികറം കല്ലിച്ചു നല്‍കുന്നു മാലിനി എന്ന നാമം 
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സ്വീകരിച്ചു” പാഞ്ചാലി വിരാടപത്നിയായ സുദേസ്റ്റയുടെ 
അന്തപുരത്തില്‍ ചെല്ലുന്നു. രാജ്ഞി മാലിനിയെ തന്‍െറ 
ഭാസിയായിട്ട്‌” ക്രടെ പാര്‍പ്പിക്കുന്നു. 


മാത്സ്യപുരിഷില്‍ ഒരു മഹോത്സവം നടക്കുമ്പോം, 
അവിടെ ആഗതനായ ഒരു മല്പനെ ജയിക്കാന്‍ ആരുമില്ല 
എന്ന വിവരം രാജാവു മന്ത്രിമരോട പ്രസ്താവിക്കുകയും 
വലലന്‍ മതിയാകുമെന്നു കമമ൯ പറയുകയും ചെയ്യുന്നു. 
മല്പന്‍െറ തിരനോട്ടം. 


4ആരൊരു പുരുഷനഹോ എന്നോടുനേപ്പ്യാന്‍ 
ആരൊരു പുരുഷനഫോ.?? 


എന്നു്‌ അയാറം അട്ടഹസിക്കുന്ന. വചചന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. 
മല്ലയുദ്ധം. വലല മല്പനെ വധിക്കുന്നു. 


കിചകന്‍െറ പുറപ്പാട്‌: മാലിനിയെക്കണ്ടു സ്തരാതുര 
നായ കീചകന്‍ അവളെ സമി ിച്ഛു* പ്രണയാഭ്യത്ഥന 
നടത്തുന്നു. ““സാദരം നീ ചൊന്നൊരു മൊഴിയിതു സാധു 
വല്ല കുമതേ” എന്ന്‌ അവാം നിരസിക്കുന്നു. തനിക്കു 
ഭര്‍ത്താക്കുന്മാരായി ഭധഞ്ച്യ ഗന്ധവ്യന്മാര ണ്ടെന്നും അവരില്‍ 
ഒരുവനെമ്മിലും ഈ വിവരമറിഞ്ഞാല്‍ അവനെ ക്കൊല്ല 


മെന്നും മാലിനി കീചകനോടു പറയുന്നു. അനന്തരം 


അവാം പെട്ടെന്ന്‌” അവിടെനിന്നും നി ഷ്‌ക്രമിക്കുന്നു. മന്മ 
ഥാര്‍ത്തി സഫഘിയാതെ കീചകന്‍ തന്‍െറ അഭിലാഷം 
സദഹാദരിയായ സുദേദ്റ്റുയെ അറിയിച്ചു", നിവൃത്തി 
മാശ്ലും ഉണ്ടാക്കാന്‍ യത്തിക്കുന്നു. കീചകനെറ ത്ഥഭിലാഷം 
അനുചിതമെന്നു സുദേ്ത്റ ഉപദേശിക്കുന്നു. കീചകന്‍ 


2172 


നിര്‍ബ്ബന്ധിക്കയാല്‍ ഒരു ദിവസം മാലിനിയെ വല്ലവിധവും 
കീചകന്‍െറ മന്ദിരത്തിലയയ്ത്ാരെന്ന്‌* സുദേദ്സുു ഏപ്പുന്നു. 
സോദാരമന്ദിരത്തില്‍ ചെന്ന്‌ അന്നവും മധുവുംകൊണ്ടു 
വരുവാന്‍ സുദദസ്സ്റ മാലിനിയെ നിയോഗിക്കുന്നു. ഗത്യന്തര 
മില്ലായ്കകയാല്‍ മാലിനി പാത്രവും എടുത്തു” കീചകന്‍െറ 
വാസസ്ഥാനത്തേക്കു പുറപ്പെടുന്നു. 


ക്ഷോണിന്ദ്രപത്തിയുടെ വാണിം നിശ്യമയ പുന 
രേണീവിലോചന നടുങ്ങി... ?” ഇത്യാദി ദണ്ഡകം. 
ഹരിണാക്ഷീജനമൌലിമണേ! നി അരികില്‍ 
വരികമാലിനി. . . ... 22 


എന്നിപ്രകാരം മാലിനിയെ “മഞ്ചമതിങ്കലിരുന്നു' രമിക്കു 
വാനോയി കീചകന്‍ അരികിലേക്കു ക്ഷണിക്കുന്നു. അനു 
ചിതവചനങ്ങറഥം അരുതെന്നു മാലിനി ഗുണദോഷിക്കുന്നു. 
തന്‍െറ അഭിലാഷത്തിനു വഴിപ്പെടായ്ക്ുയാല്‍, 


കണ്ടുകൊഠംകയെങ്കിലിന്നു കണ്ഠശീലേ! നിന്നെ 
രണ്ടുപക്ഷമില്ല ഞാനം പൂണ്ടിടുചനിപ്പ്ോഠം?? [ 


എന്നു പറഞ്ഞു” അവളെ ബല്ധാല്‍ പ്രാപിക്കുന്നതിനന 
കീചകന്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. തത്സമയം സൂയ്യദേവനാല്‍ അയ 
ഷ്ല്പ്പെട്ട ഒഠ രാക്ഷസന്‍ പ്രദവശിച്ചു്‌ പാഞ്ചാലിയെ 
രക്ഷിക്കുകയും കീചകനെ മര്‍ദ്ദിച്ചെറിയുകയും ചെയ്യുന്നു. 
വിരാടസന്നിധിയെ പ്രാപിച്ചു" പാഞ്ചാലി സങ്കടം 
ബോധിപ്പിക്കുന്ന. കങ്ക൯ (ധമ്മ പുത്രര്‍) സമാധാനിപ്പി 
ക്കുന്നു, മാലിനി വലലനെ കണ്ട്‌" കീചകന്‍െറ നിന്ദ്യ 
വൃത്തികളെ ശെടൊണ്ടുണ്ടാകുന്ന സങ്കടങ്ങളെപ്പുററി പറയുന്നു, 


മ്‌ 


കിചകഠെ ഗ്രഡ്ധമായി വധിക്കാമെന്നും ധൃത്തനികേതന 
ത്തില്‍ വരാന്‍ അവനെ കണ്ട്‌” ഏദ്ല്യാടുചെയ്യുണമെന്നും 
ഭീമന്‍ പായുന്നു. 

“മതി മതി മതിമുഖി പരിതാപം" ഇത്യാദി പദം. 
സ്ഥലം ഗ്ൃത്തനികേതനം. വലലന്‍ മൂടിപ്പുതച്ചു” മാലിനി 
യെന്നു വ്യാജേന ശയിക്കുന്നു. കിടക്കുന്നതു” മാലിനിയാ 
ണെന്നു കരുതി കിചക൯ സഫഹശയനത്തിനു' ആരാഭി 
ക്കുന്നു. ഭീമന്‍ അവനെ തെക്കിക്കൊല്ലുന്നു. കീചകന്‍െറ 
മരണവ്യത്താന്തം ന്ൃത്തരംഗപ്പാലകന്‍ ഉപകീചകന്മാരെ 
ധരിപ്പിക്കുന്നു. (കീചകന്‍െറ 105 സഹോദരന്മാര്‍) 


“ഞങ്ങളൊരഞ്ചുമൊരന്‍പപതുമ൯പതു- 
മി വസിച്ചീടുന്നേരം 

തിങ്ങിന ഗവ്യമൊടിങ്ങനെ ചെയ്തുവ- 
നെങ്ങ പറഞ്ഞിടുക" 


എന്നിപ്രകാരം അവര്‍ രോഷാകുലരായി യൃത്തനികേത 
നത്തിലേക്കു ചെല്ലുന്നു. മൃുതദേഹത്തിനരികിലിരുന്ന്‌* വില 
പിക്കുന്ന പാഞ്ചാലിയെ (മാലിനിയെ) അവര്‍ ബന്ധിച്ചു” 
ദഹിപ്പിക്കാൻ തീര്‍ ച്ചയാക്കുന്നു. പ്രിയതമയുടെ രോദനം 
കേട്ട്‌ ഭീമസേനന്‍ പ്രവേശിച്ചു” ഉപകീചകന്മാരെ വധി 
ക്കുന്നു. കീചകാദികളെ നിഗ്രഹിച്ചതു” ഒരു ഗന്ധവ്യനാ 
ണെന്നു അടുത്ത ദിവസം വാത്ത പരത്തികൊള്ള വാന്‍ 


ഭീമന്‍ പത്നിയോട പറയുന്നു. 


ഉത്തരാസ്വയംവരം 





വിരാടനും പത്തിയും: ശൃംഗാരപ്പദം. ദുജ്യ്യോധനനെറ 
പുറപ്പാടും, “കല്യാണി കാണ്‍ക മമ വല്ലഭേ” ഇത്ച്യാദി 


ം 


ശൃഗാരപ്പദവും. ദുഖ്യോധനസഭ: ദൂത൯ പ്രപേശിച്ചു്‌, 
പാണ്ഡവന്മരെക്കുറിച്ചു യാതൊരറിവുമില്ലെന്നും വിരാട 
രാജധാനിയില്‍ ഒരു സുന്ദരിനിമിത്തമായി കീചകാദികളെ 
ഒരു ഗന്ധര്‍വ്വന്‍ വധിച്ചുവന്നു കേട്ട എന്നും അറിയി 
ക്ഷന്നു. ഇതിനെ തടന്ന ദുയ്യാധനന്‍ സദയില്‍ ബന്ധു 
ക്കളുടെ അഭിപ്രായം എന്താണെന്നു” ആരായുന്നു. ഭീമസേന 
നായിരിക്കണം കീചകനെ വധിച്ചിട്ടുള്ള തെന്നും കാരണ 
ക്കാരി ദ്രരപദി തന്നെ ആയിരിക്കുമെന്നും അവര്‍ അദി 
പ്രായപ്പെടുന്നു. വിരാടന്‍െറ പശുക്കളെ അപഹരിക്കുന്ന 
പക്ഷം രാജാവിന്‍െറ രക്ഷാര്‍ത്ഥം പാണ്ഡവര്‍ പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെടുമെന്നുക്ള തിനാല്‍ അപ്രകാരം ലെയ്യുന്നതില്‍്‌ സുയോ 
ധന തീ൪ച്ചയാക്കുന്നു. 


ത്രിഗര്‍ത്തപ്രദവായ സുശര്‍മ്മാവിന്‍െറ പുറപ്പാടു്‌. 
വിരാടഗോക്കളെ അപഹരിക്കണമെന്നു' ത്രിഗര്‍ത്തനോടു 
ദുര്യോധനന്‍ പറയുന്നു. അപ്പകാരം സമ്മതിച്ചു” ത്രിഗര്‍ 
ത്ത൯ യാത്രയാകുന്നു. പശുക്കളെ അപഹരിച്ചുകൊണ്ടു 
പോകുന്നതറിഞ്ഞു: വിരാടന്‍ പ്പപേശിച്ചു" ത്രിഗര്‍ത്ത 
നാഥനുമായി യുദ്ധം ചെയ്യുന്നു; ത്രിഗത്ത൯ പിരാടനെ 
ബന്ധിക്കുന്നു. വലലന്‍ (ഭീമന്‍) പ്രവേശിച്ചു” വിരാടനെ 
ബന്ധനവിമുക്തനാക്കുകയും, ത്രിഗര്‍ത്തനെ യുദ്ധത്തില്‍ 
ബന്ധിക്കുകയും ലെയ്യുന്നു. ധര്‍മ്മപുത്രര്‍ പറകയാല്‍ 
ഭീമന്‍ ത്രിഗര്‍ത്തനെ കെട്ടഴിച്ചു പിടുന്നു. 


വിരാട പുത്രനായ ഉത്തരന്‍ അന്തഃ:പുരത്തില്‍ പത്തി 
മാരുമായി കളിച്ചൂരസിക്കുന്നു. “വീര വിരാട, കുമാര, വിഭോ!" 
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ഇത്യാദി സ്ര്്രീജനങ്ങളുടെ കമ്മി, ഗോപ്പാചകന്മാര്‍ പ്രവേ 
ശിച്ചു ഗോഫരണവാത്ത അറിയിക്കുന്നു. തേരു തെളി 
ക്കുന്നതിനു” സമത്ഥനായ ഒരു തേരാളി ഉണ്ടായി 
രുന്നുവെങ്കില്‍ ശത്രുക്കളെ നിഷ്‌ പ്രയാസം ജയിച്ചുവരാ 
മായിരുന്നുവെന്ന്‌' ഉത്തരന്‍ നാരിമാരു൭ട സദസ്സില്‍ 
വച്ചു വീരവാദം മുഴക്കുന്നു. ഈ വിവരം പാഞ്ചാലി കേട്ട്‌ 
ബ്ൃഹന്നളയോടു പറയുന്നു. “തേര്‍തെളിക്കാന്‍ ബലഹന്നള 
സന്നദ്ധമാണെന്ന്‌” ഉത്തരനെ അറിയിക്കാന്‍ അജ്ജുനന്‍ 
പറയുന്നു. പാഞ്ചാലി അപ്രകാരം ചെയ്യുന്നു. തേരു 
തയാറാക്കി ഉത്തരനും ബൃഫന്നളയും പുറപ്പെടുന്നു. ഇളകി 
മറിയുന്ന കാരവസൈസ്പയത്തെ കണ്ടു്‌ ഉത്തരന്‍ ഭയ 
വിഫ്വലനായി കരയുകയും, ഉടനെ മടങ്ങിപ്പോകണമെന്ന്‌' 
ബ്ലഫ്മന്നളയോടപേക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ബ്ലഹന്നള 
ഉത്തരനെ ധൈയ്യപ്പെടുത്തുന്നു. (പഹ്നിമരത്തില്‍ സ്ഥാപി 
ക്കപ്പെട്ടിരുന്ന തെറ ആയുധജാലങ്ങളെ എടുത്തു ധരി 
ച്ചിട്ട്‌ താന്‍ ആരാണെന്ന പരമാത്ഥം ബൃഫന്നള ഉത്ത 
രനെ ഗ്രഫിപ്പിക്കുന്നു. അനന്തരം അജ്ജുനന്‍ ഫന്തമാനെ 
സ്ൃരിക്കുന്നു. ശ്ലോകം) 

ഫന്തമാനെറ പുറപ്പാടും വിചാരപ്പദവും. അഞ്ജു 
നനും ഫഹത്തമാനും. ശത്രുക്കളെ ജ യിക്കുവാ൯ കൊടിമരത്തില്‍ 


വസിക്കണമെന്ന്‌” അജ്ജുനന്‍ ഫന്തമാനോടപേക്ഷിക്കുന്നു. 
ന്തമാ൯ അജ്ജുനനന്‍െറ അപേക്ഷയെ സ്വികരിക്കുന്നു. 


രാമപാദത്തെ സ്തരിച്ചുകൊണ്ടു യുദ്ധത്തിനുപോകണമെന്നു 
പറഞ്ഞു” ഹന്തമാ൯ കിരിടിയെ അനുഗ്രഹിക്കുന്നു. അജ്ജു 
നന്‍ മുജ്യോധനാഭികളെ പോരിനു വിളിക്കുന്നു. 
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കയരവസഭയിലെ ആലോചന. അജ്്ുനനെ 
എങ്ങനെ നേരിടണമെന്ന്‌ ഒുത്യോധന൯ൻ കര്‍ബണ്ണനോടു 
ചോദിക്കുന്നു; അജ്ജുനനെ വധിക്കുകയാണു വേണ്ടതെന്നു 
കര്‍ണ്ണന്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. കൃപര്‍ ഗുണദോഷിക്കുന്നു. 
ഇതുകേട്ടു" “ശത്ജന പക്ഷപാതി'യെന്നു പറഞ്ഞു” സുയോ 
ധനന്‍ കൃപരെ അധിക്ഷേപിക്കുന്ന. വെവുതേ തമ്മില്‍ 
തമ്മില്‍ മത്സരിക്കാതെ യുദ്ധത്തിനു പോയിട്ടുവരാന്‍ 
ഭീഷ്ടർ മ പദേശിക്കുന്നു. (യുദ്ധത്തില്‍ അജ്ജുനന്‍ കാര 
വരെ മോഹനാസ്ര്ും കൊണ്ട്‌ അസ്തപ്രജ്ഞരാശദകയും 
മുത്തരനെക്കൊണ്ടു്‌” അവരുടെ വസ്തങ്ങഠം അപഹരിപ്പിച്ച 
ശേഷം അസ്ധ്ത്തെ ഉപസംഹേരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു.) 
ഗോക്കളെയും വിണ്ടുകൊണ്ട്‌ അജജുനനും ഉത്തരനും 
മടങ്ങിപ്പോകുന്നു. 


വിരാടനും കങ്കനും തമ്മില്‍ കൃതുകളിച്ചുകൊണ്ടി 
രിക്കുമ്പോഠം ഒരു ദൂതന്‍ പ്രവേശിച്ചു” ഉത്തരന ജയിച്ചു 
വെന്നും ഗോക്കളെയും കൊണ്ട്‌ ൭ടനെ വന്നുചേരുമെന്നും 
അറിയിക്കുന്നു. ജയിച്ചതു ബൃഹന്നളയാണെന്നു കരന്‍ പറ 
യുന്നു. ഇതു ഹിതമാകാതെ' “ധിക്കാരിയായ നി സല്‍ക്കാര 
യോഗധ്യനല്ലാ" എന്നു പറഞ്ഞു" വിരാടന്‍ ചൂതെടുത്തു 
കങ്കന്‍െറ നെററിയി : ലറിഞ്ഞു മുറിവേല്ല്‌ക്കുന്നു. സസ്പ്യാസി 
യുടെരക്തം നിലത്തു പതിക്കുന്നത്‌ അആശുഭമാകയാല്‍ 
പാഞ്ചാലി ത്തരീയത്തില്‍ രക്തമേല്ലയന്ന., ഉത്തരന്‍ പ്രവേ 
ശിച്ചു, അജ്ജുന൯ ശതക്കളെ ജയിച്ചുവെന്നും ഗോക്കളെ 
വിണ്ടെടുത്തുവെന്നും, പിതാവിനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. 


ഛം ആ 


77 


ജ്യേഷ്യന്‍ ക്ഷീണനായിക്കാണുവാന്‍ കാരണമെ 
ന്തെന്നു” ഭീമന്‍ യുധിഷ്ഠിരനോട ചോദിക്കുന്നു. വിരാടന്‍ 
കൂതെടുത്തെറിഞ്ഞു മുറിവേല്ലിച്ച കഥ ധമ്മപൃത്രര്‍ പറ 
യുന്നു. വിരാടനെയും മറവം തല്‍ക്ഷണം വധിക്കുന്നു 
ണ്ടെന്നു ഭീമന്‍ പറയുകയും തത്‌ കാലം ക്ഷമിക്കണമെന്ന്‌ 
ധമ്മപൃത്രര്‍ ഉപദേശിക്കയും ചെയ്യുന്നു. 


അജ്ഞാതവാസകാലം അവസാനിച്ചതോടെ പാണ്ഡ 
വന്മാര്‍ പ്രക്ലൂന്നവേഷം ത്ൃജിക്കുകയും, വിരാടന്‍ സന്തുഷ്ട 
നായി അപരാധങ്ങഥം പൊവുക്കണമെന്നു്‌ അവരോടപേ 
ക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. തുത്തരയെ അജ്ജുനനു നല്‍ക 
വാന്‍ വിരാടന്‍ നിശ്ചയിക്കുന്നു. അജഇ്ജുനന്‍െറ ഫഹിതത്തെ 
ആസ്സുദമാക്കി അഭിമസ്തു ഉത്തരയെ പാണിഗ്രഹണം 
ചെയ്യുന്നു. വിവാഹമഫോത്സവത്തിലല്‍ ആഗതനായ 
ശ്രീകൂഷ്ണൂഭഗവാഃനാടട്‌* അനന്തരകരണിയമെന്തനെന്നു* 
ധര്‍മ്മപുത്രര്‍ ചോദിക്കുന്നു. ധാര്‍ത്തരാഷ്ടു ന്മാരെ ജയിച്ചു” 
താമസിയാതെ രാജ്യം ഭരിക്കാന്‍ സംഗതിയാകുമെന്നു' 
ഭഗവാന്‍ അരുളിച്ചെയ്യുന്നു. 


ദക്ഷയാഗം 





ഭക്ഷനും പത്തിയും പ്രവേശിക്കുന്നു. “പൃന്തേന്‍ വാണി!” 
ശൃണ്ടമമ വാണി ! പുവണിഘനവേണി? ഇത്യാദി ശൃംഗാ 
രപ്പദം, ഒരു ദിവസം പ്രഭാതത്തില്‍ ദക്ഷന്‍ സ്റ്റാനത്തി 
നായി യമുനയി ലേക്കു പോകുന്നു, (കാളിന്ദിവര്‍ണ്ണന.) 
അവിടെ, 
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*ശരടിന്ദുകാന്തികോലും വരകംബുമണിയൊന്നു 
അരവിന്ദ പത്രം തന്നില്‍ മരുവീടുന്നു 
ചരമിന്നിതിരനശണ്ടെ പെരുകുന്നു കാരതൂഹലം 
വിരവോടിതിനെയിപ്പ്ാറം കരഗതമാക്കീടടപന൯ 


എന്നു പറഞ്ഞു” അരവിന്ദ ചത്രത്തില്‍ നിന്നും ശാംഖിനെ 
ദക്ഷന്‍ കൈക്കലാക്കുമ്പോഠം അതു തല്‍ക്ഷണം കമസ്പ്യകാ 
രൂപം പ്രാപിക്കുന്നു. 


രങ്കരസ്യ പ്രണയിനി മകളായ്‌ വന്നു ഭാഗ്യാലെനിക്ക്‌?? 
എന്നു” ചിന്തിച്ചു” ദക്ഷന്‍ ശിശുവിനെ കൊണ്ടുപോയി, 
വളര്‍ത്തുവാനായിട്ടു പത്നിയെ ഏല്പിക്കുന്നു. 
സതിയെന്നു പ്രസിദ്ധയായ ആ കന്പക ശിവ൯ 
തന്‍െറ ഭര്‍ത്താവായി വരണമെന്നു കരുതി തപസ്സു 
ചെയ്യുന്നു. കരാളദംഷ്ട്രനെന്ന അസുരന്‍െറ പുറപ്പാട്‌. 
സതിയെ കണ്ടിട്ടു”, 
ടകണ്ടാലതിസുന്ദരിയാകും കസ്പ്യാമണിയാരിവള്‍ ഭവനേ?" 
എന്നും അവന്‍ അതിശയിക്കുന്നു. 
ടഭാഗ്യവിലാസം കൊണ്ടെന്‍െറ ഭായ്യ്യയായിടടവാ൯ 
യോഗ്യൃയയാമിവളെയിന്നു കയ്ക്ലാക്കിടുന്നേന്‍?? 


എന്നു നിശ്ചയിച്ചുകൊണ്ടു്‌” അവന്‍ സതിയെ ബലാല്ലക്ാര 
മായി പിടിക്കാന്‍ തൂനിയുമ്പോഠം തപോമയാഗ്നിയില്‍ 
ദഹിച്ചു ചാമ്പലാകുന്നു. സതിയെ നിരിക്ഷിക്കുന്നതിനും 
പരീക്ഷിക്കുന്നതിനും വേണ്ടി ശിവന്‍ ഒരു വൃദ്ധബ്ബാധമ 
ണനെറ വേഷത്തില്‍ അവറം തപസ്സു ചെയ്യുന്നിടത്തു 
ചെന്ന്‌ ശിവനെക്കുറിച്ചു ദുഷിക്കുന്ന. സതി പോകാന്‍ 
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ഭാവിക്കപേ സ്വരൂപത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട” ഭഗവാന്‍ 
സതിയെ അനുഗ്രഹിക്കുകയും അഭീഷ്കമെല്ലാം സാധിച്ചു 
തരാമെന്നു പറയുകയും ചെയ്യുന്നു. സതിയുടെ വിവാദം 


“ഏണാങകുംമാലിയുടെ ചേണാന്നരൂപമുട- 
നേണാക്ഷികണ്ടവഠം തെളിഞ്ഞു--ദണ്ഡകം?? 


ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ സതിയെ പാണിഗ്രഫണം ചെയ്യുന്നു; 
ഇന്ദ്രാദികഠം പഷ്ഠവൃഷ്ഠിചെയ്യുകയും, ദക്ഷനെ പ്രശംസി 
ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. വിവാഹം കഴിഞ്ഞ തുടനെ പ്രാണ 
വല്ലഭന്‍ അപ്പത്യക്ഷനാകയാല്‍ സതി പവ്ൃസനിക്കുന്നു 
ദേവസ്ത്രീക ളാടൊന്നിച്ചു” സരസ്വതീദേവി പ്രവേശിച്ചു” 
സതിയെ സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. (വൃത്താന്തങ്ങളറിഞ്ഞു: 
ദക്ഷന്‍ മ്രുദ്ധനായിരിക്കുമ്പോഠം സതി വീണ്ടും തപോ 
വനത്തെ പ്രാപിച്ചു” ഭഗവാനെ തപ്പസ്സുചെയ്യുകയും മുനി 
രൂപത്തില്‍ പ്രത്ചക്ഷപ്പെട്ട ശിവന്‍ സതിയെ എടുത്തു 
കൊണ്ടു കൈലാസം പ്രാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ശ്ലോ.) 
പുത്രിയെ ശിചന്‍ കൊണ്ടുപോയെന്നു കേട്ട്‌” ദക്ഷന്‍ പൂവാ 
ധികം ക്രുദ്ധനാകുന്നു. അദ്ദേഹം ദേവന്മാരുടെ സമീപത്തു 
ചെന്നിട്ട്‌; 

അറിയാതെ മമ പുത്രിയെ നല്‍ കിയ - 

തനുചിതമായിതഹോ! 

പരിപാകവുമഭിമാനവും ലാകിക.- 

പദവിയുമില്ലാത്ത ഭഗ്ഗന്‍െറ ശീലത്തെ (അറി) 


എന്നു തുടങ്ങി നിന്മ്യവാക്കുകളുപയോഗശിച്ചു ശിവനെ 
ആക്ഷേപിക്കുന്നു. ശിവനെ നിന്ദിക്കരുതെന്നും കൈലാസ 
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ത്തിങ്കല്‍ ചെന്നു” ദഗവാനെ സന്ദര്‍ശിച്ചുവരണമെന്നും 
ദേവകറം ഉപദദശിക്കുന്നു. കൈലാസത്തെ പ്രാപിച്ച 
ദക്ഷനെ നന്ദികേശ്വരന്‍ തടതഞ്ഞുനിവത്തുകയും ആഷ്ഷേ 
പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദക്ഷന്‍ തിരിച്ചുവന്നു” യാഗങ്ങളില്‍ 
ആരും ശിവ൯ന്‍െറ ഫവിര്‍ഭാഗം നല്‍ കരുതെന്നു” ആജ്ഞാ 
പിക്കുന്നു. 


ബ്രഹ്മാവു" ഒരു യാഗം നടത്താന്‍ നിശ്ചയിച്ചുറച്ചിട്ട്‌ 
കൈലാസത്തില്‍ ചെന്ന്‌ ഭഗവാനെ ക്ഷണിക്കുന്നു. ശിവ 
നാകട്ടെ, 

ഇന്നു ഞാന്‍ വരുവതവമാനാ-നിന്‍െറ 


നന്ദനന്‍ വൈരി മമ നനം-തത്ര 
നന്ദിയെ നിയോഗിപ്പനെന്നൊടു സമാനം 


എന്നു മവപടി പറഞ്ഞു” ബ്രവമാവിനെ യാത്രയാക്കുന്നു. 
യാഗത്തി്കല്‍ ആഗതനായ നന്ദികേശ്വരനെ ദക്ഷന്‍ 
ആക്ഷേപിക്കുന്നു. ബ്രരമാദികഠം വിവമ്ല്റ്രാകുന്നു. കുറെ 
ക്കാലം കഴിഞ്ഞു” ദക്ഷനും ഒരു യാഗമാരംഭിക്കുന്നു. ദധീചി 
മഹര്‍ഷി പ്രവേശിക്കുന്നു. തന്‍െറ യാഗത്തില്‍ ശിവനു” 
ഹവിര്‍ഭാഗം നല്‍കുന്നതല്ലെന്ന്‌" ദല൯ മുനിയോട 
പറയുന്നു. ശിവവിദ്വേഷം നാശഹേതുകമാണെന്നു മഹഷി 
തുപദേശിക്കുന്നു. 

“ഗുണദോഷമാരുമതിനിന്നു പറയേണ്ട 

കുതുകമില്ല മേ കേംംപ്പ്യാനും?? 


എന്നു ദക്ഷന്‍ മുനിയുടെ ഉപദേശത്തെ തിരസ്തരിക്കുന്നു. 
നാരദന്‍ കൈലാസത്തില്‍ ചെന്നു, ദക്ഷന്‍െറ യാഗത്തില്‍ 
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ഭഗവാനു ഹവിര്‍ഭാഗം നിശ്ചയിച്ചിട്ടില്ലെന്ന വിപരം അറി 
യിക്കുന്നു. 


പിതാവിന്‍െറ യാഗത്തിനു പോയിട്ടുവരാ൯ സതി 
ശിവനോട്ട്‌” അനുവാദം ചോദിക്കുന്നു. അവിടെ ചെന്നാല്‍ 
ദക്ഷന്‍ അവമാനിച്ചയയയ്ഛമെന്ന്‌' ഭഗവാന്‍ ഗുണദോഷി 
ക്കുന്നു. അതു വകവയ്മ്യാതെ യാഗം കാണ്മാനുമ്ള മോഫ 
ത്താല്‍ ഭൂതസംഘസഫിതയായി ദാക്ഷായണി ദമക്ഷപുരി 
യിലേക്കു പോകുന്നു. ആഗതയായ പുത്രിയെ ദക്ഷന്‍ 
അധിക്ഷേപിക്കുന്നു. 


& ഇാഗശാലയില്‍ നിന്നു പോക ജവാല്‍ ഭൂതേശദയിതേ?? 
ഇത്യാദി ആക്ഷേചവചനങ്ങറം കേട്ട്‌” സതി കൈലാസ 
ത്തില്‍ മടങ്ങിലെന്ന്‌” ഭഗവാദനാട സംഭവങ്ങഥം അറിയി 
ക്കുന്നു. ധിക്കാരംചെയ്തു ദക്ഷന്‍െറ ദുമ്മദത്തെ പെട്ടെന്നു 
തന്നെ ശമിപ്പി ന്നേണ്ടെന്നു” ഭഗവാന്‍ ദേവിയെ സമാശ്വ 
സിപ്പിക്കുന്നു. കോപാവിഷ്ടനായ രുദ്രന്‍ തന്‍െറ നിടിലാ 
ക്ഷത്തിലെ രൂക്ഷാഗ്നിയില്‍ നിന്നും വീരദദ്രനെയും ഭദ്രകാളി 
യെയും സ്ൃഷ്ടിക്കുന്നു. തന്‍െറ യാഗദഭാഗം നല്‍കാത്ത 
പക്ഷം ദക്ഷനെ വധിക്കുന്നതിന്‌ ശിവന്‍ അവരെ നിയോ 
ഗിക്കുന്നു. അവര്‍ ദ്രതസംഘങ്ങളാല്‍ സമാവൃതരായി 
ദക്ഷനഗരിയില്‍ കടന്നുചെന്നു” വാളുകൊണ്ട്‌ ദക്ഷന്‍െറ 
ശിരസ്സവത്തു്‌ അഗ്നിയില്‍ ഹോമിക്കുകയും, ദക്ഷന്‍ ഭഗ 
വാനെ നിന്ദിക്കുന്നതു കേട്ടുകൊണ്ടിരുന്ന ദേവന്മാരുടെ 
അംഗഭംഗം വരുത്തുകയും ചെയുന്നു; അനന്തരം യാഗ 
ത്തെയും മുടക്കുന്നു. ഈ അവസരത്തില്‍ ദഗവാന്‍൯ 
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ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ ദേവീസമേതനായി അവിടെ ആവിര്‍ 
ഭവിക്കുന്നു. ദേവകഠം ഭഗവാനെ സ്തൂതിക്കുന്നു. 


“വിധിസുതന്‍െറ ജിവിതത്തെ വിരവോടിങ്ങചേത്തുയജ്ഞ - 
വിധിപിരോധമാശ്ുതിര്‍ത്തു കാത്തു കൊറംക കരണയാ? 


എന്ന ദേവ കളുടെ അപേക്ഷാനുസരണം ഭഗവാ൯ അജ 
മുഖം ഘടിപ്പിച്ചു” ദക്ഷനെ ജീവിപ്പിക്കുന്ന. അപരാധ 
അം പൊവക്കണമെന്നു” ദക്ഷന്‍ ഭഗവാനെ സ്തൂതിച്ച 
പേക്ഷിക്കുന്നു. 


നളചരിതം (ഒന്നാംദിവസം 


നളുനെറ പുറപ്പാട്ട്‌*; നാരദമുനി പ്രപേശിക്കുന്നു. 
മഹര്‍ഷിയെ യഥാവിധി പൂജിച്ചിരുത്തിയിട്ട്‌" തന്നാല്‍ 
കര്‍ത്തവ്യമെന്തെന്നു്‌" നളന്‍ ചോദിക്കുന്നു. ജന്മം പാഴി 
ലാക്കരുതെന്നും, 


കേണ്ഡിനപുരിയിലുണ്ടു സുന്ദരി ദമയന്തീതി 
കസ്പ്യകാരത്നമവളില്‍ വൃന്ദാരകന്മാര്‍ക്കും മോഹം?" 


ഉണ്ടെമ്മിലും “നിനക്ക്‌ അവഠം യോഗ്യയാണു' എന്നും മുനി 
നളനെ അറിയിക്കുന്നു. മുമ്പേതന്നെ ഭമയന്തിയെപ്പററി 
ത്രവിച്ചിട്ടുള്ള നളന്‍ മുനി യുടെ വാക്കു കറം ക്രടെ കേട്ടപ്പോം 
ദമയന്തിയില്‍ അനുരക്തനായി ഭവിക്കുന്നു. അനിതരവനി 
താസാധാരണങ്ങളായ ദമയന്തിയുടെ ഗുണങ്ങളെ പററി 
കേഠംക്കയാല്‍ രാജാവിന്‌' അവളില്‍ അനുരാഗം അനുദിനം 
വദ്ധിച്ചുതുടഅ്ങകയും, “എന്തൊരു കഴിവിനി ഇന്ദുമുഖിക്കു 


മെന്നില്‍ അന്തരംഗത്തില്‍ പ്പേമവന്നീട്ടചാന്‍" എന്നു്‌ 


ം 
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ആചോചിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. രറജ്യഭാരം സചിവന്മാരെ 
ഏല്ലിച്ചിട്ടു” നളന്‍ വിജനമായ പൃഷ്സറവനുത്തില്‍ വസി 
ക്കുന്നു. ുദ്യാനത്തിലെ കാഴ്ചകഥം ദമയന്തിയിലുള്ള. 
അനുരാഗപാരവശ്വത്തെ പൂര്‍വ്വാധികം വദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 
അവിടെ ഉദ്യാനത്തില്‍ രതിത്രമത്താല്‍ ക്ഷീണിതനാ മി 
ഉറങ്ങുന്ന ഒരു സുവര്‍ണ്ണഫം സത്തെ ഇണക്കാമെന്നോത്തു 
നളന്‍ പിടിക്രടുകയും 


“ശിവ ശിവ! എന്തുചെയ്തു, ഞാന്‍! എന്നെ 
ചതിച്ചു കൊല്ലന്നിതു രാജേന്ദ്രന്‍? 


എന്നു” അതു നിലവിളിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. രാജാവു" 
ഫാസത്തെ വിട്ടയയ്യുചഛന്നു. ഫംസമാകട്ടെ മടങ്ങിവന്ന്‌ 
നളനെ വാഷ്്ൂകയും, “കാമിനി, രൂപിണീ, ശീലവതീമണി, 
ഹേമാമോദസമയും, ഭീമനരേന്ദ്രസൃതയുമായ ദമയന്തിയെ 
നളന്‍െറ അനുരാഗിണിയാക്കി കൊടുക്കാ'മെന്നു” ഏല്ല 
കയും ചെയ്യുന്നു. ഇതു കേട്ട്‌” 


“പ്രിയമാനസ നി പോയ്‌ വരേണം 
പ്രിയയോടെന്‍െറ വാര്‍ത്തകഠം ചൊല്‍വാ൯" 


എന്നായി, നളന്‍. ഹംസം ക്ഷണത്തില്‍ പാന്നു: കണ്ഡിന 
ത്തില്‍ ദമയന്തിയും തോഴിമാരും ക്രടി വിഹരിക്കുന്ന ഉദയാ 
നത്തെ പ്രാപിക്കുന്നു. ഹംസത്തെ പിടിക്കുവാന്‍ ദമയന്തി 
മുതിരുന്നു. പിടികൊടുക്കാതെ ദമയന്തിയെ തോഴിമാരില്‍ 
നിന്നുമകററിയശേഷം, സൂത്രത്തില്‍, അവഠം നളനില്‍ 
അന്നരക്തയാണെന്നു മനസ്സിലാ ഒന്നു. നളനില്‍ താന്‍ 
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അനുരക്തയാണെന്ന വിവരം ഇതിനുമുന്‍പു തോഴിമാരോടു 
പോലും പറഞ്ഞിട്ടില്ലെന്നും, ഇനി 


“കാലമേ ചെന്നുനി മരാളു പറക നര. 

പാലനോടെല്ലാം പ്രതിപാലിതാവസരം"' 
എന്നും ദമയന്തി ഹംസത്തോടു പറയുന്നു, 

“ചെന്നിതു പറവ ന യൃപചനോടഭിലാഷം എന്നാൽ 

നിന്നിലുമുണ്ടാമവനും പരിതോഷം”” 
പക്ഷേ അസ്യൃഥാ സംഭവിക്കാനിടവരരുതെന്നു പറഞ്ഞു, 
ഫംസാ നള ന്‍െറ സമീപത്തെത്തി വിവരങ്ങറം രാജാവിനെ 
ധരിപ്പിക്കുന്നു. 

അങ്ങിനെയിരിക്കെ ഒരുദിവസം നാരദമുനിയും ൨ വൃത 
മുനിയും ദേവലോകത്തെത്തി ദമയന്തിയുടെ സ്വയഠവര 
വാര്‍ത്ത ഇന്ദ്രനെ കേംപ്പിക്കുന്നു. ദേവേന്ദ്രന്‍, അഗ്നി, 
യമന്‍, വരുണന്‍ എന്നിവര്‍ സ്വയാവരാത്ഥം കണ്ഡിന 
ത്തിലേക്കു പുറപ്പെടുന്നു. മാര്‍ഗ്ഗമഭ്രയ സ്വയംവരത്തിനു 
പോകുന്ന നതുനെ കാണുകയും, ദേവന്മാര നാല്‍വരില്‍ 
ആരെയെമദംിലും വരിക്കണമെന്നുള്ള അവരുടെ സന്ദേ 
ശത്തെ ഭൈമിയെ അറിയിക്കാന്‍ നളനെ നിയോഗിക്കയും 
ചെയ്യുന്നു. 

““ഭൈമികാമുകനല്ലോ ഞാനും- ദേവ - 
സ്വാമികളെ കരുണവേണാ” 

എന്നു നള൯ പറഞ്ഞുനോക്കിയെങ്കിലും അവരുടെ നിര്‍ബ്ബ 
ന്ധത്തെ അനുസരിക്കേണ്ടിവന്നു. തിരസ്മൃരണിയും വാങ്ങി 
നളന്‍  ഭമയന്തിയുടെ അന്ത:പുരത്തിലേക്കു ചെല്ലുന്നു. 
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(ഭദൈത്ചാരിപൂ !വ൮ൃജനു ദൂത്യയം സമേത്ച്യ നിജു 
സാദ്ധ്യം വെടിഞ്ഞു നിഷധേന്ദ്രന്‍ --- ദണ്ഡകം) 
ദേവന്മാരുടെ അഭിമതം നളന ദൈമിയെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്നു. 
““ഈശന്മാരെന്തു വിചാരലേശം ക്രടാതെ അതി 
നീചയാഗ്യ മാരംഭിച്ചതാചാരമിപ്പോറം" 


എന്നു ദമയന്തി അത്ഭൂതപ്പെടുന്നു. മത്രേമല്ല താന്‍ മറെറാ 
രാളില്‍ അനുരക്തയാണെന്നും, 
“ചതി ദേവതകാം തുടന്നിട്ടകിലോ, 
ഗതിയാരവനിതലേ” 
എന്നും ദമയന്തി അറിയിക്കുന്നു. ദാതൃഫലം നളന്‍ 
ദേവന്മാരെ ധരിപ്പിക്കുന്ന. അനന്തരം അവരെല്ലാം സ്വയം 
വരത്തിനുപോകുന്നു. 
രാക്ഷസന്മാരും ദാനവന്മാരും തമ്മില്‍ സാഭാഷണം. 
മൃതുകളിയില്‍നിന്നും വിരമിച്ചിട്ടു' ക്ഷണത്തില്‍ ദമയന്തി 
സ്വയാവരത്തിനു പോകണമെന്നും, രാജാക്കന്മാരെയും 
സുരന്മാരെയും ചതിച്ചു” ദമയന്തിധെ തട്ടി രാണ്ടുപോരണ 
മെന്നും അവര്‍ തീരുമാനിക്കുന്നു. അനന്തരം അചര്‍ 
കുണ്ഡിനനഗരിയില്‍ പ്രവേശിച്ചു” അവിടെ സ്വയം 
വരാത്ഥം ആഗതരായിരിക്കുന്ന ദേവകിന്നരാദികളെ അധി 
ക്ഷേപിക്കുന്നു. 
വിഷ്ണുനിയോഗപ്രകാരം സരസ്വതി തആഗമിച്ചു', 
താന്‍ ദമയന്തിയുടെ തോഴിയായിട്ടു* അവളെ സ്വയംവര 
മണ്ഡപത്തിലേക്ക്‌" ആനയിക്കാമെന്നു ഭീമനോടു പറയുന്നു. 
ഭീമരാജാവു” ദരയന്തിയെ സരസ്വതിയുമൊന്നിച്ചു” സ്വയം 


മര്‍ 


വരമണ്ഡപത്തിലേക്കു'” അയയ്യുചഛന്നു. ആഗതരായിരിക്കുന്ന 
രാജാക്കന്മാർ ആരെല്ലാമെന്ന്‌ സരസ്വതീദേവി പറഞ്ഞു 
കേംപ്പിക്കുന്ന. നളനെറ രൂപത്തില്‍ അഞ്ചുപേരെ 
കണ്ടിട്ട്‌, 

“്ഗുന്ദ്രനഗ്നിയമന്‍ പാശിയെന്നു നാല്‌ വരിത, നളന്‍ 

തന്നരികില്‍ മരുവുന്നു സുന്ദരി തത്സ്വരൂപന്മാര്‍?? 
എന്നു ദേവി പറയുന്നു. ദമയന്തി ഈശ്വരന്മാരെ പ്രാത്ഥി 
ക്കുകയും അവര്‍ സ്വന്തം രൂപം ധരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
ദമയന്തി നളനെ വരി ഒട ന്൯. ഇന്ദ്രാദികഠം ഭമ്പതി മാക്ക്‌ 
ഓരോ വരങ്ങഥം നല്‍കി അനുഗ്രഹിച്ചു മറയുന്നു. നളന്‍ 
പത്നീസമേതനായി നിഷധനശരിയെ പ്രാപിക്കുന്നു. 


നളചരിതം (രണ്ടാം ടിവസാ) 





നളനും ദമയന്തിയും: 'കുവലയവിലോചനേ ബാലേ 

ഭൈമി-_” ഇത്യാദി ശൃംഗാരപ്പദവും ദമയന്തിയുടെ ഉദയാ 
നവ൪ഇ്ണനയും. നളന പുവൃകഥകളെ അനുസ്മരിക്കുന്നു. 
കുണ്ഡിനത്തില്‍നിന്നും ദേവലോകത്തേക്കു മടങ്ങന്ന ഇന്ദ്രാ 
ടികളെ കലി മാഗ്ലുമദ്ധ്യ കണ്ടു മുട്ടുന്ന. ഭീമസുതയായ 
ദമയന്തിയെ ആനയിക്കന്നതിന്‌ കലി ഇന്ദ്രനോട്‌ വിട 
ചോദിക്കുന്നു. 

നലമുമ്ളെൊരു നവഗുണപരിമളനെ 

നളനെന്നൊരു യൃപനെ അവാംവരിച്ചു? 
എന്ന്‌ ഇന്ദ്രാദികഠം പറഞ്ഞു കേട്ടപ്പ്ോോഠം കലി കോപിഷ്യ 
നാകുന്നു. “പ്രിണക്കിയകറവവ൯ ഞാനവനെയും ധ്രുവ 
മുവളെയും, രാജ്യമകലെയും" എന്ന്‌ അവന ശപ്ഥഥ൦ 


ചെയ്യുന്നു. 
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ന്േളനിരാ തവ വൈരമനത്ഥകരം....?? 
എന്ന്‌ ദേവന്മാര്‍ പറഞ്ഞ ക്രട്ടാക്കാതെ കലി ദ്വാപര 
സഫഹിതനായി പുഷ്ടരനെ ചെന്നു കാണുന്നു. നളുനോട 
ചുതുകളിച്ചു ജയിച്ചു രാജ്യം കൈക്കലാക്കണമെന്നും, 
നളനെ കാട്ടിലയയ്കയണമെന്നും, അതിനു വേണ്ട സഹായ 
ങ്ങളെല്ലാം ചെയ്തുത്രരാമെന്നും കലിദ്വാപരന്മാര്‍ പൃഷ്ടരരനെ 
പ്പേരിപ്പിക്കുന്നു. കലിയുടെ പ്രേരണയാല്‍ മലിനാശയ 
നായിത്തിന്ന പുഷ്ടരരന്‍ ജ്ചേഷ്ടനെ മൃതിനു വിളിക്കുന്നു, 
“പീരസേനസുനോ വൈദരിവിപിനഭാവകൃശാനോ” പദം. 
നളന്‍ അനുജനെ ഉപദേശിച്ചു നോക്കുന്നു. പുഷ്ടരനാകട്ടെ 
അതൊന്നും വകവയ്യഛന്നില്പ. ചൃതുകളി ആരംഭിക്കുകയും 
കലി കാളയുടെ രൂപത്തില്‍ പൃഷ്ടരനന്‍െറ പണയമായിടി 
രുന്ന്‌ അവനെ പ്രോത്സാഫ്്പിക്കയും ചെയ്യുന്നു. നളന്‍ 
മുറയ്യച്ഛ തോറവ തുടങ്ങുന്നു. പുഷ്ടുരന്‍െറ ആങ്ഞാനു 
സരണം സവ്ൃസ്വവുമുപേക്ഷിച്ചിട്ട്‌ ഭൈമിയുമൊന്നിച്ചു” 
നളന്‍ വനത്തിലേക്കു പുറപ്പെടുന്നു (വാര്‍ഷ്ക്നേയന്‍ മുഖാ 
ന്തിരം ദമയന്തി തന്‍െറ രണ്ടു കുട്ടികളെയും പിതാപിനന്‍െറ 
അടുക്കലേക്കയയ്യചുന്നു.) വനത്തില്‍ പ്രവേശിച്ച നളന്‍ 
തണ്‍െറ ദ്ുവ്യിധിയെ ഓത്തു” “എന്തുചോല്‍ ഞാനിന്നു 
ചെള്ന്റേ൯' എന്നു വിലപിക്കു നു. സമീപത്തു കാണപ്പെട്ട 
രണ്ടു പക്ഷികളെ ഭക്ഷണാത്ഥം പിടിപ്പാനായി നുതുന്‍ 
വസ്്രമഴിച്ചു വല വയ്യകന്നു. കലിദ്വാപരന്മാരായ ആ 
പക്ഷികഠം നമന്‍െറ വസ്ര്രം അപഹരിച്ചശേഷം നളനെ 
അപഫസിച്ചിട്ടു മറയുന്നു, ദ്വിഗ്വസനനായി ഭവിച്ച നളൂ൯ 
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വിഭാന്തചിത്തനായി വനത്തില്‍ അങ്ങമിങ്ങം ചുററ] 
നടക്കുന്നു. വിധിവൈപരീത്യം ഓത്ത്ത്‌' രണ്ടുപേരും 
ദുഃഖിക്കുന്നു. ദമയന്തി മറങ്ങിക്കിടക്കമ്പോഠം, കലിപ്രേരണ 
നിമിത്തം /മൂഡ്ധപ്രായമനസ്സ്റായ' നളന്‍ അവളുടെ പകുതി 
വസ്രവും മുറിച്ചെടുത്തുകൊണ്ടു്‌ വേര്‍പെട്ടുപോകുന്നു. 
കൂണന്ന നോക്കിയ പ്പ്യോഠം പ്രാണനാഥനെ കാണായ്ക്കുയാല്‍ 
ദമയന്തി പരിഭമിക്കുന്നു; കരഞ്ഞും ഖേദിച്ചും അവഠം 
ആ വനഭ്ൂവില്‍ പല വഴി നടന്നു വലയുന്നു. 

കാട്ടാളന്‍െറ പുറപ്പാട്‌, ദമയന്തിയുടെ വിലാപം 


കേട്ടു്‌, 
4“ആരവമെന്തിതറിയുന്നതോ ഇഹ 


ഘോരവനത്തില്‍ നിന്നെഴുന്നതും? 


എന്നു ചിന്തിക്കുന്നു. മരത്തിനിടയില്‍ കാണുന്ന തുല്യ 
മില്ലാത്ത ആ സുന്ദരിയുടെ സമീപത്തേക്കു അവന്‍ നടന്നു 
ചെല്ലുന്നു. ദമയന്തിയുടെ പാദം ഗ്രസിച്ചിരുന്ന പാമ്പിനെ 
ഹനിച്ചശേഷം തന്നോടൊന്നിച്ചു പാര്‍ക്കുന്നതിനന്‌* കാട്ടാ 
൯ ഭൈമിയെ ക്ഷണിക്കുന്നു.  കാമാത്തനായ ആ ദുഷ്ടനെ 
ദമയന്തി ശാപാഗ്നിയില്‍ ദഹിപ്പിക്കുന്നു. അനന്തരം, 


“ആരോടെനെറ സ്വ്േരക്കേടുക - 
ഉാകവേ ഞാന്‍ ചൊല്‍.വു ശിവനെ?" 


എന്നു” അവഠം വിലപിക്കുന്നു. ഒരു സാത്ഥസംഘം 
വനമാഗ്ലത്തിലെ നദികടക്കുന്നതു കണ്ട്‌” ഭൈമി അങ്ങോട്ട 
ചെല്ലുകയും സാത്ഥനാഥ൯ ഭൈമിയെ ചേദിരാജാവിനെറ 
കൊട്ടാരത്തിൽ എത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. രാജമാതാവു 


] 


ദമയന്തിയെ തന്നോടൊന്നിച്ചു താമസിപ്പിക്കുന്നു. ഭീമ 
രാജാവിന്‍െറ കല്പന പ്രകാരം ദമയന്തിയെത്തേടി പുറപ്പെട്ട 
സുദേവബ്രാഹ്മണ൯ ചേദിരാജധാനിയില്‍വച്ചു ദമയന്തിയെ 
കാണുന്നു. സുദേവനൊന്നിച്ചു” ദമയന്തി കണ്ഡിനത്തെ 
പ്രാപിക്കുന്നു; കഥകളെല്ലാം അച്ലുനെ പറഞ്ഞു കേറം 
പ്പിക്കുന്ന. രാജാവു” പുത്രിയെ സമാശ്വസിപ്പിച്ചു” കൂടെ 
പാപ്പിക്കുന്നു. 


നളചരിതം ( മൂന്നാംദിവസം) 


പത്നിയുടെ പേര്‍പാടിനെ പ്രാപിച്ച നളന്‍ ലോക 
പപാലകന്മാരെ സംബോധനചെയ്യത്കി, 


“പ്രതിടിനം നൈഷധ൯ നമസ്‌ കുരുതേ, ഭൈമി. 
പതിദേവതയ്മു 98ഖംവരുത്തരുതേ" 


എന്നു പ്രാത്ഥിക്കുന്നു. പുരജീവിതത്തെ അദ്ദേഹം വെറ 
ക്ഷന്നു. കാമക്രോധാദികളായ ഭയദ്ംരശത്രക്കളെ ക്കൊണ്ടു 
നിറഞ്ഞ നഗരം കാടാണെന്നാ, യഥാത്ഥനഗരം ഈ 
ഷഘോരവിപിനമാണെന്നും അദ്ദേഹം സമത്ഥിക്കുന്നു. കാട്ട 
തീയില്‍പെട്ടുഴലുന്ന കാക്കോടക൯ നളനെ വിളിച്ചു, രക്ഷി 
ക്ണെമെന്നപക്ഷിക്കുന്നു. അഗ്രിമദ്റ്യത്തില്‍ നിന്നും 
കാക്കോടകനെ നളന്‍ മോചിപ്പിക്കുന്നു. തല്‍ക്ഷണം 
കാക്കോടക൯ ദംശിക്കുകയാല്‍, നളന്‍റെറ വേഷം വികൃത 
മായി ഭവിക്കുന്നു. “ മക്കേവമഹിവരരില്‍ കാക്കോടകാ 
ഖ്യുനഫം' എന്നു” കാക്കോടകന്‍ തനെറ പരമാത്ഥത്തെ 
പ്രസ്താവിക്കുന്ന. താന്‍ ദംശിക്കുകയാല്‍ നളന്‌ അമ്പഥാ 
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ധാരണ ഉണ്ടായേക്കുമെന്നു വിചാരിച്ചു" അതിന്‍െറ തുദ്ദേ 
ശ്യവും കാക്കോടകന്‍ വെളിലാക്കുന്നു. 


 “നിന്നഴല്‍ക്കുമൂലം കലിവന്നകമേ വാഴചന്നവന്‍ 
എന്നുടെ വിഷമേറവ നിന്നെയവന്‍ പിടുമുടനേ 
നിന്നെയറിയരുതൊരുവനെന്നിട്ടുന്ിന്നുടല്‍ മാച്ചു; 
പിന്നെ നീയിത്തുകിലുടുക്കില്‍നിന്നുടല്‍ നിനക്കുവരും" 

എന്നു പറഞ്ഞു” നജന്‌ ഒര തുകില്പ്‌ സമ്മാനിക്കുന്നു. 


*ഇന്ദുമാലിഹാരമേ! നീ ഒന്നിനി എന്നോടു ചൊൽക, 
എന്നെനിക്കുണ്ടാവുയോഗം ഖിന്നയാതയാ - 


മുന്നേപ്പ്പോലെ 
മുന്നേപ്പോലെ മന്ദിരത്തില്‍ ചെന്നു 


വാണുകൊള്ള വാനും" 
എന്ന നളനെറ ചോദ്യത്തിനു മവപടിയായി, ബാഹുക 
നെന്ന പേരു സ്വീകരിച്ചു അയോദ്ധയയില്‍ചെന്ന്‌: ജൂതു 
പണ്ണുരാജാവിനെ സേവിച്ചു വസി ണെമെന്നും, അക്കാ 
ലത്ത്‌ ഭൂതുപങ്സ്ുനില്‍നിന്ന്‌' അക്ഷഹൃദയം വശമാക 
മ്വോറം കലി പിട്ടൊഴിയുമെന്നും മറ൮ം കാക്കോടകന്‍ 
നളനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. 


ബാഹുകന്‍ (നള൯) അയോദല്ലയില്‍ പ്രപേശിച്ചു” 
ജൂതുപ്്റ്റരാജനെ വന്ദിക്കുന്നു. കുതിരകളെ പരിപാലിക്കു 
ന്നതിനും, ചോവം കറിയും നിഷ്ക്ുയാസം വച്ചൂ വിളമ്പുന്ന 
തിനും തനിക്കു വശമാണെന്നും ജോലിതന്നു രക്ഷിക്കണ 
മെന്നും ബാഹുകന്‍ രാജാവിനോടപേക്ഷിക്കുന്നു. അതനു 
സരിച്ചു” ജുതുപണ്ണന്‍ ബാഹുകനെ കൊട്ടാരത്തിൽ നിയധി 


മഴു 


ക്കുന്നു. ജിവലവാ ക്ലേ യന്മാരുമായി കൊട്ടാര ത്തില്‍ താമ 
സിച്ചൂവരവേ ഒരു ദിവസം രാത്രി ബാഹുകന്‍ പ്രേയസിയെ 
സ്തരിച്ചു", 
“പിജനേ ബത! മഹതി വിപിനേ നീയുണനിന്ദു- 
വദനേ! വിണെന്തുചെയ്‌ വു കദനേ! 
അവനേ ചെന്നായോ ബന്ധുദവനേ ചെന്നായോ ഭീരു? 
എന്നു കാണ്മനിന്ദുസാമ്യരുചിമുഖമെന്നു പുമ്മ 
നിന്ദ്രകാമ്യമുടലഫം" 
എന്നു ഒുഃഖിക്കുന്നു. 


“അവളേതൊരു കമനി ഫേ ബാഹുക! 


തവ യാ ധൃതിശമനീ ?' എന്നു ജീവലന്‍ പോദിച്ച 
പ്പ്യോഠം, ഇതെല്ലാം തന്‍െറ സ്വന്തകൃതിയാണെന്നും, 
ഒരാഠം മറെറാരാളിനോട തെറ സങ്കടാവസ്ഥയെ പറഞ്ഞു 
കോംപ്പിച്ചു, എന്നുമാത്രം ധരിച്ചാല്‍ മതിയെന്നും ബാഹു 
കന്‍ സൂത്രത്തില്‍ മവപടി പറയുന്നു. (ഭിമരാജാവിന്‍െറ 
കല്പനപ്രകാരം ബ്രാമമണര്‍ നാനാദിക്കിലും നളനെ തിര 
യുന്നു;... ... ദണ്ഡകം “ സാകേതവാസിനി'... ... ഇത്യാദി) 
അയോദ്ധ്യയില്‍വച്ചു” നളനെ കങണ്ടുമുട്ടിയെന്നു', പണ്ണാദന്‍ 
എന്ന ബ്രാമണൻ ദമയന്തിയെ അറിയിക്കുന്നു. ദമയന്തി 
വിചരം മതോവിനെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുകയും, അനന്തരം 
സുദേവനെ ജൂുതുപണ്സ്ണന്‍െറ കൊട്ടാരത്തിലേക്കു യാത്രയാക്കു 
കയും ചെയ്യുനു. ആ സരസബ്ബാവമണനാകട്ടെ; ബാഹു 
കന്‍ ജുതുപണ്സ്റസന്നിധിയിലുമ്ള തക്കംനോക്കി അവിടെ 
പ്രവേശിച്ചു”, 
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സം ദ്ര പന്തണിമുലമാര്‍മണി, 

സുന്ദരി ദമയന്തി കാനനഭാന്തനൈഷധരോ ചിണി 
താന്തനിക്കു നിതാന്തരമ്യനിശാന്തകേളിഷു ബാന്ധവം 
കാന്തനാക്കി ൬ൃപാന്തരം വരിപ്പാ൯തുനി ഞ്ഞുസഭാന്തരേ?? 
എന്നു തട്ടിപിടുന്നു. എ ന്നാല്‍ സ്വയംവരടിവസമാണെമില്‍ 


& _ഇന്നു കേട്ടിതു നാളെയെന്നതൊരാളു മൂലമിതെന്നതം?? 
എന്നു ബുദ്ധിപൃവ്വം സുചിപ്പിക്കുന്നതിനും വിപ്രന്‍ വിസ്ത 
രിക്കുന്നില്ല. ദമയന്തിയെ പണ്ടേതന്നെ ലഭിക്കാതിരുന്നതു 
മൂലം നിരാശനായി വത്തിച്ചിരുന്ന. ജുതുപര്‍ണ്ണന൯്‌' കണ്ഡിന 
ത്തേക്കു പുറപ്പെടാന്‍ തിടുക്കമായി, ബാഹുകനെ വിളിച്ചു” 
തേരുതെളിക്കാ൯ അദ്ദേഹം ആജ്ഞാപിക്കുന്നു. രണ്ടാം 
സ്വയംവരത്തെപ്പുററികേറംക്കുകയുണ്ടായെയിലും, 
ഖത്രീത്തുചൊല്ലാം നിന്ദ്യകുമ്മംതാത്തേന്‍ മൊഴിചെയ്യുയില്ല"” 
എന്ന്‌” നളന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. ജതുപര്‍ണ്ണുനും വാര്‍ 
ഷ്ക്നേയനുമൊന്നിച്ചു” തേരില്‍ കയറിയശേഷം കണ്ഡിനത്തെ 
ലക്ഷ്യമാക്കി ബാഹുകന്‍ കുതിരകളെ അതിവേഗത്തില്‍ 
പായിക്കുന്ന. രഥവേഗം കണ്ടിട്ട്‌, ഈ സൂതവേഷ 
ധാരിയായ ബാഹുകന്‍ നൈഷധനായിരിക്കണമെന്ന്‌” വാര്‍ 
ഷ്ണ്നേയ൯ ശമിക്കുന്നു. ഉത്തരീയം പുറത്തുവിണുപോയെന്നും 
രഥം തല്‍കാലം നിവത്തണമെന്നും ജുതുപര്‍ണ്ണന്‍ ആവശ്വ 
പ്പെടുന്നു. വസ്സരം വളരെ യോജന പിന്നിലാണെന്നും 
രഥം നിരത്തുന്ന പക്ഷം പാണിഗ്രഹണത്തിനു സംബ 
സന്ധിക്കാന്‍ പറവകയില്ലെന്നും ബാഹുകന്‍ സമാധാനം 
നല്‍കുന്നു; രഥവേഗം മന്ദഗതിയിലാക്കുന്നു. ളൂതുപണ്ണ൯ 
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നളന്‌" അക്ഷ ഹൃദയം ഉപദേശിക്കുന്നു. കലി നളനെ ഉ ചേ 
ക്ഷിച്ചു വെളിക്കു ചാടുന്നു. കലിയുടെ ഗളപ്പോേദം ചെന്ത്റാന്‍ 
നളന്‍ വാളെടുക്കുന്നു. ക്ഷമാപണം ചെയ്തു നമിക്കുകയാല്‍, 
മേലാല്‍ ശിഷ്ടന്മാരെ .. ഉപദ്രവിക്കരുതെന്നുപദേശിച്ചു" 
നളന്‍ ആ ദുഷ്ലനെ വിട്ടയയയ്ഛന്നു. അനന്തരം അവരെല്ലാം 
അന്നുതന്നെ കുണ്ഡിനത്തില്‍ എത്തിച്ചേരുകയും ചെയ്യുന്നു. 


നളചരിതം (നാലാംദിവസം) 


കുണ്ഡിനത്തില്‍ സ്വയംവരാഘോഷങ്ങള്ളൊന്നും 
കാണായ്‌ കയാല്‍ ദൃതുപര്‍ണ്ണുന്‍ വിഷാദം കൊണ്ടു വിവർ 
്ണനാകുന്നു. ദമയന്തിയും തോഴിമാരും: ജതുപര്‍ണ്ണന്റെറ 
സാരഥി നളനായിരിക്കണമെന്നു കരുതി ദൈമി തോഴി 
മാരോട്‌ ആഹ്ലാദിച്ചു സംസാരിക്കുന്നു. ഭീമരാജാവു” ജൂതു 
പട്ല്റ്റനെ സല്‍ക്കരിച്ചു കശലപ്രശ്‌ നം ചെയ്യുന്നു. നളനെ 
കാണായ്കയാല്‍ ദമയന്തി കണ്ഠിതപ്പെടുകയും ജൂതുപ 
ണ്ണ്ൂന്‍െറ സാരഥിയായ വിമൃതലേഷധാരി നളന്‍ തന്നെ 
യാണോ എന്നറിവാന്‍, അവിടെച്ചെന്ന്‌ അവന്‍െറ സംഭാ 
ഷണങ്ങാം ശ്രവിച്ചു പരണമെന്നു” തോഴിയെ ചുമതല 
പ്പെടുത്തി അയയ്യചുകയും ചെയ്യുന്നു. 

കേശിനിയും (തോഴി) ബാഹുകനും: 

4"ആരെടോ നി നിനെറ പേരെന്ത്‌? ചൊല്ലേണം, 

ആരുടെ തേരിതെടോ??? ഇത്യാദി 
കേശിനിയുടെ ചോല്ദങ്ങറംക്കു മവപടിയായി 


“ഇവിടെ വന്ന ഞങ്ങളിന്നു ജൂതുപണ്ണ്രഭപസാരഥികറം, 
ഇരുവരിലഹം ബറഹുകനെന്തുവേണ്ടുതവ? ചൊല്ലെരന്നോടു? 


മക 


എന്നിങ്ങനെ ബാഹുകന്‍ പറയുന്ന, തുടന്ന നളനെറയും 
ദമയന്തിയുടെയും അവസ്ഥകഠം അവരുടെ സംഭാഷണ 
ത്തിന്‌ കേശിനി വിഷയമാക്കുന്നു. അനന്തരം ഒളിച്ചു 
നിന്നു” നളനെറ പ്രവൃത്തികളെ സൂക്ഷിച്ചശേഷം ദമയ 
ന്തിയുടെ അടുത്തുചെന്നു, 


“പുമാതിനൊത്ത ചാരുതനോ! വൈദദി! കേറം നി 
പൃരുഷരത്നമി ബാഹുകനോ! 
എന്നത്ഭുതത്തോടെ പറയുന്നു. 


4“നളനില്ലൊരപരാധം പോല്‍, ഉണ്ടെന്നാകിലും 
കലനാരിക്കരുതു കോപംപോരാ? 


എന്നിങ്ങനെ നളനെപ്പുററി ബാഹുകന്‍ പറഞ്ഞ അഭി 
പ്രായവും കേശിനി പ്രസ്താവിക്കുന്നു. ക്രടാതെ ബാഹുകന്‍ 
നിമിഷങ്ങറംക്കു മില്‍ ആഹാരം പാചകംചെയ്തു പ്രകാര 
ങ്ങളും കേശിനി ദമയന്തിയെ കേംംപ്പിക്കുന്നു. ഇതു കേട്ട്‌ 
സ്വഭത്താവു വേഷം മാറി വന്നിരിക്കയാണെന്നു ദമയന്തി 


തീര്‍ച്ചപ്പെടുത്തുന്നു. 


“നൈഷധനിപ൯താനൊരിഷലില്ല മേ നിട്ല്റ്റയം. 
വേഷമിവണ്ണമാകില്‍ ദോഷമെന്തിനിക്കിപ്പോഠം' 
എന്ന്‌ അവാം നിശ്ചയിക്കുന്നു. അനന്തരം മാതാവിന്‍െറ 
അനുമതിയോടുക്രടി ഭൈമി ബാകുകനെച്ചെന്നു കാണുന്നു. 
“എങ്ങാനുമുണ്ടോ കണ്ടു തുംഗാനുഭാവനാം നിന്‍ 
ചങ്ങാതിയായുള്ള വനേ. 
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അംഗാരനദിയില്‍ ബഹുതരംഗാവലിയില്‍ ഞാനോ 
മുങ്ങാവതോ മുങ്ങി മങ്ങിനേ നറിയാഞ്ഞേനേതും.?* 

എന്നു ദമയന്തി ചോടിച്ചപ്പ്യോം ബാഹുകന്‍ പറയുന്നു, 

“ഏആനന്ദതുന്ദിലനായ” വന്നിതാശു ഞാന്‍ 

ആപന്നനെന്നാകിലും"... ... ... ... 
കലിബാധിതനാകയാല്‍ ആപത്തുകറം പിണഞ്ഞ 
താണെന്ന്‌ നളന്‍ ദമയന്തിയെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. കാര്‍ക്കോ 
ടകദത്തമായ വസ്ത്രം ധരിച്ചു്‌ നള൯ സ്വന്തരൂപം പ്രാപി 
ക്കുന്മ. രണ്ടാം സ്വയംവരം നിശ്ചയിച്ചതിന്മേല്‍ നളന്‍ 
പരിഭവിക്കുന്നു. ദമയന്തി ദോഷരഹിതയാണെന്നും സംശ 
യമൊക്കെ ഉ പേക്ഷിക്കണമെന്നും അശരീരികേഠംക്കയാല്‍ 
നളന്‍ പ്രിയയെ സ്വീകരിക്കുന്നു. ഭായ്യാപുത്രന്മാരുടെ 
പുനര്‍ ലബ്ലിയില്‍ അദ്ദേഹം സന്തൂഷ്ലനാകകയും വിദ്യയാധര 
ന്മാര്‍ പുഷ്ണങ്ങം വര്‍ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദമയന്തിയും 
സന്താനങ്ങളു മൊന്നിച്ചു" നളന്‍ ഭിമരാജാവിനെ സന്ദശി 
ക്കുന്നു. എല്ലാം ദൈവഗതിയാല്‍ സാഭവിച്ചതാണെന്നു 
ഭീമ൯ സമാശ്വസനവാക്കുകറം പറയുന്നു. 

ജതുപര്‍ണ്ണ്നും നളനും: അപരാധങ്ങറം പൊഠറുക്ക 
ണമെന്നു' ജുതുപമ്്റ൯ അപേക്ഷിക്കുന്നു. നളന്‍ ജൂതു 
പണ്ണന൯' അശ്വഹൃദയം ഉപദേശിക്കുകയും അയോദ്ധ്യയി 
ലേക്കു യാത്രയാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദമയന്തിയും നളനും: 
നിഷധരാജ്ത്തുചെന്നു പുഷ്ടരനെ ജയിച്ചു വരുന്നതുവരെ 
അച്ലുനോടൊന്നിച്ചു വസിക്കുന്നതിന്‌' ദമയന്തിയെ 
ഏപ്പംടുചെയ്തിട്ടു നള൯ നിഷധരാജ്ത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചു" 
പുഷ്ടയരനെ ൧ൃതിനു വിളിക്കുന്ന, ചൂതുകളിയില്‍ പുഷ്രനെ 


996 


തോല്പിച്ചശേഷം അവനെ “കൊല്പണമോ. വേണ്ടയോ" 
എന്നു സംശയിച്ചു നില്‍ക്കുമ്പോഠം ഹംസം പ്രവേശിച്ചു, 
“പുഷ്ടരനെ കൊല്ലരുതെ്‌ന്നു്ള ബ്രവമാവിന്‍െറ തജ്ഞയെ 
അറിയി ഒന്നു. പൃഷ്ഠടരരനന്‍െറ അപരാധങ്ങം ക്ഷമിച്ചു” 
നളന്‍ അവനു മാപ്പനല്‍കുന്നു. ഭൈമി വന്നു ചേരുന്നതു 
വരെ പിരിഞ്ഞുപോകരുതെന്നു്‌” നളന്‍ ഫംസത്തോട 
പേക്ഷിക്കുന്നു. നാരദന്‍ പ്രവേശിച്ചു” നളനെ അനുഗ്രഷി 
ക്കുന്നു, തത്സമയം ദമയന്തിയും കഞ്ഞുങ്ങളു മൊന്നിച്ചു” 
ഭീമരാജാവും വന്നുചേരുന്നു. 


രാവണവിജയം 





വൈശ്രവണനും പത്തിയും. ശ്ൃംഗാരവ്റൂദം. നാര 
ദന്‍ പ്രപേശിക്കുന്നു. രാവണനന്‍െറ ദുന്നയങ്ങറം നിമിത്തം 
താന്‍ ലദം ഉപേക്ഷിച്ചു വരികയുണ്ടായി എന്നും, ദുമ്മദാ 
സ്ധനായ അവന്‍ സാധുജനങ്ങളെ ഉപദ്രവിച്ചു കൊണ്ടിരി 
ക്കുകയാണെന്നും വൈശ്രവണന്‍ മുനിയെ ധരിപ്പിക്കുന്നു, 
രാവണനെറ പരോപ്രദ്രവങ്ങളെക്കുറിച്ചു നാരദനും വൈത്ര 
വണനെ കേഠംപ്പിക്കുന്നു. അനുജനെ ദുഷ്ക്ഥത്തില്‍ നിന്നും 
പിന്‍തിരിപ്പിക്കുന്നതിനു്‌” വൈശ്രവണ൯ ഒരു ദൂതനെ 
നിയോഗിക്കുന്നു. 


രാവണനെറ പുറപ്പാട്‌: പാടിപ്പദം: രാവണസഭ 
യില്‍ വൈശ്രവണദദൂതന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. ജനങ്ങറംക്കു 
സക്കടമുണ്ടാക്കുന്ന ക്രുരവൃത്തികഠം അരുതെന്നും ഭഗവദ്‌” 
ഭക്തന്മാരെ പരിഹസിക്കരുതെന്നും മറവം ഉള്ള വൈശ്ര 
വണനെറ ഉപദേശം ദൂതന്‍ രാവണനെ കോംംപ്പിക്കുന്നു. 
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ഇതു കേട്ട കോപിഷ്ഠനായ ദശമുഖന്‍ ദൂതനെ വധിക്കുന്നു. 
വൈത്രവണനെ നിഗ്രഹിക്കുവാ൯ അനുവാദം തരണ 
മെന്ന്‌ പ്രധസ്സ൯ രാവണനോടപേക്ഷിക്കുന്നു. ദൂതവധം 
തെററായിപ്പ്യോയെന്നും ജേദ്യുനായ വൈശ്രവണനോടു 
അകാരണമായി വൈരമുണ്ടാകരുതെന്നും വിഭീഷണന്‍ 
ഗുണദോ ഷിക്കുന്നു. വിദിഷണഭാഷണം വെവം ബാലിശ 
മെന്നു പംക്തികണ്ഠന്‍ പുച്ഛിക്കുന്ന, മന്ത്രിമാരെ മുമ്പില്‍ 
ക്രട്ടി യുദ്ധത്തിനു നിയോഗിച്ചശേഷം പുറകേ സൈന്യ 
സമേതം രാവണനും അളകാപുരിയെ ലജ്യമാക്കി യാത്ര 
തിരിക്കുന്നു. പ്രഹസ്താദികറം അമളകാപുരിയിലെത്തി 
വൈശ്രവണനെ പോരിനു വിളിക്കുന്നു. വൈത്രവണ 
സചിവനായ മാണിചരന്‍ പ്രഫസ്താടികളെ യുദ്ധത്തില്‍ 
പരാജയപ്പെടുത്തുന്നു. 

ഈ സമയത്തു്‌ കൈലാസത്തിനെറ സാനുഷ്യദേശ 
ത്തില്‍ എത്തിയ രാവണന:കട്ടെ, നേരം സന്ധ്യയാക 
യാല്‍ സൈസ്പങ്ങളെ പവ്ൃതതടങ്ങളില്‍ പ്രവേശിപ്പിച്ചു” 
അവിടെത്തന്നെ പാളയമടിക്കുന്നു. നിലാവുള്ള രാത്രിയാ 
കയാല്‍ അദ്ദേഹം വിത്രമാത്ഥം ചാറി നടക്കുന്നു. രംഭാ 
പ്രവേശം: നള കുബരസവിധത്തിലേക്കു പോന്ന രംഭയെ 
ക്കണ്ടട്‌" സ്കര പരവശനായി, രാവണന്‍ പ്രണയാഭ്ൃത്ഥന 
നടത്തുന്നു. 

“ഈരേഴുപാരിനിന്നീശനായുള്ള ഞാ൯ 

മാരാതിരേകശരമാല്‍ പിണകയാലെ 

താരാധിനാഥമുഖി താവകവംശവദന. , 
എന്നു പറഞ്ഞിട്ടും രംഭ അനുസരിക്കുന്നില്ല. 


മഴു 


“നിത്യമോരോരോവല്ലദന്‍ ഞങ്ങടെ പാതിധ്രത്വമിങ്ങനെ?? 
ആ തത്വമനുസരിച്ച്‌” ഇന്നു തന്‍െറ ഭത്താവു” നളക്രബര 
നാകയാല്‍ “'പുത്രഭായ്യഞാനിന്നു തേ-"' അതുകൊണ്ടു സാഹ 
സമൊന്നും അരുതേ എന്നു പറഞ്ഞുകൊണ്ടു” രംഭ ഒഴിഞ്ഞു 
മാവന്നു. രവേണന്‍ രംഭയെ ബലാല്പ്ാരേണ പ്രാപിക്കുന്നു. 


പ്രഹസ്തൂ൯ പ്രവേശിച്ചു, യുദ്ധത്തില്‍ പരാജയ 
മടഞ്ഞ വാത്ത രാവണനെ അറിയിക്കുന്നു. രാവണന്‍ 
സൈസ്പ്യസമേതനായി ചെന്നു” യക്ഷസൈസ്പുത്തെ യുദ്ാം 
ചെയ്തു തോല്ലിക്കുന്നു. യുദ്ധത്തിനാഗതനായ വൈശ്രവണ 
നെയും ദശാസ്പ്യന്‍ പരാജയപ്പെടുത്തുന്നു. 


(“ഏണാങ്കുചുഡസഖിബാണങ്ങളേ - 


റ൮ടലില്‍ വീണാശു സായതി തളന്ന--??ദണ്ഡകം) 
രാവണന്‍ സൈന്പസമേതം പുഷ്ഠകവിമാനത്തില്‍ കയറി 
യാത്രയാകുന്നു. നന്ദികേശ്വരന്‍െറ പുറപ്പാടു്‌, 


“ആരിവനമേയഭൂജവിയ്യമദശാലി 
മാരാരിശൈലമതിലാരാല്‍ വരുന്നതും? 


ഇത്യാദി നന്ദിയുടെ വിചാരപ്പദം, “ശ്രീപരമേശ്വരന്‍െറ 
ആസ്ഥാനമായ ഇവിടെ (കൈലാസം) നിന്നും ഒഴിഞ്ഞു 
പോക്ക" എന്നു” നന്ദി രാവണനെ ശാസിക്കുന്നു. അതു 
വകവയ്യ്യാതെ രാവണന്‍ തന്‍െറ ഇരുപതു കരങ്ങറം 
കൊണ്ട്‌” പധ്യതത്തെ കുത്തിയിളക്കി അമ്മാനയാടുന്നു. 
ശിപ൯ പാദംകൊണ്ടു പവ്ൃയതത്തെ അമര്‍ത്തുകയാല്‍ 
രാവണനെറ കരങ്ങറം ഇരുപത്രം പവ്ൃതത്തിനടിയില്‍ 


മല്ല 


ഞെരുങ്ങന്നു. രാവണന്‍െറ സാമഗാനത്താല്‍ സന്തൃഷ്ക 
നായ ഭഗവാന്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെട്ട്‌” ദശാസ്വയന്‌ “'രാവണ൯ന്‍' 
എന്ന അഭിധാനവും, പന്ദ്രഹാസം എന്ന ഖഡ്‌ ഗവും 
നല്‍കി അനുഗ്രഹിക്കുന്നു. 

ദുമയ്യാധനവധം 


ധമ്മപൃത്രരും ദ്ര൭പദിയും---ശൃംഗരരപ്പൂദം. ടുയ്യയോ 
ധനനെറ തിരനോട്ടം. ദ്വയോധനനും ഭാനുമതിയും. 


“പ്പാവ്യണശശിവദനേ! പാഥോജലോചനേ?? 


എന്നു തുടങ്ങുന്ന പാടിപ്പദം. ദ്രപദിയുടെ വൈഭവ 
മോര്‍ത്തു തനിക്ക്‌” കോപവും ഈഷ്യയും ഉണ്ടാകുന്നതായി 
ഭാനുമതി പറയുന്നു. അങ്ങനെയാണെമില്‍, 


“ഞാനവരെയപമാനി- 

ചുനമെദസ്ലയവന്നിടുവന്‍?? 
എന്ന്‌ ദുയ്യ്യോധനന്‍ പ്രിയയെ സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. ദായം 
ധനനും സഹോദരന്മാരും: - പാണ്ഡവരുടെ വാസസ്ഥല 
ത്തിനെറ മഹിമയെ ഓത്ത്‌ ദുയ്യ്യോധനന്‍ അസ്ദൂയപ്പെടുന്നു. 
പാണ്ഡവരുടെ ദുമ്മദത്തെ ശമിപ്പിച്ചിട്ട്‌” അചിടെ പാക്ക 
ണമെന്നു' മുശ്ശലാസനാദികഠം അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. “ആസ്ഥ 
യൊടന്തക പൃത്രനിരിക്കുമൊരാസ്ഥാനത്തിലിരിക്കണ'മെന്നു 
സുയോധനനും നിശ്ചയിക്കുന്നു. ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തിലേക്കു 
കടന്നു ഖെല്ലന്ന ദുമയ്യ്യോധനാദികഠംക്ക്‌ അവിടത്തെ മരതക 


മണിശോഭിതമായ പ്രദേശം കണ്ടു്‌ സ്ഥലജലഭ്രാന്തിയുണ്ടാ 
കുകയും ഭീമന്‍ അവരെ നോക്കി കൈകൊട്ടി പരിഫസിക്കു 


കയും ചെയ്യുന്നു. പരപരിഹാസം അരുതെന്നു ധമ്മപൃത്ര൯ 
സഹോദരനെ മപദേശിക്കുന്നു. 


0 


ശകനിയും ദുഖ്യ്യോധനനും: 
്മമതാവാരിരാശേ മാതുല മാനിച്ചുകേംക്ക 
മമതാപാതിദാരം---? 


ഇങ്ങനെ ശകനിയെ സംബോധനംചെയ്തുശേഷം തുടന്നു" 
തനിക്ക്‌ ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തില്‍ നേരിട്ട അപമാനത്തെക്കുറിച്ചു” 
ദുമയ്്രോധനന്‍ മാതുലനെ ഗ്രഹിപ്പിക്കുന്നു. ൃതുകളികില്‍ 
തോല്ലിച്ചു” രാജ്യം കരസ്ഥമാക്കാമെന്നു ശകുനി സമാധാ 
നിപ്പിക്കുന്നു. ദുയ്യേോധനന്‍ ധമ്മപുത്രരെ മൃതിനു ക്ഷണി 
ക്കുന്നു. ചൃതില്‍ ചതി അരുതെന്നു ധമ്മപൃത്രരും “ചതി 
കൊണ്ടെന്തൊരു ഫലമിച്ചുതില്‍ എന്നു ശകുനിയും 
പറയുന്നു. മൃതു നടക്കുന്നു. ധമ്മപുത്ൂ൯ തോറവ തുട്ന്നു. 
താനും പത്തിയും ഉറംപ്പെടെ സവ്ൃസ്വവും പണയാവച്ചു 
കഴിഞ്ഞപ്പം, 


ഒ്രാസരതാകിയ പാണ്ഡവരിവരുടെ 
ദാരങ്ങളെയിഹ സപപദിവരുത്തുക 
ദാസീകൃത്യമെടുപ്പാനവളെ 
ശ്ലാസിച്ചിടുക ദുശ്ശാസന നി? 


എന്നു” ദുജ്യോധന൯ കല്പിക്കുന്നു. ദ്രരപടി ശ്രീകൃഷ്ണ 
ദഗവാനെ വിളിച്ചു കരയുന്നു. ദ്രരപദിയെ ദുശ്ശാസനന്‍ 
വസ്സ്രാക്ഷേപം ചെയ്യുന്നു. കാരവരെ പാഞ്ചാലി ശപി 
ക്കുന്നു. ശാപം ശ്രവിച്ചു ശൃതരാഷ്ണര്‍ പ്രപേശിച്ചു” 
ദ്ൂരപദിയെ സമാധാനിപ്പിക്കുന്നു. ആയുധങ്ങളും നല്‍കി, 
ഭത്താക്കന്മാരെ സ്വതന്ത്രരാ൧ണെമെന്ന്‌ ദ്രപദി ധൃത 
രാഷ്ക്രരോടള്ലത്റിക്കുന്നു. ഗൃതരാഷ്ര്‍ അപ്രകാരം ചെയ്യുന്നു. 
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രണ്ടാമത്തെ മൃതിലും തോല്ല്യകയാല്‍ പ്യവസ്ഥയനു 
സരിച്ചു” പന്ത്രണ്ടുകൊല്ലപം വനവാസവും അനന്തരം ഒരു 
കൊല്ലം അഓ്ഞാതവാസവും അനുഷ്യിക്കാ൯ പൊയ്‌ ക്കൊ 
കള ഞമെന്നു' ദുയ്യോധന൯ ധമ്മപുത്രാദികളോടാമ്ഞാപി 
ക്കുന്നു. (“യാഹി ജപേ വനേ യമാത്മജ... പദം) അത 
നുസരിച്ചു' പാണ്ഡവന്മാരും ദ്രരപദിയും യാത്രയാകുന്നു. 
(“ഇത്ഥം ശ്രവിച്ചു പരമാത്ഥം നിനച്ചു--" ഇത്യാദി 
ഭണ്ഡകം: വനവാസവും അജ്ഞാതവാസവും അവസാന! 
ക്കുന്നു.) ) 
ശ്രീകൃഷ്ണനും ധര്‍മ്മപൃത്രരും: ദൂത്യ്യം വഹിച്ചു” ഹസ്തി 
നുപുരിയില്‍ ചെന്ന്‌ ദുയ്യോധനദനാടു പകുതി രാജ്്യമാവ 
ശ്യപ്പെടണമെന്സ്‌ ധമ്മപുത്രര്‍ ഭഗവാനോടപേക്കിക്കുന്നു. 
ഭഗവാന്‍ സന്ധിപറയാന്‍ പോകുന്നതു കണ്ടു്‌” ദ്രചദി 
പ്രപേശിച്ചു' അപ്ഗതബന്ധനമായിരിക്കുന്ന തന്‍െറ 
കേശത്തിന്‍െറ വസ്തുതയും ഓമ്മിപ്പിക്കുന്നു. ദൈവം 
എല്ലാത്തിനും സാക്ഷിയാണെന്നം അഭിഷ്ഠംപോലെ സാധി 
ക്ഷമെന്നും ശ്രികൃഷ്ണുഭഗവാ൯ കൃഷ്ണയെ സമാശ്വസിപ്പിച്ച 
ശേഷം ഫസ്ത്റിനപൃരത്തേക്കു പുറപ്പെടുന്നു. 


ശ്രീകൃഷ്ണു൯ സഭയില്‍ ആഗതനാകുമ്പോഠം ആരും 
എണിററ്‌ അദ്ദേഹത്തെ ആദരിക്കരുതെന്നു ദുജ്യോധനന്‍ 
സാമന്തന്മാരോട നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്ന. തത്സമയം ഭഗവാന്‍ 
അവിടെ ആഗതനാകുകയും ദുയ്യ്യോധ നാദികറം ഇരിപ്പട 
ങ്ങളില്‍നിന്നും മോഹിച്ചു നില.ംപതിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
(അനന്തരം അവര്‍ സ്വസ്ഥാനങ്ങമെ പ്രാപിക്കുന്നു 


9027 


പാണ്ഡവര്‍ക്ക്‌ അര്‍ദ്ധാരാജ്യം നല്‍കണമെന്ന്‌ ത്രീകൃഷ്ണ്ു൯ 
ൃതരാഷ്ട്രരോടു പറയുകയും അതനുസരിച്ചു” ധൃതരാഷ്ട്രര്‍ 
പുത്രനെ (ഭത്യോധനനെ) ഉപദേശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
ദുയ്യ്യോധനനാകട്ടെ പിതാവിന്‍െറ വാക്കുകളെ അവഗണി 
ക്കുന്നു. പകുതി രാജ്യം പാണ്ഡവര്‍ക്കു നല്‍കണമെന്നു 
ഭഗവാന്‍ ദുഖ്യ്യോധനനോട്ട്‌ ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ദു്യോധനന്‍ 
നിരസിക്കുന്നു. പഞ്ചദേശ. കൊടുക്കണമെന്നു ഭഗവാ൯ 
പറയുന്നതിനെയും ദുദ്യ്യോധനന്‍ അനുസരിക്കുന്നില്ല. ഒരു 
ഭദശമല്പല പഞ്ചഗേഫം നലപ്ന്നതിനുപോലും ദുയ്യോധന൯ 
കൂരട്ടാക്കുന്നില്ലെന്നു കണ്ടപ്പോോഠം ഒരു ഗേവമെമങ്കിലും 
നല്‍കണമെന്നു ഭഗവാന്‍ അഭ്യത്വിക്കുന്നു. അതുകേട്ട്‌", 


“സ്സൂചികത്തുവതിന്നുമിന്നവകാശമിദ്ധരണീതലേ 
വാശി യോടു വസിച്ചിടുന്നൊരു പാണ്ഡവക്കകൊടുത്തിടാ?" 


എന്നു ദുയ്യോധനന്‍ ഖണ്ഡിച്ചു പറയുന്നു. പാണ്ഡവക്ട്‌: 
അവകാശപ്പെട്ട ഭാഗം നഠകണമെന്നു ഭഗവാന്‍ സ്പ്യായ 
വാദം ചെയ്തുപ്പോഠം അവര്‍ പാണ്ഡുനന്ദനരല്ലെന്നും 
“അമ്പജാതരാ'ണെന്നും ദുയ്യ്യോധന൯ അപഫസിക്കുന്നു. 
ഇതിനു മവപ്പടിയായി, ദുഖ്യ്യോധനന്‍ വിധവാത്മയന്‍െറ 
പൃത്രനാണെന്നു ഭഗവാന്‍ സൂചിപ്പിച്ചപ്പ്യോഠം ദുയ്യ്യോധനാ 
ടികഠം ഭഗവാനെ ബന്ധിക്കുവാ൯ ശ്രമിക്കുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ 
വിശ്വരൂപം ദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു. ഭയ്യയോധനാദികഠം പ്രധ്ഞ 
യറ൨ നിചംപതിക്കുന്നു. (തത്സമയം വൃതരാഷ്ക്രക്കു കാഴ്ച, 
സിദ്ധിക്കുകയും മോക്ഷേച്ഛുയുള്ള വനായ (മുമുക്ഷു) അദ്ദേഹം 
ഭീഷ്ഠസഫിതനായി വസ്‌ ഭഗവാനെ സ്ത്തരിക്കുകയും 
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ചെയുന്നു ശ്ലോ.) അനന്തരം മുനിമാര്‍ പ്രവേശിച്ചു” 
ഭഗവാനെ വാഴ്‌ത്തുകയും ““കൃഷ്ണനരുംംലെയ്തതൊക്കെയും 
മാനിച്ചു കോക്ക നിനക്കു നല്ല"? എന്നിപ്രകാരം ഒുയ്യ്യോ 
ധനനെ ശുണദോഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 


ഫന്തമാന്‍െറ പുറപ്പാട്‌: യുദ്ധസന്ദര്‍ഭത്തില്‍ 
തെറ രഥകേതുവില്‍ വസിച്ചു” വിജയപ്രപ്ലിക്കനുഗഹി 
ക്കണമെന്ന്‌ അജ്ജുന൯ ഹന്ൃമാനോടപേക്ഷ്‌ക്കുന്നു. 
ഫന്തൃമാന്‍ അപ്രകാരം സമ്മതിക്കുന്നു. 


യുദ്ധം ആരംഭിക്കുന്നു. ആദ്യമായി ധമ്മപൃത്രര്‍ 
കരവന്മാരെ പോരിനു പിളിക്കുന്നു. 

“ഖേടാ കാരവകീടാ---”” ഇത്ച്യാദി പദം. തു 
കേട്ട കാരവപക്ഷത്തെ സൈസ്പാധിപനായ ഭീഷ്ടര്‍ 
യുദ്ധത്തിനു പുറപ്പെടുകയും അജ്ജുനനെ' പോരിനു പിളി 
ക്കയും ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധരംഗത്തില്‍ ശിഖണ്ഡി പ്രത്വക്ഷ 
പ്പെടുകയാല്‍ ഒീഷ്ഠുര്‍ യുദ്ധം മതിയാക്കി വില്ല താഴെ 
വയ്മക്ഛന്നു. 

രയദ്രഭീമസേനന്‍െറ പുറപ്പാട്‌: തന്‍െറ ഭായ്യയ 
യുടെ വസ്ര്രാക്ഷേപത്തെ വിചാരിച്ചു വിചാരിച്ചു", ദശാ 
സനന്‍െറ ആക്ഷേപവാക്‌ക്രോധോക്ഷിച്ുഗദോത്ഥിത 
നായ ദീമസേനനാല്‍ ദുശ്ശാസനന്‍ ഗ്രഹിക്കപ്പെട്ടു “നില്ലെടാ 
നില്ലെടാ" ഇത്യാടിയുദാപ്പദം. ഭീമസേനന്‍ ദുഗ്ലാസ 
നെറ മാ൨ തല്ലിപ്പിളര്‍ന്ന്‌' രക്തം കടിക്കുകയും അനന്തരം 
ദ്രരപദിയുടെ കേശത്തെ ബന്ധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
ഭീമന്‍ ദുയ്യോധനനെ അധിക്ഷേപവാക്കുകളുപയോഗിച്ചു 
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യുദ്ധത്തിനു വിളിക്കുന്നു. യുദ്ധം നടക്കുന്നു. തുടയില്‍ ഗദാ 
പ്രഹാരമേറവ്‌ ദുയ്യേോധനന്‍ വധിക്കപ്പെടുന്ന. സൂയ്യയനസ്ത 
മിച്ചപ്പോറം യുദ്ാക്കളത്തില്‍ പിചാചുക്കഠം പ്രപേശിച്ചു” 
അവശിഷ്ടങ്ങഠം ഭക്ഷിക്കുന്നു (പ്രാകൃതഴാഷണം). പരീ 
ക്ഷിത്തു രാജകമാര൭ന്‍റ ജനനത്തില്‍ സന്തുഷ്ണനായ ധമ്മ 
പുത്രര്‍ ശ്രീകൃഷ്ണഭഗവാനെ വാത്തുന്നു. 


രാജസൂയം 


ശ്രീകൃഷ്ണനും രുഗ്‌ മിണീസത്ചഭാമമാരും: ശൃംഗാര 
പ്പദം. ഒരുദ്വസം ജ്യേഷ്ഠനായ ബലഭദ്രരോടും മമ്ത്രി 
മാരോടും ഒന്നിച്ചു” ഭഗവാന്‍ ആസ്ഥാനത്തില്‍ ഉപവി 
ഷ്നായിരിക്കേ, ജരാസന്ധനാല്‍ കാരാഗൃഹത്തില്‍ പാപ്പി 
ക്കപ്പെട്ട രാജാക്കന്മാരുടെ ഒരു ദൂതന്‍ പ്രവേശിച്ചു” അവ 
രുടെ സമംടനിവൃത്തിക്കായി അപേക്ഷിക്കുന്ന. ഈ സമ 
യത്ത്‌” നാരദമുനി അവിടെ എഴുന്നുള്ളുന്നു. ഭഗവാന്‍ 
അദ്ദേഹത്തെ  പൃജിച്ചിരുത്തിയശേഷം ധമ്മപുത്രരുടെ 
കശലത്തെപ്പുററി അന്വേഷിക്കുന്നു. ധര്‍മ്മപുത്രര്‍ രാജ 
സൂയയാഗം  ചെയ്ത്രാനാരംഭിക്കുന്നു വെന്നും ഭശഗവല്‍ക്കാ 
രുബണ്യയം പ്രാത്ഥിക്കയാല്‍ ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തിലേക്കെഴുന്നള്ള ണ 
മെന്നും മുനി കൃഷ്ണുനോടു പറയുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണുന്‍ ബലരാമ 
നുമായി ആലോചിച്ചു തിര്‍ച്ചപ്പെടുത്തിയശേഷം ദൂതനെ 
യാത്രയാഗദകയും അനന്തരം ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തിലേക്കു പുറ 
പ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇന്ദപ്രസ്ഥത്തില്‍ ആഗതനായ 
ഭഗവാനെ ധമ്മപൃത്രാദികറം ഉപചരിക്കുന്നു. മഗധ 
രാജാവായ ജരാസന്ധന്‍ കപ്പും തരികയില്ലെന്നുള്മ തിനാല്‍ 
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അവനെ നിഗ്രഹിക്ുവാനായി ഭീമസേനനെയും അജ്മുന 
നെയും തന്നോടൊന്നിച്ചയയ്മ,ണമെന്നു ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ ധര്‍മ്മ 
പുത്രരോടാവശ്യപ്പെടുന്നു. യുധിഷ്ഠിരന്‍ അപ്പകാരം 
ചെയ്യുന്നു. 

ജരാസന്ധനെറ പുറപ്പാടും പത്തിയുമായുള്ള പാടി 
പ്രദവും. കൃഷ്ണ, ഭീമാജ്ജുനന്മാര്‍ ബ്രാഹ്മണവേഷത്തില്‍ 
ജരാസന്ധസന്നിധിയില്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു. മാഗധന്‍ 
അവരെ പൂജിച്ചിരുത്തിയശേഷം ആഗ്രഹമെന്താണെന്ന്‌*, 
ചോദിക്കയും എന്തുതനൊയായാലും അതു സാധിച്ചുതരാ 
മെന്നു” ഏല്ലകയും ചെയ്യുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ ല്ന്ദ്വയുദ്ധം 
ആവശ്യപ്പെടുന്നു. 

“വിക്രമിഭീമനിപന്‍, ശക്രനന്ദനനിവന്‍ 

ചക്രപാണി കൃഷ്ണുനെന്നെന്നെയും ബോധിക്കു നി? 


എന്ന്‌” ജരാസന്ധനോടു സത്ചൃം വെളിപ്പെടത്തുകയും 
ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധംചെയ്യുണമെന്നു കൃഷ്ണന്‍ പറയുന്നതുകേട്ട്‌" 
“കിന്തു ഭോ ചൊന്നതും നീ വാസുദേവ്‌? എന്ന്‌” ജരാസ 
ന്ധ൯ കൃഷ്ണനെ ഹാസ്ചഭാവത്തില്‍ ആട്ടുന്നു. തുടര്‍ന്നു 
ജരാസന്ധ൯ പറയുന്നു:- 

“തണ്ടാര്‍മാനിനീനാഥ! നീ ഭീരുവെന്നതും 


പണ്ടേ ഞാനറിയുമല്ലോ”” 
“അണ്ടര്‍കോ൯തനയനിന്നതിബാലകന്‍* 


പിന്നെ, 


“ചന്ധതരരണമതിഹചെയ്ത്ാ- 
നിണ്ടല്‍ നഹി ഭീമനോടയി, മമ." 
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എന്നു നിശ്ചയിക്കുന്നു. ഭീമസേനന്‍ ജരാസന്ധനെ യുദ്ധ 
ത്തില്‍ വധിക്കുന്നു. ജരാസന്ധപൃത്രനെ രാജാവായി അഭി 
ഷേകം ചെയ്കയും കാരാഗൃഹത്തില്‍ അടയ്ക്കപ്പെട്ടിരുന്ന 
രാജാക്കന്മാരെ മോചിപ്പിക്കയും ചെയ്തശേഷം കൃഷ്ണുഭീമാ 
ജ്ജുനന്മാർ ഇന്ദ്രപ്രസ്ഥത്തിലേക്കു മടങ്ങുന്നു. യാഗം 
ആരാഭിക്കുന്നു. അഗ്രപൂജയ്മുക്‌ ആരെയാണു വരിക്കേണ്ട 
തെന്ന്‌ യുധിഷ്ഠിരന്‍ ഭിഷ്ഠരോടു ചോദിക്കുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണ 
ഭഗവാനെ പൃജിക്കണമെന്നു” ഭീഷ്ടര്‍ ഉപദേശിച്ച പ്രകാരം 
ധമ്മ പുത്രര്‍ ഭഗവാനെ വരിക്കുന്നു. ശിശുപാലന്‍ ഇതു 
കണ്ടു” കോപാക്രാന്തനായിട്ടു" പാണ്ഡവന്മാരെയും ത്രീകൃദ്ണു 
നെയും ഭര്‍ത്സിക്കുന്നു. അജ്ജുന൯ ശിശുപാലനോടു നേരിട്ടു 
യുദ്ധം ചെയ്യുന്നു. ഭഗവാന്‍ ചക്രത്തിനെ സ്തരിക്കുന്നു. 
ചക്രം പ്രവേശിച്ചു” ശിശുപാലനെ സംഹരിക്കുന്നു. 


ശിശുപാലന്‍െറ നിധനത്തില്‍ അതിരുഷ്കനായ" 
ത്തീര്‍ന്ന വേന്ടദാരി എന്ന അസുരന്‍ ബലരാമനോടു 
യുദ്ധം ചെയ്താന്‍ തന്‍െറ കിമംരന്മാരെ നിയോഗിക്കുന്നു. 
അവര്‍ ഹലായുധനോടേററ തോററവ പോരുന്നു. അന 
ന്തരം യുദ്ധത്തിനാഗതനായ വേണുദാരിയെയും ബലദ്രരന്‍ 
വധിക്കുന്നു. 
നരകാസുരവധം 

ശ്രീകൃഷ്ണുനെറയും പത്തിമാരുടെയും ശ്ൃഗാരപ്പദം. 
അടുത്തരംഗഠ. ഇന്ദ്രനും ഭായ്യ്യമാരും പ്രവേശിക്കുന്നു. 
ശൃംഗാരപ്പദവ്യം ദേവസ്ര്രികളുടെ കമ്മിയും. നക്രതുണ്ഡിയുടെ 
പുറപ്പാട്‌. നരകപ്രചോദിതയായ അവഠം ദേചലോ 
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കത്തു പ്രവേശിക്കുന്നു. ദേവസ്ത്്രീകളെ നരകാസുരനു 
കൊണ്ടുചെന്നു കാഴ്ച,പയ്ക്താമെന്നുദ്ദേശിച്ചു. അവഠം അവ 
രില്‍ ചിലരെ അപഹരിക്കുന്നു. അനന്തരം അവരെയും 
കൊണ്ടു മടങ്ങമ്പോഠം ഇന്ദ്രപൃത്ൃനായ ജയന്തനെ കണ്ട്‌ 
അവറം കാമപീഡിത യാ ന്നു. ദേവ സ്ത്രീകളെ മായയാല്‍ 
മറച്ചിട്ട്‌" ആ രാക്ഷസി ഒരു മോഹനാംഗി യുടെ വേഷത്തില്‍ 
(ലളിതാ) ജയന്തനെ സമീപിച്ചു രതിപ്രാത്ഥന ചെയ്യുന്നു. 
ജയന്തന്‍ അവളടെ അപേക്ഷയെ നിരസിക്കയാല്‍ കുപ്പിത 
യായിത്തീന്ന രാക്ഷസി തന്‍െറ സാക്ഷാല്‍ രൂപത്തെ 
അവലാബിച്ചു” ജയന്തനെ പിടിക്രടുന്നു. ഇന്ദ്രപുത 
നാകട്ടെ ദേവസ്ര്രികളെ വിമുക്തരാക്കുകയും ഖഡ്ഗം ഉയരി 
അവളുടെ നാസാക്ചകമ്്റങ്ങളെ 6 മേദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
ഭയങ്കരമായ ആക്രന്ദനത്തോടെ നക്രതുണ്ഡി നരകാസുര 
സവിധത്തിലേക്ക്‌ ഓടിപ്പ്ോമ.ന്നു. 


നരകാസുരന്‍െറ തിരനോട്ടം. നരകാസുരനും, 
പത്തിയും: പാടിപ്പദം. നികൃത്തനാസികാകു കണ്ണയായി 
നക്രതുണ്ഡി നരകാസുര സവിധത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചു”, ഇന്ദ്ര 
പുത്രന്‍ അനുഷ്ഠിച്ച ദ്രോഹങ്ങളെ പറഞ്ഞു കേഠംപ്പിക്കുന്നു. 
(ശൂപ്രണഖാങകം). ശത്രുവിനെ നിഗ്രഹിച്ചു പ്രതികാരം 
ചെയ്യുന്നതാണെന്നു പറഞ്ഞു' നരകാസുരന്‍ അവളെ 
ആശ്വസിപ്പിച്ചയ യ്മൂകചന്ന. സൈന്യസമേതം നരകാസുരന്‍ 
ദേവലോകത്തെ പ്രാപിച്ചു”, 


4 സുധാശനേന്ദ്രാ, വാടാ സുധാശനേന്ദ്ര' എന്നു ദേവേ 
ദൂരനെ പോരിനു വിളിക്കുന്നു. ഇന്ദ്രന്‍ ആഗതനായി യൂഭ്വും 


0 


ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ ഇറാനെ ജയിച്ചശേഷം നരകാ 
സുരന്‍ മടങ്ങുന്നു. ദേവലോകത്തു നരകാസുരന്‍ വരുത്തി 
വച്ച നാശങ്ങളെക്കുറിച്ചു' ദേവേന്ദ്രന്‍ ശ്രീമഷ്ണസന്നിധി 
യില്‍ സമടം ബോധിപ്പിക്കുന്ന. നരകാസുരനെ സംഹ 
രിച്ചു" താപശാന്തി ഉണ്ടാക്കാമെന്നു” ഭഗവാന്‍ ഏല്ലുന്നു. 
ശ്രീകൃഷ്ണുന്‍ ഗരുഡനെ സ്തൂരിക്കുകയും, ഗരുഡന്‍ ആഗത 
നായി ഭഗവാനെ വണങ്ങി നില്ല്യകയും ചെയ്യുന്നു. നരകാ 
സുരനുമായി ഉടനെ യുദ്ധത്തിനു പുറപ്പെടണമെന്നു 
ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ അരുളിച്ചെയ്യുന്നു. സത്ചഭാമാസമേതധായി 
ഗരുഡവാഹനത്തിൽ ഭയ്രോഹണംചെയ്ത്്‌ ഭഗവാ൯ 
നരകാസുര൭ന്‍െറ രാജധാനിയിലേക്കു പുറപ്പെടുന്നു. 


നരകസുരന്‍െറ പുരപാലകനായ വിവിദന്‍െറ പുറ 
പ്പും വി ചാരപ്പദവും. ഗരുഡനുമായുള്ള യുദ്ധത്തില്‍ 
വിവിദന്‍ തോറ൪്‌ പലായനം ചെയ്യുന്നു. നരകാസുരന്‍െറ 
സലിവനായ മുരാസുരനെറ പുറപ്പാട്‌. മുരാസുര൯ 
ശ്രീകൃഷ്ണുനുമായി യുദ്ധത്തിസ നേര്‍ക്കുന്നു. ഭഗവാന്‍ 
അവന്‍െറ ഗളച്ഛേദം ചെയ്യുന്നു. ഒരു ഭയദൂതനു പ്രവേ 
ശിച്ചു” മുരാസുരനെറ നിഗ്രഫവാത്ത നരകാസുരനെ അറി 
യിക്കുന്ന. യുഭഥസന്നദ്ധനായി പുറപ്പെട്ട്‌, നരകാസുരന്‍ 
ശ്രീകൃഷ്ണനെ ആക്രമിക്കുന്നു. അനന്തരം നടന്ന ഘോര 
സമരത്തില്‍ നരകാസുരന്‍ കൊല്ലപ്പെടുന്ന. നരകാസുര 
പുത്രനായ ഭഗദത്തനെ പ്രാഗ്‌ ജ്യോതിഷാധിപതിയായി 
ഭഗവാന്‍ വാഴിക്കുന്ന, 
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ബാണയുദ്ധം 





ശ്രീകൃഷ്ണനും പ്രണയിനിമാരും: ത്തംഗാരപ്പ്യദം. 
ബാണനെറ പുറപ്പാടും പാടിപ്പദവും. (ശൃംഗരരപ്പദത്തെ 
തുടന്നമമ 'ഗോപുരം' എന്ന രംഗം ബാലകവി രാമ 
ശാസ്ര്രികളൂടെ ബാണയുദ്ധത്തിലില്ല. കഥകളിയില്‍ 
ആടാവള്ള പ്രസ്തുത രാഗ്ത്തിന്‍െറ സാരം ചുവടെ ചേക്കുന്നു. 

ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ സകുടുംബം ബാണാസുരന്‍െറ 
ഗോപുരം പാലിച്ചു വസിക്കവലേ ഒരു ദിവസം ബാണന്‍ 
ഭഗവാനെ കാണ്മാന്‍ ചെല്ലുന്നു. ആരും യുദ്ധത്തിനു വരാ 
യ്ക്കുയാല്‍ തന്‍െറ കൈത്തരിപ്പു ശമിപ്പിക്കാന്‍ മാദ്;ം കാണു 
ന്നില്ലെന്നു ബാണന്‍ പറയുന്നു. ഒരു ദിവസം നിന്‍െറ 
കൊടിമരം മുറിഞ്ഞു വിഴുമെന്നും അന്നു നിനക്കു യുദ്ധത്തിനു 
സംഗതിയുണ്ടാകുമെന്നും ശിവന അരുളിച്ചെയ്യുന്നു. 

ബാണന്‍, മന്ത്രിമാരെ വരുത്തി പുത്രിയായ ഉഷയുടെ 
വിവാഹകാര്യത്തെക്കുറിച്ചലോ പിക്കുന്നു. 

“രൂരിഗുണാലയനാമൊരു വരനോടു 

ചാരുമുഖി തരസാ ചേന്നിടും. 


എന്നിങ്ങനെ മന്ത്രിമാര പറയുന്നു. 
ത്തകീടം കൈടദരിപുപിലുമിന്നലർര്‍ബാണനു 
തടവില്ലിഹ പാര്‍ത്താല്‍ 
അതുകൊണ്ട്‌, 
“അകതളിരികകല്‍ നിനച്ചതു നന്നായ്‌ അന്തഃപുരമതു 
രകനിക്കേണം. 


॥॥ 


എന്നു ബാണന്‍ അവരോട്‌" ഏപ്പുാടു ചെയ്യുന്നു. മുഷയും 
ചിത്രലേഖയും. അവരുടെ കന്ദുകക്രീഡ. ക്രീഡയില്‍ 
തളന്മ്‌ കൃഷ നിദ്രയേ പ്രാപിക്കുന്നു. നിദ്രയില്‍ അനിരു 
ദ്ധനെ സ്വപ്പം കണ്ടുണരാന്നും കാമോപമരൂപനും, 'ശ്യാമ 
കമലദളകോമളകഃളബരനും” ആയ ഒരു കാമന്‍ വന്നു” 
നിദ്രയില്‍ തന്നോടു നടത്തിയ സല്ലാപങ്ങളെ പററി ഉഷ 
ചിത്രലേഖയെ കോഠംപ്പിക്കുന്നു. ഉഷ പറയുന്നു “വാമ 
മിഴിമാര്‍മതിപലയ്യൂച്ഛന്ന ആ മഞ്‌ 'ജൂഫസിതന്‍ ഏകാന്ത 
ത്തില്‍ എന്നോടു വിപിധമാരലീലകറം തുടന്നപ്പോഠം,?” 

&ഇന്നതകചങ്ങളിലുളവായി പുളകങ്ങറം, 

മുന്നിത്‌ നിന്നവനെനന്‍െറ മിന്ന പോലെ മറഞ്ഞു? 
ചിത്രലേഖനത്തില്‍ സമത്ഥയായ സഖി പലരുടെയും ചിത്ര 
ങ്ങറം വരച്ചു കാണിക്കുന്നു: അനിരുദ്ധന്‍െറ ചിത്രം 
കണ്ടപ്പോഠം, 

മതിമുഖി ക രുതണമിന്നു മമ മതിമോഹനനിവനെന്നു,”? 
എന്നിങ്ങനെ ഉഷ പറയുന്നു. എന്നാല്‍. 

“യോഗബലം കൊണ്ടവനേ കൊണ്ടു 
വേഗമോടുവരുവന്‍ സദനേ? 


എന്നു പറഞ്ഞു" ചിത്രലേഖ ദ്വാരകയില്‍ പ്രവേശിച്ചു” 
സുഷുഛ്ളിയെ പ്രാപിച്ചിരി ദദന്ന അനിരുദ്ധനെ ചുമലി 
ലെടുത്തു്‌” ഉഷയുടെ സവിധത്തിലെത്തിക്കുന്നു, അനിരു 
ദ്നും, ഉഷയും: തൃംഗാരപ്പദം. 

ഉഷയുടെ അന്ത:പൃരത്തിലെ വാതില്‍ സൂക്ഷിക്കുന്ന 
ഒരു വൃദ്ധ ബാണനെ സമീപിച്ചു", രാജകമാരിയില്‍ ജാര 
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സമാഗമല ൭8 ണങ്ങറം ദ൪ശിക്കപ്പെടുന്നുവെന്നറിയിക്കുന്നു. 
ഇതുകേട്ടു കരദധാത്മാവായ ബാണന്‍ ആയുധപാണിയായി 
വെന്ന്‌ 
“കമ്പയകയ്യുച ദുഷണങ്ങറം വന്നിഹ ചെയ്യൊരു നിന്നെ 
തുന്നതകൃപാണം കൊണ്ടു കൊന്നീടുവനിന്നു തന്നെ 
വാടാ, രണത്തിനാശ്ര നി... ... ...”” 


എന്നിപ്രകാരം അനിരുദ്ധനെ യുദ്ധാത്തി൯്‌” ആഹ്വാനം 
ലെയ്യുന്നു. സമരത്തില്‍ ബാണന്‍ നാഗാസ്ത്രം പ്രയോ 
ഗിച്ചു' അനിരുദ്ധനെ ബന്ധനസ്ഥനാക്കി കാരാ ഗൃഹത്തി 
ലടയ്യുചന്നു. പ്രാണനാഥനന്‍െറ ബന്ധനമറിഞ്ഞു” ദു0ഖി 
തയായ ഉഷ മഹാവിഷ്ണുവിനെ പ്രാര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. 


ശ്രീകൃഷ്ണനും നാരദനും: അനിരുദ്ധന്‍ ബാണാസുര 
നാല്‍ തടവിലാക്കപ്പെട്ട വാര്‍ത്ത നാരദന്‍ ഭഗവാനെ 
ധരിപ്പിക്കുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ സൈസന്പസമേതം ബാണനു 
മായി യുദ്ധത്തിനു പുറപ്പെടുന്ന. സൈന്പകോലാഫലം 
കേട്ട്‌” ബാണാസുരനെറ ഗോപുരദ്വാരത്തികല്‍ നില്‍ക്കുന്ന 
നന്ദിയുടെ വ!ചാരപ്പദം. 


“എന്തിഫ ദിഗന്തരനിരന്തരമിതന്തികേ 
സന്തതം കേഠംക്കുന്നു സൈന്പകോലാഹലം 


ഇത്യാദി. നന്ദികേശ്വരന്‍ ഭൂതസംഘസഹിതനായി പ്രദ്ദു 
മനനോടട്‌” ഏറവ തോറവ പോരുന്നു. ശിവജ്വരവും 
വിഷ്ണുജ്വരവും തമ്മില്‍ പോരു നടക്കുന്നു. ശിവജ്വരം പരാ 
ജയമടതഞ്ഞു” ശ്രീകൃഷ്ണനെ അഭയം പ്രാപിക്കുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ 
ബാണനെ സമരത്തിനാഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു. യുദ്ധത്തില്‍ 
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ഭഗവാന്‍ ബാണനെറ 996 കരങ്ങളെയും മുറിക്കുന്നു. 
ശ്രീപരമേശ്വരന്‍ പ്രവേശിച്ചു" ബാണനു മാപ്പു നല്‍കണ 
മെന്നഭ്യര്‍ത്ഥി ഒന്നു. ശേഷിച്ച നാല കൈകളോടുകൂടി 
മേലാല്‍ വത്തിച്ചുകൊള്ളട്ടെയെന്നു പറഞ്ഞു” ഭഗവാ൯ 
മാപ്പുനല്‍കന്നു. അനിരുദ്ധനോടൊന്നിച്ചു” പുത്രിയായ 
തു.ഷയെ കൊണ്ടുവന്നു” ശ്രീകൃ്ലുഭഗവാന്‍െറ മുന്‍പില്‍ 
കാഴ്ച വച്ചിട്ട്‌ ബാണാസുര൯ ക്ഷമായാചനം ചെയ്യുന്നു. 
ഭഗവാന്‍ ബാണനെ അനുഗ്രഹിക്കുന്നു. 


ബാലിവിജയം: 


ദോവ്ദ്രനും ഇന്ദ്രാണിയും: ശൃംഗാരപ്പദം. രാവ 
ണറെറ പുറപ്പാട്‌; രാവണനും മേഘനാദനും: ഇന്ദ്രനെ 
ജയിപ്പാ൯ സ്വ൪ഗ്ലൃത്തേക്കു യാത്രയാകണമെന്ന്‌' രാവണന്‍ 
പറയുന്നു. ഇന്ദ്രനെ ബന്ധിക്കാമെന്ന്‌ പുത്രന്‍ ഏല്ലുൂന്നു. 
രാവണന്‍ മേഘനാദമനോടുക്രടി അമരാവതിയില്‍ പ്രവേ 
ശിച്ചു” ദുന്ലുകുവാടത്തെ മുഷ്ഠികറം പ്രഫരിച്ചിട്ടു്‌ 

“ആഹവം ചെയ്തുതിന്നാ-യേഹി സുരാധിപ'"....... 
എന്നിപ്രകാരം ദേവേദ്രനെ രണത്തിനു വിളിക്കുന്നു. 
തുടന്നണ്ടായ ഘോരസ മരത്തില്‍ രാവണന്‍ ക്ഷീണിക്കുന്നതു 
കണ്ടിട്ടു്‌ മേഘനാദന്‍ മായാശക്തിയാല്‍ ഇന്ദ്രനെ ബന്ധിച്ചു 
പിതുസമക്ഷം ഹാജരാക്കുന്നു, ബന്ധനസ്ഥനായ 
ദേവേന്ദ്രനെയും കൊണ്ട്‌ ദശാസ്വനും പൂത്രനും ലങ്കയി 
ലേക്കു മടങ്ങുന്നു. നാരദ൯മുഖാന്തരാം ഇക്കഥകളൊക്കെ 
ധാതാവറിയുന്നു. അദ്ദേഹം പെട്ടന്ന്‌ ലദംയിലെത്തി, 
ദേവേന്ദ്രനെ മോ ചിപ്പിക്കാന്‍ രാവണനോടാണഞാപി 
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ക്കുന്നു. രാവണന്‍ തല്‍ക്ഷണം ഇന്ദ്രനെ മോചിപ്പിക്കുന്നു. 
അനന്തരം, വിനയഭാവത്തില്‍ ബ്രവമാവിനെ വണങ്ങി 
നിന്നിട്ട്‌ , ഇതെല്ലാം പുത്ര൭ റ സ ഫസങ്ങളാണു്‌'; അങ്ങു" 
ദയവായി ക്ഷമിക്കണം, എന്നപേക്ഷിക്കുന്നു. പങ്കജ 
'സംഭവന്‍ സന്തുഷ്ണമാനസനായി ദശാസ്യനെ അനുഗ്രിച്ച 
ശേഷം മടത്ങന്നു. 

ഇന്ദ്രനും, നാരദനും: ദേവേ(്രനെറ പൃതൃൂനായ ബാലി 
യെക്കൊണ്ടു രാവണനന്‍െറ അഹങ്കാരം ശമിപ്പിക്കാമെന്ന്‌: 
നാരദന്‍ ദേവാധിരാജനെ സമാശ്ചസിപ്പിക്കുന്നു. 

രാവണനും മസ്ഡോദരിയും: പാടിപ്പദം. രാവണ 
സന്നിധിയില്‍ നാരദമഹഷി പ്രവേശിക്കുന്നു. ആഗതനായ 
മഹാമുനിയെ ആന ലിച്ചു്‌, പൃജിച്ചു സുഖാസനസ്ഥനാ 
ക്കിയശേഷം ബമദ്ധാഞ്ചുലിയായിട്ട്‌, രാവണന്‍ തന്‍െറ 
വീയ്യപരാക്രമങ്ങളെയും ഇന്ദ്രനെ ബന്ധിച്ച കഥകളെയും 
മറവും വലട്ല്്റിച്ചു കോംപ്പിക്കുന്ന. എന്നിട്ടു” തരിലോക 
സഞ്ചാരിയായ മുനിയോട്ട്‌" രാവണന്‍ ചോദിക്കുകയാണ്‌, 

& ആരാനും ഇനി മമ വൈരികളായി ലോകേ 

പ്പോരിനു വന്നിടുവാന്‍ വിയ്യമുള്ള വരുണ്ടോ ? ?? 
ഈ ഭാഷണം കേട്ടിട്ട്‌ം 

മത്തനാം ബാലിക്കുമാത്രം ദവാനോടു 

മത്സരമുണ്ടതു നിസ്ത്രാരമെത്രയും"” 

€ പുല്ലും ദശാസ്മ്യനും തുല്യമെനിക്ക്‌ 2? _-_- എന്നു 
നിസ്സാരനായ ആ കുരങ്ങന്‍ ജല്പിക്കുന്നതായിട്ടും നാരദ൯ 
തട്ടിപിടുന്നു. ഈ വിവരം പ്ുസിദ്ധാമാകുന്നതിനുമുന്‍പേ 
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അവനൊ അഹമാരത്തെ ശമിപ്പിക്കണമെന്നും നാരദനു 
ലങ്കനാഥനെ ഉപദേശിക്കുന്നു. 
അങ്ങനെയാണെങ്കില്‍, 


ഏന്തിനു താമസിക്കുന്നു---ഹന്ത! പോകവേഗം 
ബന്ധി ച്ചിങ്ങകൊണ്ടന്നീടാം--അന്ധനാമവനെ” 
എന്നു രാവണനും തീര്‍ ച്ഛപ്പെടുത്തുന്നു. 


ലധാലകഷ്കി യുടെ പുറപ്പാട്ട്‌*. *ചാനുര തഅഅിന്‍െറപ്രഹാരം 
ഏറ൨ ശാപമോക്ഷം ലഭിക്കുന്നതു്‌” ഇനി എന്നാണ്‌ 8" 
എന്നിപ്രകാരം അവഠം തന്‍െറ അവസ്ഥയെപ്പററി 
ചിന്തിക്കുന്നു. ലങ്മയുടെ രക്ഷാഭാരം ലങ്കാലക്ഷ്തിയെ ചുമ 
തലപ്പെടുത്തിയശേഷം രാവണന്‍ നാരദമഹഷിയോടുക്രടി 
ബാലിയെ ബന്ധിക്കാന്‍ പുറപ്പെടുന്നു. 


ബാലിയുടെയും, സുഗ്ഗീവാദികളായ ഇതരകപീന്ദ്ര 
ന്മാരുടെയും തിരപ്പുറപ്പാട്‌: തന്നെ എതിക്കുന്നതിനു 
രാവണന്‍ വരുന്നുണ്ടെന്നും, അവനെ കൊല്ലുകയോ ബന്ധി 
ക്കുകയോ ഏതാണു വേണ്ടതെന്നും ബാലി മറവുള്ള വരുടെ 
അഭിപ്രായം ആരായുന്നു. രാവണനെ വധിക്കണമെന്നു 
സുഗ്രീവനും, മര്‍ദ്ദിച്ചുവിട്ടാല്‍മാത്രം മതിയെന്നു ഹന്തൃമാനും 
അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 


ബാലിയുടെ സമുദ്രവണ്ണനയും വിചാരപ്പദവും. രാവ 
ണരും നാരദമുനിയും അകലെനിന്നും സമിപിക്കുന്നതു 
കാണുന്നു. അനന്തരം ഖബോലി സമുദ്രതീരത്തില്‍ സ്ഥിതി 
ചെയ്ത്‌ സന്ധ്യാവന്ദനമാരംഭിക്കുന്നു. രാവണനും നാരദനും 
പ്രവേശിക്കുന്നു. 
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കണ്ടാലും രാക്ഷ സമയലേ ദശകണ്ണാ! 
ഇവനല്ലോ ബാലി? 
എന്നു” മുനി ബാലിയെ രാവണനു കാട്ടിക്കൊടുക്കു കയും 
അന്തികം തന്നിലടുത്തങ്ങചെല്ലുക 


ബന്ധനത്തിനിപ്പ്യോം നല്ലൊരവസരം"? എന്ന്‌ 
പ്പേരിപ്പിക്കയും ചെയ്യുന്നു. “ ബന്ധനം കഴിഞ്ഞീടുടമോ ? 
എന്നു” രാവണന്‍ ആല്ലയം സന്ദേഹിക്കുന്നെമിലും പിന്തി 
രി്ഞുപോകുന്നതു" തനിക്കു ചേന്നതല്ലായ്ക്കയാല്‍ നിശ്ചല 
നായിരിക്കുന്ന ബാലിയുടെ പിന്‍ഭാഗത്തുക്രടെ ചെന്നു 
വാലില്‍ പിടിക്രടുന്നു. ബാലി രാക്ഷസരാജാവിനെ പുല്ലും 
കൊണ്ടു ബന്ധിക്കുന്നു. നാരദന്‍ മറയുന്നു. 

ബാലി സമുദ്രങ്ങറം ചാടിക്കടന്നു തദ്പ്യണങ്ങളും നിവ 
ഹിച്ചശേഷം കിഷ്മ്കിന്ധയെ പ്രാപിച്ചു” ആസനസ്ഥനാ 
കുന്നു. തത്സമയ: പുച്ലാഗ്രത്തില്‍ ബന്ധനസ്ഥനായി 
ശയിക്കുന്ന ദശമുഖനന്‍െറ രോദനം കേഠംക്കയാല്‍ തിരി 
ഞ്ഞുനോക്കി, വിവരം ധരിച്ചു”, അദ്ദേഷത്തെ വിമുകതനാ 
കന്നു. രാവണന്‍ ക്ഷമായാചനം ചെയ്യുന്നു. സന്തൂഷ്ണി 
യോടെ ബാല! രാവണനെ യാത്രയാക്കുന്ന. നാരദമഷാ 
മുനി ദേവലോകത്തുചെന്ന്‌' സുരനാഥനെ സന്ദര്‍ശിച്ചു 
കഥകറഠം ധരിപ്പിക്കുന്നു. 
കുചേലവൃത്തം. 

ശ്രീകൃഷ്ണനും പത്നിമാരും: ശൃംഗാരപ്പദം. (ദ്വാരക) 


ശ്രീകൃ്ലുസഭയില്‍ വിഡുരഥന്‍െറ ഒരു ദൂതന്‍ ആഗത 
നാകുന്നു. ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ സാല്വരാജാവിനെ വധിച്ചതു നാശ 
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ഹേതു പമാണെന്നും, അഫഹമരിക്കാതെ ഉടനെ തന്‍െറ 
പാദസേവച്ചെയ്തുകൊദ്ള ണമെന്നുമുള്ള. വിഡുരഥനെറ 
നിദേശത്തെ ദൂതന്‍ പ്രസ്താവിക്കുന്നു. വിഡുരഥനിദേശം 
ത്രവിച്ചമാതരയില്‍ കോപന്ധേനായ ബലരാമന്‍, വിഡു 
രഥനെറ ഈ സന്ദേശം അഫമങ്കാരം നിമിത്തമായുള്ളു 
താണെന്നും ശിശുപലെ റയും സാല്വന്‍െറയും ഗതി 
വിഡൂരഥനും സംഭവിക്കുന്നതാണെന്നും പറയുന്നു. (ശ്രീ 
കൃ്ണ്സന്‍ സമരത്തില്‍ വിഡുരഥനെ നിഗ്രഹിക്കുന്നു. അന 
ന്തരം അസുരാംശജന്മാരായ എല്ലാ രാജാക്കന്മാരെയും 
വധിക്കണമെന്നു ഭഗവാന്‍ തീര്‍ച്ഛയാക്കുന്നു. ശ്ലോകം) 


ദന്തവഭ്രത ന്‍െറ പുറപ്പാട്‌, ദന്തവക്രതനും പത്തിയും. 
പാടിപ്പദം. ഭയടദ്യതന്മാര്‍ പ്രഭവശിച്ചു" സാല്വന്‍, ശിശു 
പാലന്‍, വിഡൂരഥന്‍ മുതലായവരുടെ നിഗ്രഹവാത്ത ദന്ത 
വക്രതനെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. ഭയദൂതന്മാരെ ആശ്വസിപ്പിച്ച 
യപ്പശേഷം ദന്തവക്രതൂന്‍ ശ്രീകൃഷ്ണനുമായി യുദ്ധത്തിനു 
പുറപ്പെടുന്നു അവന്‍ ദ്വാരകയില്‍ പ്രവേശിച്ചു” രണ 
ത്തിനു വിളിക്കുന്നു. ദന്തവക്രതനും ഭഗവാനും തമ്മില്‍ 
യുദ്ധം, ഒന്തവക്രയന്‍ കൊല്ലപ്പെടുന്നു. ( വൈകണ്ഠത്തില്‍ 
ഭഗവാന്‍െറ ദ്വാരപാലകരിലൊരുവനായ വിജയന്‍െറ 
മുന്നാമത്തെ ജന്മമാണു ദന്തവ്(്രതര൯) 


(കുരുക്ഷേത്രത്തില്‍ ഭാരതയുദം സമാരംഭിച്ചപ്പ്ോം, 
ദു്യ്യോധനനെ ഭീമന്‍ കൊല്ലുമെന്നു തീര്‍ ച്പയാക്കിയിട്ടു", 
താപഭാരം സഫിയാതെ ബംഭദ്രര്‍ തിത്ഥയാത്തയ്ല,, പുറ 
പ്പെടുന്നു. നൈമിശികാഠണ്യയ ണില്‍ മുനിമാര്‍ സൃതനന്‍െറ 
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പുരാണകഥാപ്രവചനം ്രവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കെ ബല 
രാമന്‍ അവിടെ പ്രവേശിക്കുന്നു --ശ്ലോ.) മഹഷിമാരുടെ 
നടുവില്‍ ഞെളിഞ്ഞിരിക്കുന്ന സുതന്‍െറ അഹമാംരം കണ്ടു്‌ 
ബലഭദ്രന്‍ ക്രുദ്ധനാകുന്നു. അവന്‍ എഴുനേലുച്ാ൯ കൂടെ 
ഭാവമില്ലെന്നു മനുസ്സ്റിലായപ്പറം രുഷാന്ധനായ സിരി 
സൂതനെ ഹനിക്കുന്നു. സുതനിഗ്രഹം എത്രയും കഷ്ണമായി 
പ്പ്യോയെന്നു ശാനകമുനി പറയുന്നു. മഹഷിമാരുടെ 
സന്താപനിവ്യ ഞിവരുത്തുന്നതിലേക്ക്‌” വധിക്കപ്പെട്ട രോമ 
ഷഷണറെ റ പുത്രനെ ബലഭദ്ദ൯ സൃതനാഠി അവരോധി 
ക്കുന്നു യാഗനാശംചെയ്ത്ുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന വല്ലന്‍ എന്ന 
രാക്ഷസനെ കൊന്നു തങ്ങളെ രക്ഷിക്കണമെന്നു” മുനിമാര്‍ 
ഫലിധയോടപേക്ഷിക്കുന്നു. അദ്ദേഹം അപ്രകാരം സമ്മ 
തിക്കുന്നു. 

വല്ംലനെറ ദ്ൂത്യയായ വക്രദന്തിയുടെ പുറപ്പാടും 
വിചരരപ്പദവും. അവചറം മഹഷിമാരുടെ യാഗശാല 
കളില്‍ പ്രവേശിച്ചു” മാംസക്കഷണങ്ങറം വഷിക്കുന്നു. 
തദവസര ഞില്‍ നിലാംബര൯ അവളെ മുഷ്ണികറംകൊണ്ടു, 
പ്രഹരിക്കുകയും, അതോടെ അവഠം കാശികമഹഷിയുടെ 
ശാപത്തില്‍നിന്നും വിമുക്തയായി പഴയപടി കേശിനി 
എന്ന ദേവസ്ത്ര്രീയായി ഭവിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ബല 
രാമനെ വന്ദിച്ചശേഷം അവറം ദേവലോകന്തേശ്ട 
പോകുന്നു. വല്ലംലനെ ബലഭദ്ര൯ യുദ്ധത്തില്‍ സംര! 
മീടുന്നു. 

കുചേലനും പത്തിയും: ദാരിദ്ര ദഃഖമോത്ത്തു്‌” കുചേല 
പത്നി ഭര്‍ത്താവിനോടു സമടം പായുന്നു. .ത്രീകൃദ്ലു 
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ഭഗവാനെ ചെന്നു കണ്ടാല്‍ എന്തെയിലും ശാന്തിയുണ്ടാകു 
മെന്നു പത്നി പറഞ്ഞതനുസരിച്ചു” കുചേലന്‍ ഭഗവാനു 
കാഴ്സവയ്യുചഛവാന്‍ ഒരു അവല്‍പ്പ്യൊതിയുമായി ദ്വാരകയ്യം 
പുറപ്പെടുന്നു. 
റ ] ടാന്‍ വി 
ദാനവാരി മുകുന്ദ നെ---സാനന്ദം കണ്ടിടാ൯ വിപ്ര൯ 
താനേ നടന്നിടിനാനേ ചിന്തചെയ്ത്'... 


ഇത്യാദിപദം. 


(ഏവം നിനച്ചവനിദേവന്‍ തദാ ഹരിവിലോകേ 
മുദാ സഹ നടന്തൃ- 
നഗരികഠം കടന്തു-സരണിയതില്‍നിന്തൃ--ദണ്ഡകം) 


ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ കുചേലനെ സ്വീകരിച്ചു" ലക്ഷ്മീതല്ലത്തി 
ന്മേലിരുത്തി പൃജിക്കുന്നു. ബാല്യകാലത്തെ ഗുരുകുല 
വാസത്തെയും മറവം ഭഗവാ൯ അനുസ്തരിച്ചു” കുചേല 
നോടു സംഭാഷണങ്ങറം ചെയ്തുയും കുശലാദികറം അന്വേ 
ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഭഗവാനെ കാണ്‍ക യാല്‍ ജന്മ 
സാഫല്യം ഭവിച്ചെന്നു കുചേലന്‍ സമാശ്വസിക്കുന്നു. 
ഭഗവാ൯ കുചേലന്‍െറ ബാഫ്മുലാന്തത്തില്‍ നിന്നും 
അവല്‍പ്പ്യൊതി ഗ്രഹിച്ചു അതില്‍ നിന്നും ഒരു പിടി 
വാരി ഭക്ഷിക്കുന്നു. രണ്ടാമത്തെ തവണ ഭഗവാന്‍ അവല്‍ 
ഭക്ഷിക്കാന്‍ ഭാവിക്കുമ്പോഠം രുഗ്‌മിണിദേവി തടയുന്നു. 
ഭക്തന്മാരോടുമ്ള ഭക്തിമൂലം താന്‍ സ്വയം പിസ്തരിച്ചു 
പോഷകുന്നതാണെന്നു ഭഗവാ൯ അരുളിച്ചെയുന്നു. ശേഷിച്ച 
ചിപിടകത്ഞെ ദേവിയുടെ പക്കല്‍ ഏല്ലി ന്നു കുചേ 
ലന്‍ ഭഗവാനോടു യാത്ര പറയുന്നു, ദാരിദ്ര യദഃഖത്തെ 
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ക്ക റിച്ചു ഭഗവാനോട്ട്‌” ഒന്നുംതന്നെ ബോധിപ്പിക്കുവാന്‍ 
കഴിഷാഞ്ഞതിന്‌, പത്നിയോടു” എപ്രകാരം സമാധാനം 
പറയുമെന്നു വിചാരിച്ചു” വിപ്ര൯ മടക്കയാത്രയില്‍ 
വ്യ്യാകലപ്പെടുന്നു. 

ഗൃദ്ഥവും, പരിസരപ്പദേശങ്ങളം സര്‍വ്വൈശ്വയയ 
സന്മുണ്ണ്ണമായി ഭവിച്ചതുകണ്ടു കുചേലപത്തി അത്ുൂതപ്പെട്ടു 
തോഴിമാരോട സംസാരിക്കുന്നു. കുചേലഗ്ൃഹത്തിലെ 
ലമഷ്ലിവിലാസം കണ്ട്‌" വിപ്രപത്തിയുടെ സഖിമാര്‍ ഭഗ 
വാന്‍െറ കാരുണ്യാതിരേകത്തെ വാഴ്ത്തുന്നു. 

കുചേലന്‍ ഗ്ൃഹത്തിരഃ വന്നുചേരുകയും പത്തി 
സ്വീകരിച്ചു ഗൃഹത്തിചേക്കാനയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ദഗ 
വാന്‍െറ ഭക്തജനവാത്സല്യത്തെ അവര്‍ പ്രകീത്തിക്കുന്നു. 

ദ്വാരക: തീര്‍ത്ഥസ്റ്റാനത്തിനു പുറപ്പെടണമെന്നു: 
ഭഗവാന്‍, ബലഭദ്ര൪ർ ഉദ്ധവര്‍ എന്നിപരോടാലോചിച്ചു 
തീരുമാനിക്കുന്നു. 


സാഫിത്യനിരൂപണം, 


കഥകളിഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ സാഹിത്യഗുണം കണി 
കാണ്മാ൯പോലുമില്ലെന്ന്‌' കണ്ണ്ണം പൂട്ടിക്കൊണ്ടു്‌ അഭി 
പ്രായം പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന രസികന്മാര്‍ നമ്മുടെയിടയില്‍ 
പണ്ടത്തെപ്പോലെതന്നെ ഇപ്പ്യോളും അനവധിയുണ്ട്‌. 
എന്നാല്‍ ഈ അഭിപ്രായം വെവം അടിസ്ഥാനരഹിത 
മാണെന്ന ത്ര പറയാനുള്ളത്‌. ആട്ടക്കഥകളു ടെ കരട്ടത്തില്‍ 
സാഹിത്ചഗുണമില്ലാത്തവ വളരെ ഉണ്ടെന്ന പരമാത്ഥം 
സമ്മതിക്കാം. എന്നുതന്നെയല്ല, ഏറിയക്രവം ഇനു 
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പറഞ്ഞ ഇനത്തില്‍ ചെട്ടതാണു താനും. എന്നാല്‍ 
പ്രസ്തുത സ്യൂനതചെ പരിഹഴിക്കാനെന്നല്ല, അതിനെ 
നിശ്ശേഷം മാജ്ജനം ചെയ്താനെന്നപോലെ സാഫിത്യ 
പരഷഫ്യ്യല്യാ തട്ട മ്പുന്ന അമൃതപ്രവാഹമാണു്‌ ആട്ടക്കഥ 
കളുടെ അനുത്തമമായ ഒരു ചെറിയ സമാഹാരത്തില്‍ 
കാണുന്നത്‌. കേരളിയസാഘിത്ചപ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ 
ഏതു ശാഖയോടും കിടനില്ലയന്ന, പോരാ, അതിനെ 
അതിശയിക്കകക്രടിചെയ്യുന്ന ചമല്ല്ാരവൈശിഷ്ഠപ്യം കഥ 
കളിസാഹിത്യത്തില്‍ തണ്ടെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ തന്നെയും 
മേല്‍ പറഞ്ഞ നമ്മുടെ രസികന്മാക്ക്‌” അതത്ര ബോഭ്വ്യ 
മാവുകയില്ല. അതവരുടെ കുററമല്പതാനും. പിന്നെയോ, 
കഥകളിയിലെ സാഹിത്ൃത്തിനെറ രമ്ൃൃതയുടെ അനവ 
ദൃതയാണ്‌.. ഈ വസ്തൃതയെ ഒന്നു വിശദമാക്കാന്‍ ഉമ്ല 
മിഷഭന്നതു സമുലിതമായിരിക്കുമെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. 
ആദ്യമായി “സാഹിത്യം” എനാല്‍ എന്താണെന്നു 
നോക്കാം. സഹ്ൃദയ ഡൃുദധം യാതൊന്നിനോടു സമീപ്പി 
ക്ഷന്ന ക്ഷണത്തില്‍തനനെ അതുമായി * സഹിതതയേ" 
പ്രാപിക്കുന്നുവോ അതാനു സാഹിത്യം. സഹിതമാവു 
എന്നുള്ള അവസ്ഥയാണു സാഹിത്യം. അതായതു 
ത്രവണമാത്രത്തില്‍ തന്നെ വാഗത്ഥങ്ങളുടെ ചമല്‍ക്കാര 
ധോരണി ഹൃദയസ്‌ പ്ൃക്കായി, അതോടു സാത്മ്യം പ്രാപി 
ക്കുന്നതത്രെ സാഹിത്യം. ഈ നിര്‍വചനത്തെ ആധാര 
മാക്കി സാഹിത്യത്തെ മാനംലെയ്യുന്നുപക്ഷം നമ്മുടെ 
മഹാകവികളില്‍ പലരും ദയനിയമായ പരാജയഗത്ത 
ത്തില്‍ വിഴുകയേയുള്ളൂ. അതിനാല്‍ വൃഥാ അവരുടെ 





ഭീരു 
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വൈരത്തിനു പാത്രമാകാ൯ ഇടകൊടുക്കാതെ നമ്മുടെ 
പ്രതിപാദ്യത്തെ തുടരുകതന്നെ. പരമാത്ഥം പറഞ്ഞാല്‍ 
യഥാത്ഥസാഘിത്യം നമ്മുടെ നിരവധികളുടെയിടയില്‍ 
വിരലില്‍ എണ്ണ്ണി നിവത്താവ്യന്നേടത്തോളം പേക്ഷമാത്രമേ 
വശമായിട്ടുദമ. താദ്ദശന്മാരല്ലാത്തവര്‍ കവികളായിത്തി 
രുവാന്‍ ഒരെളുപ്പുചഴി കണ്ടുപിടിച്ചിട്ടണ്ട്‌ ; അതായതു്‌ 
പഴ്യ കവിവരന്മാരെ ആക്ഷേപിക്കുക. ഉദാഹരണത്തിന്‌ 
എഴുത്തച്ലുന്‍െറ കഥതന്നെ സവരുടെയും ത്രദ്ായ്യുക്‌ 
ഈയിടെ വിഷയമായി ഭവിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ; ശാന്തം പാപം! 
കൈരളിയെ പാരതന്ത്രപ്യത്തില്‍നിന്നുദ്ധാരിച്ചു" സവ്വാഭരണ 
വിഭൂഷിതയാക്കി ഭാരതീയവാണികളുടെ ഗണനയില്‍ 
അവാംംക്ക്‌” ആദരണീയമായ ഒരുന്നതസ്ഥാനത്തെ സമാ 
ജ്ജി പ്പുകൊടുത്ത ആ പുണ്യയദ്ര്രോകന്‍൯, ഗന്ധ വ്വാംശ 
സാഭൂതന്‍, അമുതനിഷ്യന്ദികളായ കോമദപടങ്ങറം കൊണ്ടു 
പന്താടി പാത്ഥസാരഥിയുടെ കേശാദിപാദം വണ്ല്്ിച്ച 
ആ പണ്ഡിതഫീരസ!, ആ തീത്ഥപാദക്ക്‌ കവിതയില്ല 
പോലും! മഹാപാപത്തിനു ഹേതുവാകന്ന ഈ വിമശനം 
ഇവിടെ നില്യടട്ടെ. 


ഇതുപോലാണു്‌” കഥകളിയുടെയും കഥ. എഴു 
ത്തല്ലുനെറ അനമ്പൃസുലഭമായ ശൈലിയും ആശയങ്ങളും 
കണ്ടു വിരണ്ടു അതിലുപരിയായ, അല്ലെ്കില്‍ അതിനു 
തുല്യമായ, അതുംവേണ്ട ഏകദേശം അതിദെറ സമീ 
പത്തുചെന്നു നില്ല്രാവുന്ന ഒരു കവിതാസരണിയെ ലഭി 
ക്കുന്ന വിഷയത്തില്‍ നിരാശന്മാരായിട്ടു പിന്ത രിഞ്ഞ 
നമ്മുടെ കവികഞ്ചജരന്മാര്‍ “ഇല്ലി, വേണ്ട, അതു പുളിക്കും" 
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എന്നു പറഞ്ഞു” ആ സാഫിത്യാചായ്യനെ ചെവതാക്കാന്‍ 
ത്രമിച്ചയപോലെയാണു്‌” കഥകളിസാഹിത്യത്തയും തല്‍ 
ക്ത്താക്കന്മാരേയും പ്ൃച്ഛി ച്ചുകൊണ്ട്‌” നമ്മുടെ കവികേസ 
രികഠം ആദ്യമേതന്നെ വിമശിക്കാന്‍ ആരംഭിച്ചതു. കഥ 
കജിസാഹിത്യത്തെ ആക്ഷേപിക്കുവാന്‍ അവക്‌ പ്രബല 
മായ ഒരു പ്രേരകമായി ലഭിച്ചതു” അതിലെ സംഗീത 
മാണു്‌. ആട്ടക്ഥെകറം തുറന്നുനോക്കാതെതന്നെ ഇക്രടട്ടര്‍ 
ചിലപ്പ്യോഠം അഭിപ്രായം പുറപ്പെടുവിക്കും. ഇതുക്രടാതെ 
വിലിധാശയങ്ങറം നിറഞ്ഞ സാസ്തൂതട്ടോ്ോകങ്ങളും, തദനു 
ഗുണങ്ങളായ മനോഫരമണിപ്രവാളഗാനങ്ങളും, അധു 
നാതനുസാഹിത്ചയകാരന്മാരെ ചിലപ്പ്യോഠം വിഷമിപ്പ്ിക്കയും 
അവരുടെ ഈഷ്വയാകുന്ന കാളസ്്യത്തിന്‍െറ ഫണത്തെ 
പ്രസരിപ്പ്രിക്കയും ചെയ്തിരിക്കാം. എങ്ങിനെയായാലും 
കഥകളിഗ്രന്ഥങ്ങറം നമ്മുടെ മിക്ക സാഹിത്യകാരന്മാക്ടം 
അരോചകമായിതന്നെ വത്തിക്കുന്നു. ഇതിനു പ്രധാന 
കാരണം ആ കലയുടെ അഡ്ൃഷ്യമായ പുതുമയാണ്‌. 
ആട്ടക്കഥകളെ പ്യയാഖ്യയാനിച്ചിട്ടുള്ള മഹാപണ്ഡിതന്മാക്‌ഃ 
പോലും ചിലയിടത്ത്‌” ഗജപപാദസ്‌ ഖലനം പററിപ്പോ 
യിട്ടുണ്ട്‌; അതും വളരെ നിസ്സാരങ്ങളായ സന്ദര്‍ഭങ്ങളി 
ലാണുതാനും. അതുപോകട്ടെ; അതെല്ലാം തുഭ്രാരിച്ഛു 
അവരുടെ അത്ൃഘ്ലിക്കു പാത്രമാകണമെന്നു ഞാന്‍ വിചാ 
രിക്കുന്നില്ല. ലു 
കഥകളിഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ അന്തര്‍വിച്ചിരിക്കുന്ന അത്യൂല്‍ 
കൃഷ്ണസാഹിത്യത്തെ ഇവിടെ എടുത്തു കാണിച്ചു” മാന്യ 
വായനക്കാരെ ബോഭ്ല്യപ്പെടുത്തണമെന്നേ ഈ അദ്ധ്യാധം 
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കൊണ്ടുദ്ദേശിക്കുന്നുള്ള. കൊട്ടാരക്കരത്തമ്പ 
കോട്ടയം രാന്‍െറ കൃതികളായ രാമായണകഥകളില്‍ 
കൃതികള്‍ ചമല്യാരലേശംപോലും എങ്ങം കാണ്മാന്‍ 
കഴിയാത്തതിനാല്‍ ആ കഥകംംക്കായി 
സമയം വൃഥാ വ്യയംചെയ്യേണ്ടതില്ല. അടുത്തുതന്നെ 
സവ്യാഭരണവിഭൂഷിതയായി നിസഗ്ലുലാവഞ്ചയത്തെ പരിതഃ 
പ്രസരിപ്പിച്ചു” പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട കൈരളിവിലാസങ്ങളെന്ന 
പോലെ അങ്മരംപ്രാപിച്ച കോട്ടയം കഥകളാണു” ഇനി 
നമുക്കു വിമശനവിഷയം. കോട്ടയം തിരുമേനി, കിമ്മീര 
വധം, കാലകേയവധം, ബകവനും, കല്യാണസൌഗന്ധികം, 
എന്നിങ്ങനെ നാലാട്ടക്ക്ഥകഠം നര്‍മ്മിച്ചിട്ടുകള വയില്‍ 
ഓരോന്നിലെയും സാഹിത്യഗുണങ്ങറം പ്രത്വേകം എടുത്തു 
പറക ശ്രമഹേതുകമാകയാത, സംഗ്രഹിച്ചു” ഇവിടെ 
പ്രതിപാദിക്കാം. 
അവിടത്തെ കൃതികളില്‍വച്ചു” ഏററവും പ്രരഡ്ഥ 
മായുള്ളത്ുു” കിമ്മീരവധമാണ്ട്‌. പ്രസ്തുത ഗ്രന്ഥത്തിലെ 
പദ്യങ്ങളുടെ രസികത്വം വാലാമഗോചരമെന്നേ പറ 
വാനു. ആദ്യമായി ധമ്മപൃത്രരും പാഞ്ചാലിയും രംഗ 
പ്രവേശംചെയ്യിട്ട്‌ അവര്‍ തമ്മിലുള്ള സല്ലാപവിഷയം 
തന്നെ ധാമ്മികമാണ്ു്‌. സാധാരണ ആട്ടക്കഥകളില്‍ 
കാണാവള്ള സംഭോഗശ്ൃംഗാരദ്യോതകമായ ഒരു പദശ 
കലംപ്പോലും, 
ബ്ബോലേ കോം നീ മാമകവാണി---?? 
എന്നു തുടങ്ങന്ന ഗാനത്തില്‍ എങ്ങും കാണുന്നില്ല. അതു 
കോട്ടയത്തുതമ്പുരാന്‍െറ വലിയ ഒരു വിജയമെന്നുവേണം 
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പറയാന്‍. കിമ്മീരവധത്തിലെന്നല്ല, അവിടത്തെ കഥ 
കളിലൊന്നിലംതന്നെ ഈ ഭോഷം നേരിടാതെ അദ്രേഹം 
സുക്ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഇനി, അലമ്കാരങ്ങളാണെമില്‍ നിരവധി 
യുണ്ട്‌; 

ടമാഗ്രേ തത്ര നഖംപചോഷ്ഠുളരജഃപുഞ്ഞോ__? 


എന്നു തുടങ്ങന്ന ശ്ലോകത്തില്‍, “ ആനനസരോജാതാം " 
എന്നതില്‍ ഉപ്പമാലമാരവും “ ഗ്രിഷ്ടോഷ്ഠു" എസിടത്തു്‌ 
ശേരകാരപ്രാസവും, “: ധൂളിതധുളി?? എന്നതില്‍ യമകവും 
ആവിഷ്‌ കൃതമായിരിക്കുന്നു. ധമ്മപൃത്രരുടെ പദത്തില്‍, 


“തളരുന്നു ഗൃഹലചംക്രമണേന 
തളിരോടിടയും തവ പദയുഗളം 
കള മൊഴിമാരണിയും മുടിമാലേ! 
കഥമിവ സഹതേ കാനനചരണം?? 


എന്നു” ദ്രരപടീദേധിയുടെ അവശതയെ സംബന്ധിച്ചു” 
ആ രാജശിരോമണി സക്കടപ്പെടുമ്പോഠം, തൃത്തമയായ 
ഒരു രാജ്ഞിയുടെ മഫാമനസ്ത്രതയ്േ പ്രകടിപ്പിച്ചുകൊണ്ടു്‌ 
ആ ദേവി തക൭൯റ പാരവശ്യത്തേ അവഗണിച്ചു, 


“നാഹം ശോചാമി നാഥ, ത്വദനുഗമനതഃ 
കാനനേ പാദചാരൈ? 

കിന്ത്വാഷ്ലാശീതി സാഹസ്രക ധരണീസുരാം- 
സ്ത്രാം ശരണ്യം പ്രപന്നാ൯ 

അഭദ്യാഹം ഭോജയേയം കഥമിത! ഹൃദയേ 
ക്ലേശ ഏതാവല്‍ ' 
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എന്ന്‌” ബ്രാശ്മണഷജടെ അനുശനത്തില്‍ ഉല്‍ക്കണ്ഠയേ 
പ്രകടിപ്പിച്ചു” സന്തപിക്കയാണുചെയ്യുന്നത്തു്‌. ദ്രപദീ 
ദേവി പ്പ്യോലെ ശ്രദ്യയായ ഒരു നായികയെ സ്വകൃതി 
യില്‍ അവതരിപ്പിച്ച കവിരാജനായ യ രാജകവിയുടെ 
ഒഴചിത്യഭീക്ഷ പര്‍ണ്ണനാതിത മെന്നേ പറവാനുള്ളു. 
കിമ്മീരവധം കഥതന്നെ നാട്യയോഗ്യമാക്കിയതില്‍ തമ്പു 
രാൻ പ്രദശിപ്പിച്ചിരിക്കുന്ന മധുരതരമായ സ്വാതന്ത്രപ്യം 
അസ്തയദര്‍ല്പഭമത്രേ. ശാര്‍ദ്ദൂലനേറയും സിംഹികയുടെയും 
സൃഷ്ടി കഥാഭിനയത്തെ അവികൂട്ടിന്നസുന്ദരമായ ഒരു സര 
ണിയിലേക്കു നയിക്കുന്നു. ധമ്മപൃത്രക്ക' ആദ്യവസാന 
പദവിയെ പ്രദാനംചെയ്കിട്ടുള്ള ഒരാട്ടക്കഥ കിമ്മീരവധമ 
ല്ലതെ വേറെയില്ല. ആ പ്രാധാമ്പൃത്തിനനു സരിച്ചു” ആട്ട 
ത്തിന്‍െറ ചിട്ടയും രൂപികരിച്ചതോക്കമ്പോഠം കോട്ടയം 
തിരുമേനിയുടെ രസപുഷ്യ്രലമായ മശ്ണിഷ്ഠും സര്‍വ്വഥാ 
ശ്ലാഘനീയംതന്നെ. 


പുരാണപ്രകാരം കിമ്മിരവധത്തിനുശേം പാണ്ഡവ 
ന്മാരെ സന്ദശിക്കുന്ന ദുവ്യാസ്സ്തിനെ, ആട്ടക്കഥയുടെ ഘട 
നാഭിരാമത്തെ ഉദ്ദേശിച്ചു" കാലേക്ൂട്ടിതന്നെ യുധിഷ്ഠിര 
സമിപം പ്രപേശിപ്പിച്ച ഗ്രനഥകാരനന്‍െറ ബുദ്ധികാശലം 
നാട്ടയകലാസ്മണിയുടെ കസ്പമമുടഴുലവും സാരഭരമണിയവു 
മായ പരിസരത്തില്‍ സദാ ഗയ്ൃത്തംവെയ്യുചന്ന പ്രതീതിയെ 
പഠിതാക്കളില്‍. ഉളവാക്കുന്നു. ഭാരതകഥയ്യു വിപരീത 
മായി ദുര്‍്യാസസ്സറ്‌ ശിഷ്യന്മാരോടുകൂടി തൃഫ്തിമാനായി 
യുധിഷ്ഠിരചക്രവത്തിയെ അനുഗ്രഹിച്ചശേഷം, 
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ട്ധൂത്തന്‍ ശാ൯ കുമതി ദുഖ്യ്യോധനന൯ 

തന്‍െറ ദുമ്മദമടക്കിടടവ൯?? 
എന്നു രോഷാന്ധനായി പറഞ്ഞുകൊണ്ടു മടങ്ങിപ്പോകുന്ന 
ഘട്ടത്തില്‍ ആവിഷ്‌ കൃതമാകുന്ന ഇരശ്വരവിലാസം 
ഇതരനായ ഒരു കാവ്ൃകൃത്തിനെറ ഹൃദയത്തില്‍ ഉദയം 
ചെയ്യുന്നതല്ല. 

സിഫികയുടെ ലളിതയെ സ്തഷ്മിച്ചു” കിമ്മീരവധ 
ത്തിനു നൂതനമായ, അതായതു പുരാണകഥയിലില്ലാത്ത 
ഒരു കാരണം കണ്ടുപിടിച്ച ആ കവിസമ്രാട്ട്‌' പ്രേക്ഷക 
ലോകത്തിന്‌ ഒരു നയനാമൃതവാപിയെത്തന്നെ കഥയില്‍ 
ഖനനംചെയ്തിരിക്കുന്നു. നവരസരാഗത്തില്‍ പാഞ്ചാലി 
യോടുള്ള ലളിതയുടെ പദം ഹൃദയഗാംഭിയ്ക്യം തികഞ്ഞ 
പ്രരഡ്ധവനിതകളെപ്പ്യോലും വശികരിച്ചു പ്രേഷകിയുടെ 
അധീനത്തിലാക്കുവാ൯ പോന്ന സാരസ്യം തുളുമ്പുന്ന 
ഒന്നാകുന്നു. 

€ നല്ലാര്‍കുലമണിയും മാലിമാലേ 

നല്ല മൊഴികഠം കേറംക്ക നീ 

അല്പലകന്നിതു അരികില്‍തന്നെ 

അല്ലണിക്കുഴലാളെക്കാങ്കെയാല്‍ നിന്നെ 

ഹരിണാമോപമാനനേ, ആരുംക്രടാതെ 

അമരുണാംഭോരുഹദളനയനന, നീ പഴുതേ 

ഹരിണാരികഠം വാണീടുമരണ്യൃത്തിലനുചിതേ 

ചരണാബുജംകൊണ്ടു ചരണംചെയ്യുരുതേ 

മാത്സത്യമിതെന്നു തോന്നരുതേതും ബാലേ, 

മത്സഖി, മഹനീയതരഗുണശീലേ 
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വാത്സല്യംകൊണ്ട നീ പറകെടോ വഴിപോലെ 
പത്തേ, തവ കലനാമങ്ങളുമലേ 

ഗഗന ചാരിണിമാരിലൊരുത്തി ഞാനെന്നു 

ഗതിജിത കളഭേ, നീ ധരിച്ചാലുമിന്നു 

ഗഫഹനസീമനി നിന്നെക്കണ്ടിഹവന്നു 

ഗണിക എന്നെന്നുടെ നാമമാകുന്നു."? (നല്ലാ൪) 


എന്ന ഗാനം ത്രോതാക്കറംക്ക്‌ ആത്മനിര്‍വ്ൃതിയെ അരു 
മൂന്ന വാങ്‌ മാധുയ്യ്യത്തെ വമിക്കുന്നു. അതിനടുത്ത കാമോ 
ദരി രാഗത്തിലുമള, പഭത്തിനെറ മാധുരി അവണ്ണനിയ 
മത്രേ. 


€കണ്ടാലതിമോദ്മുണ്ടാള്സു മം 
വിപിനമിതു കണ്ടായോ? 
കൊണ്ടല്‍നിര തിമിരമിടയുന്ന തവ 
നീണ്ടു പുരുണ്ടൊരു കചമിന്നു പല 
വണ്ടുകളടനുടനിഹവന്നു മൂട- 
കണ്ടിവാര്‍കുഴലി കണ്ടു കണ്ടു പുന- 
രിണ്ടല്‍പുണ്ടു ബത മണ്ടീടുന്നു. 
കീചകമിതാ കുഴലൂതുന്നു പിക- 
ഗീതവിശേഷമോടിടചേന് ഹൃദി 
സൂചിതമോദമൊടിഹനിന്നു ചില 
വല്പികാനടികഠം വായുസഞ്ചലിത.- 
പല്ലവാംഗുലിഭിരഭിനയിക്കുന്നു. 
കരവകതരുനിരകളില്‍നിന്നു ചില 
കസുമനികരമിതാ പൊഴിയുന്നു തവ 
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കു൮നിമകളിലിതാ വീഴുന്നു അതു 
കുവലയാക്ഷി കുതുകേന നിന്നെയെതി- 
രേല്ല്യന്നെന്നിഹ തോന്നുന്നു." 


എന്നുള്ള, ലളിതയുടെ രണ്ടാമത്തെ പദം ഒരുദ്യാനവണ്ണന 
യുടെ സാല്ൃയവത്തെ ആവിഷ്യുരിക്കുന്നു. കിമ്മിരവധത്തിലെ 
ഗ്ലോകങ്ങളും ഗാനങ്ങളു മെല്ലാം രസാനുഗുണങ്ങളായ പദ 
ങ്ങളാല്‍ ഗുംഫിതങ്ങളാകുന്നു. സിംഹിക ലളിതാവേഷം 
തൂപേക്ഷിച്ചു" സ്വരൂപത്തെ സ്വീകരിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ 
അവളെ വവ്്്റിക്കുന്നതായ “"ഷ' പ്രാസംചേന്ന ദ്റ്ോകം 
നോക്കുക, 


*ക്ഷേവേളാാഘോഷാതിദീതി പ്രചലദനിമിഷാ 
സിംഹികാഭാഷ്യ പുഷ്യ- 

ദ്ര്വേഷാ ദോഷാചരിത്ഥം ഖലു നിജവപൃഷാ 
ഭിഷയന്തി പ്രദോഷേ 

ഈഷാക്രലങ്കഷോണ പ്രപരുഷപരുഷാ 
ജോഷമാദായ ദോഷാ 

യോഷാഭ്ൂഷാമ നൈഷീല്‍ പ്രിയവധരുഷിതാ 
പ്പാര്‍ഷതിം ദൂരമേഷാ?? 


യമകം, ശേരകാനുപ്രാസം, വൃത്യനുപ്രാസം എന്നിവയാല്‍ 
പരിപുഷ്ഠമായ ഈ പദ്യം എത്രമാത്രം മുജ്്വചമായിരി 
ക്കുന്നു. ി 

സിംഫഹികയാല്‍ അപഡഘൃതയായ പാഞ്ചാലി സ്വ 
ഭത്താക്കന്മാരെ വിളിച്ചു കരയുന്ന ഘട്ടത്തെ പ്രതിപാദിക്കു 
മ്പോഴും കോട്ടയത്തു തമ്പുരാന്‍ കവിയെന്നുള്ള നിലയില്‍ 
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താന്‍ ദിജിക്കേണ്ട ഒഴുചിത്യത്തെ വിസ്തരിക്കുന്നില്ല. 
ആദ്യം ദ്ര പദീദേവി ധമ്മപൃതൂരെ സംബോധനം ചെയ്യു 
ന്നതു്‌, “ധമ്മപരായണ നിമ്മലാംഗ" എന്ന വിശേഷണം 
ചേത്താന്ന്‌. ഭീമസേനനെ “പ്രാണനാഥ” എന്നും ആദേവി 
വിളിക്കുന്നു. തറെറ ഏതു കാമിതത്തെയും സാധിപ്പാ൯ 
സവ്വദാ സന്നദ്ാനും അനേകം ആപത്തുകളില്‍ നിന്നും 
തന്നെ രക്ഷിച്ചപനും മഹാ പരാക്രമിയും ആയ വായു 
പൃത്രനെ പരമാത്റഥത്തില്‍ തന്‍െറ ജീവനാഥനായി തന്നെ 
യാണു യാണ്ഞസേനി കരുതി ഠിട്ടുകളത്ര്‌. നകലനെ, 
മുഫാബല” എന്നും സഹദേവനെ “വീര” എന്നും അത്രേ 
സം ബുഭ്ധിചെയ്യുന്നതു". എന്നാല്‍ തന്‍െറ യഥാത്വഥ 
നാഥനായ അജ്ജുനനെ വിളിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ മാത്രം, 
ര്യ പുത!" എന്ന പദവും, തന്നെ ഉദ്ദേശിച്ചു” “ഭാവ” 
എന്ന സ്ഥാനാഭിധാനവുമത്രേ ൭ പയോഗിക്കുന്നതു.. 


“ആയ്യപുത്ര, ധനഞ്ജയ, വിര, 
ശാര്യവാരിധേ, ചാരുകളേബര, 
ഭാവ്യയാമെന്നെ നീയും വെടിഞ്ഞിതോ 
ഭാഗ്യമില്പായ്ക്കുയാല്‍?? 


എന്ന പദം കാണ്‍ക, തന്നെ ഭായ്യ എന്നു വിളിക്കാന്‍ 
അര്‍ഹതയുള്ള ത്‌ അജനന്‌ മാത്രമാണെന്നു” ആ ദേവി 
ഇവിടെ പ്രസ്ൂഷ്യമാക്കിഷിരിക്കുന്നു. ഇരവിധ സന്ദര്‍ഭ 
ങ്ങളിലെല്ലാം കവി  കഥാപാത്രങ്ങളെകൊണ്ടു ബുഭ്ധി 
പവ്യം കഥാമമ്മങ്ങളെ വിശദമാക്കിയിരിക്കുന്നതിനെ 
ആലോചിച്ചാല്‍ വാസ്തവത്തില്‍ അമു്തം തോന്നിപ്പോകും. 
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കാലകേയവധത്തില്‍ ഇന്ദ്രപൃതൃനായ അഞ്ജുനനെ 
കാമിക്കുന്നു ഉവശിക്ക്‌” തന്‍െറ അഭിനിവേശം അസ്ഥാന 
ത്തിലാണെന്നുള്ള ബലമായ ശം ഉദിക്കുന്നു. എന്തെന്നാല്‍ 
സ്വപ്പുതിയുടെ ദാരസമുഹത്തില്‍പെട്ട ഒരുവളായ താ൯ 
അജ്ജുനന്‍െറ മാതൃപദത്തിനധികാരിണിയാണെന്നുള്ള. 
യാഥാത്ല്യം മറച്ചുവയ്ക്കാന്‍ പാടില്ലാത്തവിധം അത്ര സുസ്ണു 
ടമായി നില്ല്യന്ന ഒന്നത്രേ. എങ്കിലും മദനപരവശയും 
4സ്വധ്യാരനാരീഗണനാഗ്രഗബ്ദു'യുമായ ആ സുന്ദരിക്ക്‌ 
അതൊന്നും ഗണിക്കാന്‍ ഭാവമില്ല. ക്രടാതെ മഭ്വ്യമ 
കാമന്തയ൯ പുരുഹുതബീജോദ്‌ഭവനാണെന്ന വസ്തുത 
പോലും അംഗീകരിക്കാന്‍ അവംഠം സന്നദ്ധായുമല്പ. അതി 
നാല്‍ വിജയന്‍െറ രൂപലാവഞ്ചൃയത്തെ വണ്സ്ണിച്ചു സഖിയായ 
ചിത്രലേഖയെ കേഠംപ്പിക്കുന്ന ഘട്ടത്തില്‍, പാണ്ഡുപൃത്ര 
നായി മാത്രം അദ്ദേഹത്തെ മുണ്ടി പറയുന്നു. ഉവ്ൃശിയുടെ, 
ഹൃദയാവജ്ജകമായ പ്രസ്തുത പദം താഴെ ഉദ്ധാരിക്കുന്നു. 


“പചാണ്ഡവനെറ രൂപം കണ്ടാലഹോ 
പുണ്ഡരീകഭവ സൃഷ്ടികശലമ- 

ഖണ്ഡമായി വിലസുന്നവങ്കലതി ശംകേ ഞാന്‍ 
പണ്ടു കാമനെ നീലകണ്ഠന്‍ ദിച്ചിടുകമൂലം 
തണ്ടാർബാണേതുല്യനായി നിമ്മിതനവന്‍ വിധിയാലും 
തൊണ്ടിപ്പപിഴമിപ മണ്ടുമധരമതു 
കണ്ടിടുന്നളുവിലിണ്ടല്‍ പുണ്ടുബത! 
കൊണ്ടലണികഴലി കോമളവദനേ അയിസഖിബത 
പൂര്‍ണ്ണചന്ദനോ പുനരണ്ണ്ണേംജമോ കിമു പദനം 
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സ്വണ്ണം മങ്ങിടു മവന്‍കാന്തികാണുമ്പോളെന്നു തനം, 
ക്റ്റശോഭകഥയാമി വാകഥം തുണ്്ണമേവ 
ചെന്നവനോടിന്നു നി 
വണ്ണ്യ മമ വരവണ്ല്്ിനി പരവശം അയിസഖിബത. 
ചില്പിയുഗളമതു വില്ലോട തല്യമാകുന്നല്ലോ 
പല്ലോ ചാരു മാക്തികക്കലല്പാ മന്മഥകിത്തിത്തെല്ലോ 
മുല്പമുകളുമോ മുകരശകലമോ 
നല്ലൊരുപമ ചൊല്ലവതിനിഫഹനഫി, 
മല്പമിഴികഠം മണിമകുടരത്നമേ അയിസഖിബത 
വാണിമാധുയ്യയം കേട്ടാല്‍ നാണിച്ചീടുന്തു വീണാനാദം 
പഠണികറഠം കണ്ടാലുള്ളില്‍ പാരം വളന്നിടുന്നുമോദം 
കാണിനാഴിക കളഞ്ഞിടാതെ സുമബാണഖേദ 
മവനോട ചൊല്ലുകില്‍ 
നാണിയമിഫ തവ നലമൊടു പെരുകീടും 
അയിസഖിബത'!,"? 


അജ്യുനനില്‍ മര്‍വ്ൃശിക്കുണ്ടായ അഭിനിവേശം ഇത്ര 
തമ്മഴത്വത്തോടുകൂടി വണ്ണിക്കാന്‍ വേറൊരു കവിക്കു 
സാദ്ധ്യമല്ല. - ഇന്ദ്രപുത്രനെന്ന പ്രതീതി ജനിക്കത്തക്ക 
ഒരു പദവും ഉവ്യശി അജ്ജുനനെ ഉദ്ദേശിച്ചു” എങ്ങും 
തന്നെ ഉപയോഗിക്കുന്നില്ല. വിജയനെ സമീപിച്ചു 
തന്‍െറ കദ്ദപ്്യുകരനത്തെ അറിയിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തിലും 
ഉവശി കരുതലോടുക്രടിത്ത ന്നെ അദ്ദേഫത്തെ സംബോ 


ധനച്ചെയടുന്നു. 
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““അരിവരനിരകളെ അരനിമിഷേണ 

അവതിപ്ചെടുത്തുന്നതിലതിനിപുണാ”” 

എന്നത്രേ ആ സ്വവേശ്യ സ്വപ്രണയപാത്രമായ 
സുകുമാരനെ വിളിക്കുന്നതു്‌. കാരപ്രാത്ഥന: ചെയ്യുന്ന 
ടത്തും മൃരധൃശിയുടെ മുന്‍കരുതല്‍ ത്രദ്ധോയമാണ്ട്‌; 

“കുരുവര തരിക തവാധരബിംബം 

അരുതരുതതിനിഹ കാലവിളംബം" 


എന്നിങ്ങനെ അത്ജുനനു മറവയാതൊരു വിശേഷണ 
പ്രദവും ഇല്ലാത്തതുപോലെ “കുരുവര' എന്നു പ്രയോഗി 
ച്ചിരിക്കുന്നു. “കരുവര' എന്ന പദത്തിന്‍െറ പ്രഥമശ്രവ 
ണത്തില്‍ ഉണ്ടാകുന്ന പ്രതീതി ദുയ്യോധനപരമാണ്ട്‌, 
ദുത്്യോധനാദികളും, യുധിഷ്ഠിരാദികളും ഒരുപോലെ കുരു 
വിന്‍െറ സന്താനങ്ങളായതിനാല്‍ “കുരു” പദപ്രയോഗം 
ഇരുക്രട്ടക്ദം ഭംഗിയായി യോജിക്കുന്ന സ്ഥിതിക്കു", ഫല്‍ 
ഗുനനെ മുദ്ദേശിച്ചു' ആ പദം പ്രയോഗിച്ച പണ്ഡിത 
ശിരോമണിയും ശ്രീപോര്‍ക്കലിഭഗവതിയുടെ കാരുണ്യാ 
മൃതത്തിനു നിത്യപാത്രവുമായ ആ തിരുമേനി ഒരിക്കലും 
ഓചിത്ൃദീക്ഷയില്‍ നിന്നും വ്യൃതിചലിച്ചിട്ടില്ലെന്നും 
ക്രടി പറഞ്ഞുകൊമ്മുട്ടെ. എമ്മിലും ഉവ്ൃശിയുടെ ഇംഗി 
തത്തിനു തനിക്കുള്ള ആനുക്രല്യത്തെ തമ്പ്രാന്‍ ഈ വിധം 
പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചു എന്നേയുള്ളൂ. മൃ്യശിയുടെ പദത്തിനു 
മുമ്പുള്ള. ശ്ലോകത്തില്‍തന്നെ കോട്ടയത്തു തമ്പുരാന്‍ ആ 
ദേവാംഗനയുടെ അഭിലാഷത്തെ ആദരിച്ചിട്ടെന്നപോലെ 
അജ്ജുനന്‍െറ ഇന്ദ്രജാതത്വത്തേപ്പുററി മാനമവലംബി 
ക്കുന്നു. 


൭98 9 


“സ്വ്വ്യധുജനമണിഞ്ഞിടുന്ന മണിമയലിയില്‍ 
ഖചിതരത്തമാ 
മുവൃശീ തദനു മന്മഥേന ഫി വശീകൃതാപി വിവശികൃതാ 
ശവ്യരീശകലഭൂഷണം യുവതിമോഫനം ധവള വാഹനം 
പാഠ്യണേന്ദമുഖി പാണ്ഡുസുനുമഭിലീക്ഷ്യചൈവമവ 
ദത്സ ഖീം. 
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എന്ന പ്രസ്തുത ശ്ലോകത്തില്‍ “ശവ്ൃരിശകലഭൂഷണന്‍" 
എന്നും, “യുവതിമോഹന'നെന്നും, “ധവളവാഫന'നെന്നും 
അവസാനമായി “പാണ്ഡുസുനു'വെന്നുമാണ്ട്‌: അജ്ജു 
നനെറ വിശേഷണങ്ങളായി പറഞ്ഞിരിക്കുന്നതു്‌. ഇങ്ങനെ 
കോട്ടയം കഥകളുടെ രാമണിയകം വണ്ണിക്കുന്നതായാല്‍ 
അനവധിയുണ്ട്‌. ഇനി പ്രസ്തൂത കഥകളിലെ സാഹിത്യ 
ഭംഗിധെപ്പയററി അല്പം പറയാം. ഇവയിലെ ശബ്ദാത്ഥാ 
ലമ്മാരങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചും ഈ സാഫിത്ചന്ദിരൂപണ 
ത്തിനെറ ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ ചെറുതായി ഒന്നു പ്രതിപാദി 
ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. എങ്കിലും കോട്ടയം കഥകളില്‍ ഇനിയും ചില 
പ്രധാന ശ്ലോകങ്ങളും പദങ്ങളും സഹ്ൃദയന്മാക്ക്‌ അവശ്യം 
ശ്രദ്ധോയങ്ങളായി ഉള്ള തിനാല്‍ അവയേയുംക്രടി ൃദദ്ധരിച്ഛു” 
ചമ്രം വിശദമാക്കാമെന്നു വിചാരിക്കുന്നു. 


“പുരോഹിതം മുനിമുപവിഷ്ടമാസനേ 
പുരോഹിതം നിജമുപപവിശ്യ ധമ്മജഃ 
പുരോഫിതപ്രകൃതിരനേന ഫസ്സിനാല്‍ 
പുരോഫിതപ്രഹിതമുവാച സാഞ്ചെലി;* 
“സഭാജനൈയ്വിരചിതത്സസഭാജന; 
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പരം തപസ്തുമഭിഹിതഃ പരന്തപഃ 
ചരിഷ്ണുനാ ഖലു മുനിനാ ചരിഷ്ണുനാ 
വനാന്തരേ രമത സ പാവനാന്തരേ.?? 


എന്ന കിമ്മിരവധത്തിലേയും 


നഗരീ തരസാ രഥിനാ- 

മപ്പഫര്‍ത്രാ കീര്‍ത്തി മാശ്രുതര സാരഥിനാ 
യുധിനാമനസാദരിണാ.. 
ലംഘ്യാപ്രാപേത്ജുനേന മന സാദരിണാ?? 
“കല്ലദടകല്ലദുപദേദ്രപുത്രീ 

സാരസ്വ സാരസ്വയ നിവാസ്ഭ്ൂമിം 

നാളിക നാളീക ശരാര്‍ദ്രിതാ സാ 

മാന്ദക്ഷ മന്ദാക്ഷേര മേവ മൂചോ? 


എന്നു കാലകേയ വധത്തിലെയും യമക ശ്ല്രോകങ്ങറം 
മനോഭിരാമങ്ങളാകുന്നു. 


“പ്പിധുരാവിരഭ്ൂല്‍ പുരോഭവ്‌ 
ദൂപദേന്ദ്രാത്മഭവാചകോരികാം 
സ്ലിതചന്ദ്രികയാ പ്രഹര്‍ഷയ൯ 
ചലദ്ദക്‌ചഞ്ചുപുടാം തമോപഥഡഃ” 


എന്ന കിമ്മീരവധത്തിലെ ഗ്ര്രിഷ്ടപരമ്വരിത രൂപകത്തി 
ലു. ഗ്ലോകം പരമാര്‍ത്ഥത്തില്‍ സ്ഘ്ദയന്മാരുടെ 
ഹ്ൃദയശാരികാസമുഥത്തിന്‌ ഒരു പാല്‍ക്കുഴമ്പുതന്നെ 
യാകുന്ന, ഇതുപോലെതന്നെ, 


8 
“സുലളിതപദവിസ്ലാസാ 
രുചിരാചങ്കാരശാലിറി മധുരാ 
മുഴലാപി ഗക്തനഭാവാ 
സൂക്തിരിവാവാപ സോവശിീ വിജയം" 


എന്ന കാലകേയവധത്തിലെ ഗ്ര്ലിഷ്ലധമ്മോപമയും 
ഹൃദയാവജ്ജകമാകുന്നു. 


കിമ്മീരവധത്തിലേയും, കാലകേയവധത്തിലേയും 
ഏതാദ്ദശമായ അലകാാരശഴ്ലോോകങ്ങളെ തമ്മില്‍ താരതമ്യ 
പ്പെടുത്തി ചില വിമര്‍ശകകേസരികഠം കാലകേയവധ 
ത്തിനു പ്രാഥമ്യം കല്ലിക്കാവണ്ടു്‌. അവരോടു യോജി 
ക്കുക ഈയുള്ള വനു വിഷമമാണ്‌. കിമ്മീരവധത്തിലെ 
ചില പദങ്ങളുടെ രസാന൯ുഗുണമായ ഗാംഭീയ്യയം നോക്കു 
മ്പോഠം കഥകളിഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍: ആകെ തേടിയാല്‍ 
അത്തരം വേറെ പദങ്ങറം കാണുകയില്ല. ദ്ൂഷ്ലാന്തമായി 
ഒരു പദം താഴെ ഉദ്ധാരിക്കുന്നു. 


നോഗകേതനന്‍ തന്‍െറ നികൃതിയാല്‍ നാട്ടപേക്ഷി 
ച്ചിപിടെ നാഥ, വാഴുന്ന ഞങ്ങളെ ക്കണ്ടൊരു 
നാണമില്പയോ തവ? ഫരേ, കൃഷ്ണ"? 


എന്നു യുധിഷ്ഠിരമുഖത്തില്‍ നിന്നും നദിസ്സു ചൃതമായ ദീന 
വാക്യത്തെ കേട്ട്‌ ക്രോധാണ്ധനായ ഭഗവാന്‍ 


ചിന്തിച്ചു നീ പരിപന്ഥികളെ ഫ്ലൂടി 
സന്തപിപ്പാന്‍ കിമുബന്ധമഹോ ഭ൮.. 
ദന്തികേ കാണാം സുദര്‍ശനമല്ലലൈവ 
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ഫന്തുമരീനവന്‍ തന്നെ മതി” എന്ന്‌ സ്വദക്ത 
നായ ധമ്മജനെ ആശ്വസിപ്പ ച്ുകൊണ്ട്‌ സുദര്‍ശന 
ചക്രത്തെ സ്തരിച്ച സന്ദ “ഭത്തില്‍ ചമ്രം പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ട 
ഭഗവാനോടുണര്‍ത്തുന്ന, 'നാട്ടക്കറിഞ്ഞി" രാഗത്തിലുള്ള 
പദത്തെ സംബന്ധി ല്യാണു്‌ മേല്‍പ്പറഞ്ഞത്‌. 
പദം 


“മാധവ, ജയശാരെ, മഹാത്മന്‍, ല്ല 
മാധവജയശാരേ, 
1, മാധവം, മുരഹര, മകരാകൃതിധര, മന്ദരോ-- 
ദ്ധാര ചതുര, മഹീധര, മഹിത സൂകരാവതാര, 
മാന്യൃയതര, ഘോര നരമൃഗ, ചാരുവടുവര, 
ശുരദ്ദൃഗുസുത, സൂരയപകലഹിര, കരധൃത- 
സീര, യദവിര, കല്‍ക്കി സുശരീര 
2, നിന്തിരുവടിയുടെ നിയോഗമുന്െന്നാകി - 
ലെന്തൊന്നസാദ്ധ്യമെന്നാ ചിരന്തന, 
ചിന്തിച്ചതെന്തിനു മാം ചിദാനന്ദ, 
ഫാന്ത ദനുജകൃതാന്ത, സദയ മനന്ത, 
വദ നരകാന്ത, നരസുരകാന്ത, ജലധിനി - 
ശാന്ത, മുനികാന്ത, മുക്തിദപദാന്ത, 
8. അത്മൂഗന്മാരായ ഭൈത്യാധി പന്മാരില്‍ 
വദ്യനിന്നേവന്‍ മയാ ഭൂത്തയമേനം 
സഭ്്യോ നിയോഗിക്ക മാം വേദ വേദ്യ 
ഹച്ചതര, തമുപേത്യ പോരില്‍ നിഹത്യ 
വിരവിലമരത്ത്യയടെ സര ഫിത്യമതു സമ്പാദ, 
നിരവദ്ധയ വരുവനഹമദ്യ. 
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“5. വരുണാലയമിന്നു മരുഭ്രമിയാക്കവന്‍ 
ധരണിധരങ്ങളേയും ധ൬,ശില, 
തകര്‍ത്തിടട വനധുനാ താവകീന- 
കരുണാ യദി മയി തരുണദിനമണ 
കിരണ പരിലസദരുണസരസിജ 
മസ്പണ മുദതരചരണ, നത:രരണ, 
കാസ്ത്രഭാഭരണ്‌*" (മാധവജയ ശൌരേ) 


ഈ ഗാനത്തെ അനുകരിക്കാൻ പചിച ആട്ടക്കഥാ 
കാരന്മാര്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഫലം ദയനീയമായ 
പരാജ ൪൦ മാത്രമാണു്‌. മേലുദ്ധാരിച്ച പദംക്രടാതെ പ 
ദിയുടെ, “കിന്തു കരലൈ ഫന്ത ദൈവമേ??? എന്നു തുട 
ങ്ങുന്ന തആയനന്ദഭൈരവി പദം, ആ ദേവിയുടെ തന്നെ 


ടന്തൂരഹരേ! കരകലിതാരേ! മാമിഹ 

ശൌരേ! പാഹിമുരാരേ/?? എന്നു തുടങ്ങുന്ന മോഫന 
രാഗത്തിലെ പദം തആആദിയായ ഗിതങ്ങളും സുപ്രസിദ്ധ 
ങ്ങളാണ്‌. എല്ലാററിനും മേലെയായി കിമ്മീരവധാ കഥ 
യമ അതിപ്രധാനമായ ഒരു പ്രശസ്തി അതിയ പ്രകട 
മായി സധൃത്ര പ്രസരിക്കുന്ന ഈശ്വര ഭക്തിയാകുന്നു. 
കണ്ണൂനീര്‍ പിഴ്‌ത്താതെ ആ കഥ വായിക്കു വാനോ അഭണ 
മിച്ചു കാണ്മാനോ ഡ്ൃദയമു മ ഒാറം 8 സാധിക്കുന്നതല്ല. 


കോട്ടയത്തു തമ്ുരാക൪൨ കല്യാണസയഗന്ധികം 
ആട്ടഥഥെയും ഗ്ൃത്യപരമായി അദ്ദേഹം ഏപ്പെടുത്തിയി 
ട്ടുള്ള ചില പ്രദതൃകുചിട്ടകളെ ഉധംക്കൊള്ളുന്ന ലഷണ 
യുക്തമായ ഒയ കൃതിയാകുന്നു. ഒ: നടന്‌ കഥകളി അദ। 
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നയത്തില്‍ സിഭധിച്ചിട്ടുള്ള കഴിവുകളുടെ മാറവരച്ചുനോക്കു 
വാനുതകുന്ന ശാണോപ്പലമാണ്്‌്‌ പ്രസ്തുത കഥയെന്നു 
പറഞ്ഞാല്‍ തൊറില്ല. പ്രസ്തുത കഥയില്‍ ഭീമസേനന* 
ആടുപാനുള്ള “ ശസ്്രാത്ഥം ശക്രസുനര ഗതവതി' എന്നു 
തുടങ്ങുന്ന ദ്രോകം സുപ്രസിദ്ധമാണ്‌". ഈ ശ്ര്രോകവും 
അതോടചേന്ന പദവും ഭംഗിയായി ആടുവാന്‍ കഴിയുന്ന. 
ഒരു നടനെ കലാനിപ്പണന്മാര്‍ അഭിനന്ദിക്കുമെന്നതില്‍ 
സംശയമില്ല. ഇതുപോലെ തന്നെ “അത്തല്‍ു' “അച്ചനം” 
എന്ന സാമേംതിക നാമങ്ങളാല്‍ അറിയദപ്പടന്ന 


€ അത്തലിതുകൊണ്ടു നിന്‍ ചിത്തതാരിലരുതേ 

മത്തേദഗമദന, കേഠം സത്വരമുണ്ടുപായം" 
എന്നും, ർ 
അര്‍ച്ചനംചെയ്തു പരമേശ്വരന്‍ തന്നോ - 

ടറ്കം ലഭിച്ചുടനെവരും അഞ്ജു നന പ്പാഠം"" 
എന്നും തുടങ്ങുന്ന രണ്ടു പദങ്ങളും ഭീമസേനനായി അഭിന 
യിക്കുന്ന നടനന്‍െറ സാമത്ഥ്യം പരീക്ഷിപ്പംനുള്ള വയാണ്ഞ്‌. 


“കലേ കദാചിലഥ കാമിജനാനുക്രലേ 
മാലേയമാരുതവിലോളിതമാലതികേ 
ലിലാരസേൌ വിചരന്‍ വിപിനേ വിനോദ - 
ലോലാം സമിരണസുതോ രമണീിമഭാണീല്‍.? 


കോമളപ ങ്ങളുടെ പ്രസന്നമായ പ്രവാഹത്താല്‍ സഹ 
ഭയ എദയത്തെ സേചനം ച്െചെയ്തുന്ന പ്രയ്തുത പല്ല ഭീമ 
സേനന്‍െറ ശഗോരപ്പദത്തിനു മുന്‍പു ത കുന്നു. ലാളി 
ത്ൃത്തിനുദാഹരണമാഷ ഈ ഗ്ലോകം സാഹിത്ചവാടിയില്‍ 


ടു 


സുപ്രസിഭ്രമായ ഒരു സുരദിലകുസുമമാകുന്നു. ഫൃ 
മാനെറ പുറപ്പാടിനുളം മൂന്നു ശ്ലോകങ്ങളും രസപുൃഷ്ടിക്ക്‌ 
ുത്തമോദാഫരണങ്ങളത്രേ. തമ്പുരാന്‍െറ ബകവധവും 
സാഹിത്വസൌകുമാര്യത്തില്‍ ഒട്ടംതന്നെ പിന്നോക്കമല്ല. 


ശോതുവാക്ൃയമുപകര്‍ണ്വസ മാനീ 
ഭൂസുരേന്ദ്രമിദമേത്യ ബദാദഷ 
അന്ധസാ ജഠരവഹനിമരാതിം 
മുഷ്ടിനാശമനമാശു നിനിഷുഃ? 


ഇത്യാദി ചമത്‌ കാരസുന്ദരങ്ങളായ പദ്യയങ്ങറം പ്രസ്തുത 
കഥയിലും സുലഭമാണ്‌”. കോട്ടയം കഥകളിലെ സാഹിത്യ 
വിമര്‍ശം ഇങ്ങനെ വിരാമം പ്രാപിക്കട്ടേ. 


ഇന്ദി വില്വാന്‍ അശ്വതിതിരുനാഠം തമ്പുരാന്‍െറ 
കൃതികളെ എടുക്കാം. രഗ്‌ മിണിസ്വയംവരം, പരണ്ഡുക 
വധം, അംബരീഷചരിതം, പൃതനാമോക്ഷം എന്നു നാലാട്ട 
ക്ഷഥകളാണു്‌* അവിടുന്നു രചിച്ചിട്ടു 


വില്വാ൯ന്‍ ള്ളത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പദ്യ 
അശ്വതിതിരുനാഠം” അറംക്കം ദണ്ഡകങ്ങറംക്കും ഒരു 
തമ്പുരാന്‍െറ പ്രത്യേക മാധുതയ്യം തന്നെയുണ്ട്‌. ഈ. 
കൃതികഠം വസ്തുതയെ നമ്മുടെ സരസഗായക 


കവി എന്ന പ്രത്യേക നാമത്താല്‍. 
അറിയപ്പെടുന്ന മഹാകവി, കെ. സി. കേശവപിക് 
അവര്‍കറം സറഹ്ൃദയലോകത്തിനു വിശദമാക്കി കൊടുത്തി 
ടടണ്ടട്‌". അദ്ദേഹം ഇങ്ങ പറയുന്നു: - “*കവിരാജരാജനായ: 
ജയദേവനെറ ഗീതഗോവിദ്ദത്തിലെ 
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“ഏന്മീലന്മധുഗന്ധലുത്്ധമധുപപ്യാധൂതമൃതാങ്കര- 

ക്രീഡ ൯കോകിലകാകളികളരവൈരുദ്‌ഗീണ്ണകട്ന്റുജ്വരാഃ 
നീയന്തേ പഥികൈ? കഥം കഥമപിധ്യാനാവധാനക്ഷണ- 
പ്രാഘപ്രാണ സമാസമാഗമരസോല്ലാസൈരമീ വാസരാഃ?? 


എന്ന ദ്ല്ലോകം അതിസുന്ദരിയായ ഒരു പ്രാഡ്ഥവനിത 
യാണെങ്കില്‍ പൌ്ധകവധത്തിലെ 
“സ്വൈരം കൈരവബന്ധുബന്ധുരകര . 
ത്രേണീകൃപാണിലതാ- 
ലൂനപ്രാഡ്ഥതമസ്തമാലഗഹനേ 
ഹാലാം പിബന്‍ മോഹഫനേ 
മാദ്യല്‍ കോകിലകാമിനീകളവചോ 
വാലാലിതാശാന്തരേ 
രേമേ രെരവതകാചലേ സഘ 
വധുജാലേന നീലാംബരഃ? 


എന്നു ശ്ലോകം ആ പ്രാഡവനിതയുടെ ഒരു ഓമന 
പ്പുത്രിയാണെന്നു നിസ്സംശയം പറയാവുന്നതാണ്‌.” ഏതാ 
ദുൃശങ്ങളായ മ ധുരകപിതകളില്‍ സാഹിത്യയഗുണമില്ലെന്നു 
പറയുന്നവരുടെ ഹൃദയം എന്തുകൊണ്ടാണ്ട തിര്‍ത്തതെന്നു 
ബ്രഹ്മദേവനോടു തന്നെ ചോദിക്കണം. 


1൯, ] റ ഥി 

പൃതഭാഷയ ല്‍ മ്രാഘ്യമായ പാഠഗ്ധിത്യം 

ധാ ന്നെ ഖശ്യവാഭേകളായ കവിപ്രരഡന്മാരാണ്‌ 
ി ക റ മി ച്ചിട 

തുത്തമങ്ദ.യ കഥകളിഗ്രന്ഥങ്ങറം നിമ്മ ച്ചിട്ടുള്ളത്്‌. 

ശബ്ദാത്ഥാലമ്മാരങ്ങളില്‍ അവര്‍ പ്രത്യേകം നിഷ്ടര്‍ഷി 

തി ] 
ച്ചിരുന്നു. തയ നിഷ്യയഷ അശ്വതിതിരുനാഠം തദ്ധുരാനും 


ട്‌] 


പാലിച്ചു എന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കൃത്‌ കറം വിശദമാക്കി 
യിട്ടുണ്ട്‌. ചില പദ്യങ്ങഥം താഴെ കാണിക്കാം. 


“ രൂക്ഷൈരിക്ഷണജാശുശുക്ഷണികണൈര്‍ 
ദിക്ഷുജ്വചത്ഭിഃക്ഷണാ- 
ദക്മുദ്രപ്രതിപക്ഷപന്നാഗചമുകക്ഷന്ദിധക്ഷന്നിപ 
അക്ഷിണെന്നിജപക്ഷവേഗപവനൈ 
വിക്ഷോഭയന്‍ ക്ഷ്മാതലം 
പക്ഷിന്ദ്രഃ പ്രകടാക്ഷരം മധുരിപും 
പ്രേക്ഷ്യാചചക്ഷേ ഗിരം? 
എന്ന ഗ്ല്രോകം അനുപ്രാസത്തിനും, 
“സഫഹസൈസ്സൂഹ സൈനികൈന്നിനീഷുയഃ 
പരമന്താം പരമന്തമംബുജാക്ഷഃ 
വിനതോ വിനത്മോദ്‌ ഭവം നിദദ്ധ്യയ 
സുമഭനാഭിസ്സ്റമനോഭിരാമകിത്തി?" 


എന്നി പദ്യം യമകത്തിനും, 


“മരതകമണിമയഭാജനപൃരിതമദിരാരസമിദമധുനഃ 
മതിമുഖി, സുരദയ പരിചൊടുനിന്നുടെമഹിതമുഖ്ചാബുജ 

കര്‍ മധുനാ 
മധുരജനീമയ്‌' സഫലയ സംപ്രതി മധുമദപാടലവദനേ! 
വിധുകരവിമലശിലാതലസിമനി വരികരനീമന്ഥര ഗമനേ! 
കളരവകളരവമധുരതരം തവഗളതലവിഗളിത 


മണിതം 
കളമൊഴി നിന്ദതു മമനശരാസനമിളദളി 


ശണഗുണരണിതം (പഠ സ്മ്ധകവധം) 


ട്ട 


എന്നി ചരണങ്ങാം അന്ത്യപ്പാസത്തിനും ഉദാഫരണ 
ങ്ങളാകുന്നു. 


അത്ഥാലധ്ധാഠങ്ങറംക്കും തമ്പുരാന്‍െറ ആട്ടക്കഥ 
കളില്‍ യാതൊരു ക്ഷാമവുമില്ല. 


നിന്തിരുവടിയുടെ പാദാംബുജരജസാ 
ഹന്ത ലന്തിക്കിലോ വിരജനായേഷ ഞാന്‍ 


ഏന്ന രുഗ്‌മിണീസ്വയംവര ത്തിലെ ഭീഷ്ടകന്‍െറ പദം 
വിരോധാഭാസാല ധാരത്തിനും 


നരകാശ്രയണോചിതക്രിയോപ്ചു- 
ഭജദ്രാമഹഫതോ ദിവം കപിഃ 
നിധനാദചി താരയന്തി ഹി 
സ്പ്പഫഹണിയാ മഹതാം സമാഗമാഃ 


എന്ന പാണ്ഡുകചധത്തിലെ പദ്യം അത്ഥാന്തരമ്പയാ 
സത്തിനും മ ദാഹരണങ്ങളത്രേ. ഇനി ശയ്യാഗുണത്തിനു്‌ 
അത്തുത്തമമായ ദ്ദഷ്ഠാന്തമായി ഗണിക്കാവുന്ന ഒരു പര്യം 
രുഗ്‌ മിണിസ്വയ :വരത്തില്‍ മുകൂളതും ക്രടി എടുത്തു 
കാണിക്കാം. 


കണ്ണ്ണാജാര ഹീരാംകരരു ചിരരുചി- 
പ്രോല്ലസദ്വക്രതപത്മാ 
വ്യവേല്‍ ഗല്‍പാഭയുഗ്‌ മക്വണിതമണി - 
തുലാകോടിവാചാലവീഥി 
ബിദ്രാണാകങ്കണാളിം ജ്വലദ നലകന്ദ്രത്ത- 
കാന്താ സഭാന്താം 
തന്പി രാജന്്യപാളീഹൃദ ചകമലിനീ 
രാജഹംസി വിവേശ.” 
“യാ പദാനാം പരാമ്പയേന്യേമൈത്രീ 
ശയയ്യേതി കഥ്യതേ? 
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എന്ന ശയ്യാഗുണത്തിനെറ ലക്ഷണം സനു്ല്റ്ുമയി 
പ്രസ്തുത ദ്ര്രോകത്തില്‍ കളിയാടുന്നു. അശ്വതിതിരുനാഠം 
തമ്പുരാന്‌” രസാനഗുണമായ ഭാഷ പ്രയോഗിക്കുന്നതില്‍ 
അതിനൈപുണ്വയം ഉണ്ടായിരുന്നു എന്ന വസ്തുത അവി 
ടരത്തെ രണ്ടാടക്കഥകളില്‍ കാണുന്ന പ്രാകൃതപ്രയോഗം 
കൊണ്ട്ട്‌” അനുമാനിക്കാം. 


അംബഭിീഷ ചരിതത്തിലെ സംസ്ല്രാരഫിനന്മാരായ 
യവനന്മാരുടെ പഭം നോക്കുക: 


“വാവശുണഘോസോ സുണിയടദി 
ഗോപരേ പരുസോ?? 


ഇത്ച്യാദി. അതുപോലെ തന്നെ, 
ശത്തുണാശണാ ശരണാഃ ശാമിഭാശിയം 


ശത്തുണാശണാ ശ്രുണാ3... എന്നു തുടങ്ങന്ന പൃത 
നാമോക്ഷത്തിലെ കംസകിങ്കരന്മാരുടെ പദവും ശ്രദ്ധേയ 
മദന. നീചപാത്രങ്ങറംക്ക്‌” പ്രാകൃതഭാഷ വേണ 
മെന്നുള്ള സംസ തനാടകകത്താക്കളുടെ സിദ്ധാന്തത്തെ 
തമ്പുരാനും തനെറ കൃതികളില്‍ അംഗീകരിചിരിക്കുന്നു. 


തിരുമനസ്സിലെ ആട്ടക്കഥകളില്‍ കാണുന്ന യുദ്ാപ്പ 
ദങ്ങളുടെ രസപൃഷ്ടി വാചാമഗോചരമാകുന്നു. മാതൃകയ്മൂക്ട 
ചില പദങ്ങറം മദ്ധാരിക്കാം. 


ശിശുപ്പാലന്‍:--- 


നില്ലനില്ലെട യാദവാധമ! കല്യനെങ്കിലോ ദുമ്മതേ! 
തെല്ലമില്പശഠാകൃതേ തവ മായകൊണ്ടു ഫലം ജള! 
നിഖിലദിശിമമ വിതതശരശിഖിയതിലതീവജലവേനനീ 
ശലഭമിവഖലു ഭസിതമായ്ക്ക മ മലസചപലതരാശയ! 


3.3 


യ്രികൂഷ്ണുന്‍:-- 
മൂഡ്ഥചേദിപ ന്ദിന്നുടെ ഹ്ൃദിരൂഡ്ധമായൊരു പരുഷം. 
കൂടുമോ ഹരിയോട സമ്പ്ൃതി പാടവങ്ങളു മിന്നെടാ 
ശാ! കഠോരകഠാരധാരയിലുടനെ നിന്നുടലാകപചേ 
പടയില്‍ വടിവൊട പൊടിപെടും പഥിത്സടിതി 
വന്നു തഴുക്കയാല്‍ 
വ്ൃൃത്ഥമായൊരു കത്ഥനം പുനരിത്ഥമാശു സഗവിതം 
മുതയപത്തനവ്ൃത്തമ്‌ന്നു ധരിപ്പതിന്നുരചെയ്തയോ 
വിതതപചരബലവിപുല വനകലദാവപാവകനാമഹം 
അതിജവേന തിരിച്ചുപോവതു നൂപതികിടക, കൂടുമോ 


ശിശുപാലന്‍: 


ആശ്രയം തരുണിക്കു ഞാന്‍ കിതവാഗ്രഹം യദിജിപിതേ 
സാശ്രുവായ' പരമാത്തിയോടുടനാശ്രയിക്കണമെന്നെ നി 
അശനിപതനസമാനമാകിയ മുഷ്ടി പാതമിതെന്നുടെ 
വിശസനം തവചെയ്യിടും ധുവമിതരഥാ നീ ചെയ്തിലോ. 
(രുഗ്‌ മിണീസ്വയംവരാ) 


ഇതുപോലെതന്നെ അംബരിഷചരിതത്തില്‍ അംബരീ 
ഷെറ പോക്കവിളി; 


/“ഭര രേ നരഡതകന്മാരേ വണ്നീടുവി൯ 
പാപശിലന്മാര്‍ നിങ്ങറം പാരാതെ വാണിവിടെ 
പാപ്പകൃത്യമതിപഠരു ഷണ നനു പാലനായ കലിതം 
ഫഹതമുഗശതം ഭവതി മഹിതചരിത മിതു നഹി. 
വാക്കിലുള്ള ഭിമാനം പോക്ദടം വേണമെന്നുള്ള - 
തോര്‍ക്കണം വിരവില്‍ നേര്‍ക്കണം ധന്ദഷിചേക്കണം 
ശരങ്ങറം ശിതതരങ്ങറം കരുത ങിങ്ങഠം സമമമിന്നു 
ജംഭരെവരി തന്നുടെ ഡംഭം ശമിപ്പിപ്പാനും 

ഡിംഭരേ സപഥി കിം പ്രയാസമതിസംഭമിക്കുമുടന്മെ 


നന്ത്ത 
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സ2രഘടനേ പരുഷരടഃന ഗാഥനേ നിങ്ങറം 
വാസുദേവനെ പ്പുിഹാസം ചെയ്തു നിങ്ങംക്കു 
വാസവാനുജപരന കരോമി സുഖവാസമതിനു സോഹം 
ശമനഗേഹം ചെയ്തു സാഹസേന രണമിഹ.?? (രേരേ, 
ഇതും വീരരസത്തെ പ്രകടമായി പ്രദ്യേ-തിപ്പിക്കുന്ന ഒരു 
ഗാനമത്രെ. ഇത്തരം പദങ്ങറം ഇനിയും അനേകമുണ്ട്‌. 
വിസ്തരഭയത്താല്‍ ചു യക്കുന്നു. 
തമ്പുരാന്‍െറ ഭാഷാകവിതയെപ്പുററിയാണ്ട്‌' താടുത്തു 
പറയാനുള്ളതു”. അവിടത്തെ പൃതനാമോക്ഷം കഥയിലെ: 
ഒരു ശ്ലേകമൊഴിച്ചാല്‍ മറ൨ കഥകളിലെങ്ങം ആ തിരു 
മേനി ഭാഷാഗ്ല്ോകങ്ങറഥം നിമ്മിച്ചിട്ടില്ല. മരുന്നും 
വേണ്ടി ഒന്നു ക തൂ" നിസ്തൂലവുമാണ്ട്‌'. കംസശാസനത്തെ 
ആദരിച്ചു” പൂതന ലഭളിതാവേഷത്തില്‍ ആമ്ഖാടിഷെ 
പ്രാപിച്ചിട്ട്‌ അവ്‌ടത്തേ രമണിയതയെ വര്‍ണ്ണിച്ചു 
കൊണ്ടുമുളു പദം കടന്നതിനു മുമ്പായി അവളൂടെ ദയൃഗ 
മുനത്തെ പ്രസ്താവിക്കുന്ന ശ്ലോകത്തെപററിയാണ്‌ മുകളില്‍ 
പ്രസ്ലാഖിച്ചതു . കവമോദ.] ധാഗമ്യിലു ചം എച്ചറ്റ്ാക. 
താഴെ ഉദ്ധരിക്കുന്നു: - 
കനല്‍ കണ്ണ്ണികഠംമാലിരത്തകലികാ- 
രൂപം ധരിച്ചാശുനല്‍ 
പൊന്നിന്‍ മാലയണ്ണിഞ്ഞു പതന തദാ 
മന്ദം നടന്നീടിന-ം 
പ്പിന്നെച്ചെന്നവഠം ഗോകലേ കുളിര്‍. 
മുലക്കുന്നിന്നു മിതേചരം 
മിന്നും ചന്ര്രികചേലെ മന്ദഹമ്പിതം 


തുകിപ്പറഞ്ഞീടി നാഥം? 
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പ്രസ്തത്ത പദ്യം വായിക്കുന്ന ഏതു സഹൃദയനെറയും അന്ത 
രംഗത്തില്‍ ഉഭ്‌ഭൂതമാകുന്ന പ്രഥമപ്പശിനം, അവിടുന്നു 
മല മാളത്തല്‍ കഥകളിറ്റേം കങ്ങറം നിമ്മിക്കാഞ്ഞതെ 
ന്തേന്നാണ്ട്‌; അത്രയൂക്ച മനേഹ മായിട്ടുണ്ടും ഈ ഒററ 
ഭാഷാ ഃശ്ലാകം. ഈ കുവിപുംഗവന്‍െറ ഈശ്വരഭക്തി 
നിസ്സ്രീമമത്രേ. അതു്‌” അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കൃതികളില്‍ 
പലേടത്തും ദ്ൃശ്യമാകുന്നുണ്ട'. രുഗ്‌മിണീസ്വയാവര 
ത്തിലെ അവസാനറദ്റ്രോകം തന്നെ നോക്കുക, 


കലയാമി ചാരുകലയാമിനീപതി 
പ്രതിമാനനം കലിത മാനനം ജനൈഃ 
അളികാന്തലോലദമളികാന്തകന്തളം 
മഹടിന്ദ്രനിചമണിമേചകം മഹ" 


അസുലഭമായ രസികത്വം തുള നന്ന” അശ്വതി തിരുനാഥം 
തിരുമനസ്സിലെ ആട്ടക്ഷഥകഠം, സാഹിത്യപ്രസ്ഥാന 
ത്തിലും സമുന്നതമായ പദവിയെ അലങ്കരിക്കുന്നു. 


നളചരിതാ നല ദ്‌വസത്തെ ആട്ടക്കഥകളുടെ 
കത്താവാണു്‌” ൭ ണ്ണ്ഠായി വാദ്്യര്‍. ഈ കവിവവ്യനന്‍െര ജീവ 
ചരിതൂത്തേ സംബന്ധിച്ചു” വിശ്വാസയോഗ്യമായ 
യാതൊരു രേഖയും നമുക്ക ലഭിച്ചിട്ടില്ല. 

ൃണ്ണ്ാായിവായയാ സാഹിത്യചരിത്രകാരന്മാര്‍ അവര്‍ക്കു 
തോന്നിയ ഏഈഹങ്ങളെ അടിസ്ഥാന 

മാക്കി ഒരോന്നു പറഞ്ഞിട്ടണ്ട്‌. അതിനാല്‍ നമ്മുടെ 
കവിസമ്രാട്ടിന്‍െറ ജീവിതകാലത്തേപ്പററി സുനിശ്ചിത 
മായി ഒന്നും പറവാന്‍ നമുക്കു നിവൃത്തിയില്ല. കൊച്ചി 
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ജില്‍ ഇരിങ്ങാലക്കുട ക്ഷേത്രത്തിനു സമീപമാണു ഉണ്ണായി 
വാവ്വരുടെ ഗൃഹമെന്നു്‌ ഏല്ലാവരും ഐകകന്സ്റ്േന 
അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ത്രിശ്ശീപപേരൂരും, ഇരിങ്ങാലക്കുടയും 
ആയിരിക്കണം അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ബാല്യകലേവസതി 
കളെന്നും ഉഹിക്കപ്പെടിരിക്കുന്നു. ആ സ്ഥിതിക്ക്‌ വായ്യ 
രുടെ വിദ്യാഭ്യാസവും ഈ സ്ഥലങ്ങളില്‍വച്ചുതന്നെ 
നടന്നിരിക്കണം. വായ്യ്യല്‍ടെ ഗുരു ആരെന്നു നിശ്ചയമില്ല. 
സാസ്കൃതത്തില്‍ കാല്യ്യനാടകാലകകാരാദികളും പ്യയകേര 
ണവും നല്ലപോലെ അഭ്യസിച്ചിട്ടണ്ടെന്ന്‌' അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
കൃതികംം തെളിയിക്കുന്നു. പുരുഷപ്രാഫ്മിക്കുശേഷം 
അദ്ദേഹം വളരെക്കാലം തിതവനന്ത പുരത്തുവന്നു താമ 
സിച്ചതായി ലക്ഷ്യങ്ങളു ണ്ടെന്നു പറയുന്നു. കാത്തികു 
തിയനാഠം മഹാരാജാവു തിരുമനസ്സ്രകൊണ്ടു' വായ്യരുടെ 
യോഗ്യൃതകറം കണ്ടു്‌ സമുചിതമായ സാഭാവനകറം ചെയ്യി 
ട്ുള തായും കഥകളുണ്ട്‌. പണ്ഡിതവത്സലനായ മഹാ 
മഹദരാജാവിനെറ തിരുവുള്ളം, കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ തുട 
അടിയ പ്രശസ്തകവികളൂുടെ സാഫചയ്യം, വഞ്ചിരാജ്യ 
ത്തിന്‍െറ സുഭി ഷത, എന്നിവയെല്ലാം തിരുവനന്ത 
പുരത്തെ സ്ഥിഭതാമസത്തിനു വായ്യരെ പ്രേരിപ്പിച്ചതായി 
ഉയഷിക്കാ:. നളചരിതം അട്ടക്കഥയിലെ ഭാഷനോദ 
മ്പോറം അതു തെക്കന്‍ദിക്കില്‍ വച്ചെഴുതിയതായി വിചാ 
ഭിക്കാ൯ സ്ത്രായം കാണുന്നു. തആട്ടക്കഥകഠം ക്രടാതെ 
ഗിമിജാകല്യാണം എന്നൊരു കൃതിക്രടി വായ്യയര്‍ മലിച്ിട്ട 
കുള തായി പറയജ്്രടന്നു. അത്ത്‌ ഉണ്ണഭയിലായ്യരുടെ കൃതി 
അല്ലെന്നും തര്‍ക്കങ്ങറംഉൃണ്ട്‌. വായ്യരുടെ ജനനം കൊല്ലം 
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9 1 ാമാണ്ടാണെന്നും അവപതുവയസ്സിന്ന മേല്‍ അദ്ദേഹം 
ജീവിച്ചിരുന്നു എന്നും പറയടപ്പടന്നു. 

““അപിച മമ ദയിതാ കളിയല്ലനതിചിരസൂതാ 

പ്രാണന്‍ കുളയുമതി പിധുരാ എന്നാല്‍ 

കലമിതഖിലവു- 

മവതിവന്നിതു 
എന്നീ പദങ്ങളില്‍ അറം പററീട്ടുണ്ടെന്നും അതിനാല്‍ 
അടുത്ത തലമുറയോടെ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കുടുംബത്തില്‍ 
സന്തതിയില്ലാതായി, എന്നും കേഠംവിയുണ്ട്‌. 

നളചരിതം ആട്ടക്കഥ മണിപ്രവാള ഭാഷയിലാണ്ട 
രചിച്ചിട്ടുള്ല തെമ്കിലും മിക്കവാവം ഒരു സാംസ്തൃതകൃതിയെന്നു 
പറയത്തക്കവണ്ണം കഠിനസാസ്തതപദങ്ങഥം അതില്‍ 

പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. വായ്യര്‍ സാസ്ലൂത 
നളചരിതം ത്തിലും മലയാളത്തിലും ഒരുപോലെ പണ്ഡി 
തനാണ്്‌. അതുകൊണ്ടു രണ്ടു ഭാഷയിലും 

അദ്ദേഹം നിരജ്കശനായി വിഹരിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. 
സംസ്തൂതവ്യാകരണുന്ദിയമങ്ങളെ മലയാളത്തില്‍ പ്രയോ 
ഗിക്കാ൯ അദ്ദേഹത്തിനു യാതൊരു മദിയുമില്പ. നാമ 
വിശേഷണത്തിനു വിശേഷ്യത്തിനെറ വിഭകതിവചനങ്ങരം 
ചേണമെന്നതു്‌ സാസ്ത്ൂതവ്യാകരണസിദധാന്തമാകുന്നു. 
ഏന്നാല്‍ മദ്ധയാളത്തില്‍ ആആ നിര്‍ബന്ധമിഖ്ലെന്നുമാത്ര 
മല്ല, ചില സാഹിത്ചകാരന്മാരുടെ അഭിപ്രയേത്തില്‍ ആതു 
പാടിരല്പന്നുംക്രടി ശാഭ്യമ്ട്മ്‌. വായ്യ്യരാകട്ടെ കരസല്‍ 
ക്രടാതെ സാസ്തരതനിയമമത്ത മലയാളത്തിലും തുപയോഗി 
ച്ചിട്ടുള്ളതു നോക്കുക: 
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ന്രലമുട്ലകൊരു നവഗുണപരിമളനെ 

നളനെന്നൊരു ഡൃപനെ അവറം വരിച്ചു.” 
ഇത്തരം പ്രയോഗങ്ങറം നമ്മുടെ പഴയ കവിത്രേധ്യന്നാ 
കൊല്ലാമുണ്ടാിരുന്നു. ഭാഷാചമ്പുഗ്ൃന്ഥത്ഭാം നോക്കി 
യാല്‍ അനവധി ഉദാഹരണങ്ങാം കാണാം. തണ്ണുയി 
യുടെ മറെറാരു സാഥസസായു തമായ സ്വാതന്ത്ര |. 
കാരം: 


4 അപരിഹരണിയവിധി യന്ത്രത്തിരിച്പു മുന്നി? 
* ഈ മൂന്ന്‌ " എന്നു പ്രയോഗിക്കേണ്ടതിനുപകരം മുന്നി" 
എന്നാണു്‌ വായ്ക്യര പ്രയോഗശിച്ചിരിക്കുന്നതു”. ത്തു? 
* ചിശേഷണം വിശേഷ്യത്തിനുമുഖ്വെ ന ടപ്പ്‌" എന്നു. 
്യാകരണസുത്രത്തിനു വിചരിതമാകുന്നു, തുണ്ണായി ക 
വാസ്തവ ത്തില്‍ സാസ്തരൂതവും മലയാളവും ഒദര ഭാഷയെ 
ന്നാണു വിചാരം. 


ഇങ്ങനെ നോക്കുന്നപ ഒഷം ൭ ണ്ണായിവായ്യ്യരെട പ്യാചെ 
സ്വതന്ത്രനായ ഒരു കവി കേരളത്തില്‍ ഉണ്ടായിട്ടില്ലെന്നു 
തന്നെ പായണം. ആട്ടക്ക ൧ാകാരന്മാർ എല്ലാപേരും 
ഗ്ല്രോകങ്ങറം സാസ്തൃതത്തിലും, പദങ്ങറം മണിപ്പവാത്തിച 
മാന്നു രചിച്ചിട്ടമമതു്‌. ഇണ്ണായിവായ്യരാകട്ടെ നേരെ 
മറ്ച്ചാണ അദദ്ടഹത്തിന്നെൌറ ശ്ലോകങ്ങം മികദ്റെം 
മല ധാകൃത്തലും പദങ്ങാം ഏയക്രവം സംസ്ലൂതത്തിലു 
മാന്ന രചിക്കപ്പെട്ട കാണുന്നതു്‌. ഇങ്ങനെയൊക്കെയാ 
.ണെമിലും വായ്യയയടെ ഗ്ര്ലരോകങ്ങറംക്കും പദങ്ങറംക്കുമുടള 
ചമല്ാം ഒന്നുവേറെതന്നെയാഞ്ഞ്‌. ശ സ്മാചങ്കാരസുന്ദ 
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ങ്ങളായ പദ്യങ്ങറം നളചരിതത്തില്‍ നിരവധിയുണ്ട്‌. അവ 
യില്‍ ഒന്നുഭാരിക്കം. 
നവവീരഫമയന്ത്യാം നൈഷധം ചിന്തയന്ത്യയോ 
ജനിഭപിദമയന്ത്യാം ജാതതാപം വസസ്ത്യാം 
വൃയസനമകലെയാവാ൯ പീണിരന്നാശുദേവാന്‍ 
നളനദജത ദാവാന്നാട പുവാ൯തൂപാവാന* 
ഇതുപോലെതന്നെ അത്വഥാലങ്കാരമധുരങ്ങളായ പല്ലങ്ങളും 
അമ്പൂനമായി നളുചരിതത്തില്‍ സ്ഥലം പിടിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
“പ്രീതിപ്രദ്വ്‌സ്പി൯ ജൂതുപണ്ണഭപേ 
സ്ത്റീതപ്രകാശേ നിഷധാഷധീശേ 
നിശാന്തശാന്തേ തത ആവിരാസി-- 
ദ്വാന്താമൃതാവാങ്‌ മയകൌമുദീയം? 
എന്ന ഗ്ര്ോകം അതിനുദാഹരണമാണ്‌. ഏവംവിധമായ 
ശ്ല്രോകങ്ങളിലെ ചമലൃക്ാരത്തിനോടെപ്പും നളചരിതത്തിലെ 
പദങ്ങളും ഹൃദയാവജ്ജകങ്ങളാണ്ട്‌. നളചരിതം രണ്ടാം 
ദിവസത്തെ ശൃംഗാരപ്പദം സുപ്രസിദ്ധമാണ്‌. നായികാ 
നായകന്മാരെക്കൊണ്ടു്‌” പരസ്സുരം രതിപ്രാത്ഥനചെയ്യി 
ക്ന്ന വിരസമായ ചടങ്ങ്‌ വായ്ൂര്‍ വിജയകരമായി ഉപേ 
ക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു. 
്കേവലയവിലോചനേ ബാലേ ഭൈമീ 
കിസലയാധരേ ചാരുശിലേ”' 
എന്നിപ്രകാരം നവോഡ്ഥയായ പത്നിയെ സംബുദ്ധിചെയ്തക്‌ 
“നവയാവുനവും വന്നു നാഠംതോറും വളരുന്നു 


കളുയൊല്ലംവൃഥാകാലം നി" 
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എന്നു” തന്‍െറ അഭിലാഷത്തെ നളന്‍ ദമയന്തിയെ അറി 
യിക്കുന്നതു”, ധീരോദാത്തനായ ഒരു നായകന്‍െറ ആദി: 
ച 
ജാത്ൃത്തിനുചേന്ന ഭാവവൈശിഷ്ടപ്യത്തോടുക്രടിയാകുന്നു 
ഉല്‍കൃഷ്ടമായ ശ്ൃംഗാരരസശ്തിന്‍െറ സമാഹാരംതനെ. 
യാണു പ്രസ്ത്രത പദം. 


ദമയന്തിയുടെ പദത്തിലാകട്ടെ അറ്ലീലത്തിനെറ 
' കണികപോലും സ്സശിച്ചിടടില്ല. കലസ്ര്രികഠംക്കു ചേരാത്ത. 
വിധത്തില്‍ നായികയെക്കൊണ്ടു' രതിപ്രാത്ഥന നടത്ത 
ക്കുന്ന പതിവ്‌” മിക്ക ആട്ടക്കഥാകാരന്മാതം സ്വീകരി 
ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ താദ്ൃശമാല വിഷയമൊന്നും ദമ 
ന്തിയുടെ സംഭാഷണത്തിനു പാത്രമാകുന്നില്ല. 


& സാമ്യമകന്നൊരുദ്യാനം എത്രയമദിരാമ്യ 
മിതിനുണ്ടതു തനം 

ഗ്രാമ്യം നന്ദനവനമരമ്യം ചൈത്രരഥവും 

കാമ്യം നിനയയച്ഛന്നാക'ല്‍ സാധ്യമല്ലിതു രണ്ടും 

കമ്മേളിചമ്പകാദികഠം പൂത്തുനില്‍ക്കുന്നു; 

ശമോ. വസന്തമായാതം, ദ3ംഗാജി നിറയുന്നു 
പാടലപടലിയില്‍. 

കിമേതകങ്ങളില്‍ മുഗാഷ്നുദീക്കയല്ലി? 

പൂത്തും തളിത്തൃമല്ലാതെ ദൂരൂഹ അള്‌ല്‍ 

പപേത്തുമൊന്നില്ലിച്ടെ ാണ്മാനു 

തആത്ത്ുനടക്കും വണ്ട'൯ പാത്തും ദ.യി - കുലവും 

വാഴൂൂന്നു മദനന്റെ കിത്തിയെ മട ററാന്നില്ലാ. 
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സവത്്മരമണീയമേതല്‍ പൊന്മയക്രീഡാ 
പധ്യരുമെത്രയും വിചിത്രം 

ഗവിതഹംസജകാകക്രിീഡാതടാകമ്‌ തു; 

നിര്‍ വൃതികരങ്ങളിലീചണ്ണം മറെറാന്നില്ലാ 
എന്നിങ്ങനെ പ്രിയതമനായ നൈഷധന്‍െറ ആരാമത്തെ 
വണ്ണ്ിച്ചു കോംപ്പിക്കുകയാണു ദമയന്തി ചെയ്യുന്ന ത്‌ 

ഏതാദ്ദശമായ മനഃസംയമനം എല്ലാ നായിക 
മാക്കം ഉണ്ടാകുന്നതല്ലെന്ന വസ്തുത വായ്യർ ഇവിടെ പ്രകട 
മാകകിയിരിക്കുന്ന. ഇങ്ങനെയുമമ ഗുണങ്ങളുടെ ധിടയില്‍ 
ചില ദോഷങ്ങളും വായ്യരുടെ കവ തയില്‍ ക്നുക്രടി 
യിട്ടണ്ടട്‌. അവയില്‍ പ്രധാനമായുൃതു” അദ്ദേഹത്ത നെറ 
പ്രാസചക്ഷപചാതമത്രെ പ്രാസംക്രടാതെ അദ്ദേഹത്തിന്ന 
കവിത എഴുതുക സാദ്ധ്യമല്ല. പ്രാസത്തിനോടൊത്തു 
പടഅ്ഭം സന്നദ്ധങ്ങളായില്ലെഖില്‍ ബലേന അവയെ 
പിടിച്ചുകൊണ്ടുവരുവാനും അദ്ദേഹത്തിനു മടിയില്ല. 
ഇങ്ങനെ പിടിച്ചുവലിക്കുമമ്പാഠം ശബ്ദങ്ങറംക്കുണ്ടാകുന്ന 
വൈകല്യം നിമിത്തം വൈരൂപ്യം നേധിടുവാനും ഇടയാകും. 
ഈ ഉല്ല ഖല ത്വംകൊണ്ടുണ്ടായിട്ടുക്ള. വൈരൂപ്യയത്തിനു 
ഭാഹരണമാണ്ുട * മുന്നീ" എന്ന പ്രോഗം. കാട്ടാളന്‍െറ 
പദന്തിര “കേണാലേ' എന്നതിലേ ലകാരത്തെ ഉകാര 
ഒഖച തു, “തുത്‌സ്തജാമി ചാമി -- ങ്ങനെ ചക 
മെന്ന കള തനെ ചാമാക്കിയതും മറവം ദൂഷ്ഠാന്തങ്ങലണേ . 
ഇപ്ര കാരമുള്ള പ്രയോഗങ്ങാംക്കു ഇനിയും ഉദാഹരണങ്ങളു 
ണ്ടെമ്കിലും അവയെല്ലാം ഉദ്രക്കേണ്ടതു അവശ്യമാ 
ണെന്നു തോന്നന്നില്ല. ആക്കെക്ര്ടടി പറയുന. തായാൽ 


ചില്‌ 


വ 


യാം... കിട 
പം... യാം 





ക്‌ പ്പം, വരയ നി 
യം 0 ഴം അനു, വു ന ഷ്‌ 
ക്‌ മ്‌ ടു 
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നള ചരിതത്തിനു" ആട്ടക്കഥകളുടെയിടയില്‍ മുഖ്യമായ 
ഒരു സ്ഥാനമുണ്ടൈന്നുക്ള തു വിസ്തരിക്കാവുന്നതല്പ. ആടി 
ക്കാണുന്നതിനും പാടിദക്കാംക്കുന്നതിനും നാലുദിവസത്തെ 
കഥകളും ഒന്നിനൊന്നു മെച്ചംതന്നെയാണട്‌. 


കിചകവധം, മത്തരാസ്വയംവരം, ദക്ഷയാഗം എന്നി 
മൂന്നു കഥകളാണ്‌ ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ശൃതികരം. ഈ 
കവികോകിലത്തിനെറ ക്രജിതത്തോട കിടനില്ലാന്‍ പരി 
ശ്രമിച്ചു നിരവധി കവിജല്ലനങ്ങറം അക്കാ 
ഇരയിമ്മന൯ ലത്തുതനനെ പരാജയമടത്ഞു. കേര 
തമ്പിയുടെ മെങ്ങം പ്രസിദ്ധി ആയ്ജിച്ച “* ഓമനത്ത] 
.കഥകറം പകാംക്കിടാവോ?? എന്ന താരാട്ട്‌" ഗര്‍ദ 
ശ്രീമാന്‍ സ്വാതിതി പനാറം തിരുമനസ്സിലെ 
അവതാരത്തെ അധികരിച്ചു” ഈ അനുഗൃഹീത കവി 
രചിച്ചിട്ടുമമു തത്രേ. ഇപ്രകാരം വശ്യവചസ്സ്ായ നമ്മുടെ 
കവിസാധ്യദമന്‍െറ കൃതികളുടെ മാധുദ്യം എത്രകണ്ട്‌ 
ആസ്ധാദ്യമായിരിക്കുമെന്ന്‌ മരഫിച്ഛുകൊറംകയേ വേട. 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കൃതികളില്‍ ഉള്ള രമ്യഭാഗങ്ലാം ഉദ്ധരി 
ക്കണമെന്നു വിചാരിക്കുന്നവ൯ കഥ മുഴുവ൯ന്‍തന്നെ പക 
ത്തേണ്ടതായിവരും. ഏതായാലും ഇവിടെ മാതൃകയും, 
വേണ്ടി ചില ശ്ലോകങ്ങളും പദങ്ങളും ചേക്ടിന്നു. 


തുന്മീലല്‍ പത്രവല്ലീം പൃഥൃലകുചഭരാം 
രാജമാനദ്വിജാളീം 

സാന്ദ്രപ്ലായാഭിരാമാം സ്റ്റ്ടരസകസുമേ 
ഷ്വാത്ത ഗന്ധാം നിതാന്തം 

ആരാദാരാമലഷ്ട്രീമപി നിജുദയിത്ാം 
വിക്ഷ്യ പിദാജമാനാം 

കാലേ തസ്തി൯ കുരൂണ്വം പതിരിതി മുടിതഃ 
പ്രാഹ ദുയ്യ്യോധനാഖ്യഃ ?? 
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ദുജ്യോധനന്‍െറ പുറപ്പ്ാടിനെ കുറിക്കുന്ന പ്രസ്യുത പദ്യ 
ത്തിന്‍െറ ദ്ത്രിഷ്ഠാത്ഥം അത്യന്തം ആസ്വാദ്യമെന്നേ പറ 
യാവു. ഈ ദ്ര്രോകം കഴിഞ്ഞാല്‍, 


“കല്യാണി കാരം മമ വല്പദദ 

മാമകം നല്ലൊരുദ്യാനമിദം 
മല്ലിസവായകകേളിചെയ്തതിനത്വേലം 
ഉല്ലാസമകതാരില്‍ വളരുന്നു സാമ്പ്യതം 
 ചൊല്ല്ാന്ന തരുജാലമെല്ലാം പുഷ്ടിതമായി 
മല്പസിച്ചീടുന്നു വല്ലികളും 

മെല്ലെ മാരുതലോലപല്ലവാംഗുലികളാല്‍ 
കല്ലോലചില്ലി നമ്മെ വിളിക്കുന്നു കാരും നി" 


ഇത്യാദി അതിമനോഹരമായ ഒരു ശ്ൃംഗാരപ്പുദം ദു്ക്യോ. 
ധനവേഷക്കാരന്‌ അഭിനയിക്കാന്‍ വേണ്ടത്ര വകയോടെ 
തമ്പി സജ്ജമാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. 


ട്രകാകിനിന്‍മുഖം കണ്ടു ചന്ദ്രനെന്നു ചിന്തിച്ചു 
ഏകാന്തം വിരഫത്തെ ശമ്മിച്ചിതാ 
ഏകലോചനംകൊണ്ടു കോപമോടു നിന്നെയും 
ശോകമോട്പരേണ നോക്കുന്നു പതിയേയും ?? 


ഈ ഘട്ടം നിപുണനായ ഒരു നടന്‍ നടിച്ചു കാണ്മാന്‍ 
അതിപിശേഷമാണ്ഞ്‌. തത്തരാസ്വയംവരത്തിലെ കുമ്മി 
സപ്പസിദ്ധമായ ഒന്നാണു്‌. അതിന്‍െറ മാധുവ്യം പറഞ്ഞ 


ലിീയിക്ക വിഷമം. 
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്വീരവ്രാട കുമാരവിദോ ! 

ചാരുതരഗുണ സാഗര! ദോ 
മാരലാവണ്യ---നാരി മനോ- 
ഹാരിതാരുണ്യ---ജയ ജയ 
ഭൂരികാരുണ്വ---വന്നീടക 

ചാരത്തിഹ പാരില്‍ തവ നേരൊത്തവരാരുത്തര 
സാരസ്യസാരമറിവതിനും നല്ല- 

മാരസ്വയ ലീലകഠം ചെറ്റുതിന്നും 
നാളീകലോചനമാരേ നാം 

വ്രികളഞ്ഞു വിവിധമോരോ 
കേളികളാടി-__മുദാ രാഗ - 

മാലകറഠം പാടി---കരം കൊട്ടി 

ച്ചാലവേ ചാടി-_തിരുമുമ്പില്‍ 

താളത്തൊടു മേളത്തൊടു മേളിച്ചനുക്രലത്തൊ-- 
ടുമാളികളെ---നടനം ലെയ്യുണം നല്ല 

കേളി ജഗത്തില്‍ വളയ്തിടേണം 


ഹദ്യതരമൊന്നു പാടിടുവാ- 
നുദ്യോഗമേതും കുറയ്ക്രുതേ 
വിദ്ലൂല്ൃതാംഗി--ചൊല്പീടുക 

ഗദ്യങ്ങറം ഭംഗി--കലന്ന നി 

സദ്യോ മാതംഗി ---ധണം തക 
തദ്ധിമിതത്തെയ്യുത്തത്തോം തത്തോമെന്നു - 
മദ്ദളം വാദയ ചന്ദ്രലേഖേ നല്ല 

പദ്യങ്ങാം ചൊക നി രത്തചേഖേ 


996 


ക. പാണിവളകഠം കിലുങ്ങിടവേ പാരം 
ചേണുററ കൊങ്ക കലുങ്ങീടവേ 
ലേണിയഴിഞ്ഞും--നവസമ.- 
ശ്രേണി പൊഴിഞ്ഞും---കളമദ 
വാണിമൊഴിഞ്ഞും-_-സഖി ഹേ ക- 
ല്യാണി! ഛനദവണ!! ശകവാണി! സുന്ത്രോണി! നാ- 
മിണങ്ങിക്കുമ്മിയടിച്ചിടേണം നന്നായ്‌ 
വണങ്ങിക്കമ്മിയടിച്ചിടേണം?? 


കേരളക്കരയില്‍ കൈകൊട്ടിക്കഴിക്ക ഉപയോഗിച്ചുപോ 
രുന്ന ഒരു പ്രസിദ്ധ ഗാനമാണിത്‌. ഇതിലെ വരികഠം 
സുപരിചിതമല്ലാത്ത സഹൃദയര്‍ നന്നേ ചരുങ്ങം. ല 

ഇതുപോലെ സവപിദിതമാണ്‌ കീചകവധത്തിലെ 
ഒണ്ഡകവും. ഇത്ര മനോഫരമായ ഒരു ദണ്ഡകം ഇതര 
കഥകളിഗന്ഥങ്ങളിലൊന്നിലും കാണാന്‍ സാദ്യമല്ല. 
പാഞ്ചാലിയുടെ ഭാവചേഷ്ഠകമെ എതു മനോഹരമായി 
കവി വണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നുചെന്നു നോക്കുക. 


ഒണ്ഡകം. 





4ക്ഷോണിദ്രപരറിയുടെ വാണ്‌ം നിശമ്യ പുന- 
രേണീവിലോചന നടുങ്ങി 
മിഴിയിണകലങ്ങി--- വിവശതയില്‍ മുങ്ങി - 

പല തടവൃമതിനു പുനരവള്ൊട പാഞ്ഞളവു 
പരുഷമൊഴികേട്ടടനടങ്ങി 

ദാസ്യം സമസ്ലുജനഹാസ്യഠ നിനച്ചു നിജു 
മാസ്വ്യം നമിച്ചു പുനരോഷ.- 


ക 


ര്‌ 


വിജിതസുരയോഷാ--വിഗതപരിതോഷാ- 
ത്രമസലിലബഷ്ഹാലതര നയനജലമതിലുടനെ 
മുദുകിബത മലിനതരവേഷാ. 

ഗാത്രം വിറച്ചിതതിമാത്രം കരത്തിലഥ 

പാത്രം ധരിച്ചവിടെ നിന്തൃ- 

പരിചൊടു നടന്തൃ---പഥികിമപി നിന്തൃ- 
ഫരിണരിപുവരസഹിത ദരിയിലിഹപോകളമാരു 
ഫരിണിയുടെ വിപശതകലര്‍ന്ന്ൃ. 
നിശ്വസ്യദീഘമഥ വിശ്വസ്യനാഥമപി 
വിശ്വസ്വ ചേതസിസുജാതാ- 
ധയതിരഹിതചേതാ---ഡൃതപുളകജാതാ- 
സൂതസുതനുടെ മണി നികേതനമതിലവറംചെന്നു 
ഭീതി പരിതാപ പരിഭ്ൂതാ.” 


ഈ ദനണ്ഡകത്തെ തൂടനാകുള ദ്ര്ോകവും പദവും തുല്യ. 


മാധുയ്യം തികഞ്ഞതാണ്ട്‌. ദ്രദോകവും പദവ്യം ചുവടെ. 
ചേക്ന്നു. 
കാമോദരി. 





സദാഭുനവിലോ ലനൈസ്സുമനിപിതരൂപാമൃതാം 
സഭാജനകരാംബുജാം ത പിതെ പാഷതിം 
സഭധജനുപുര്സ്ത്രരം സമുപപസ്തത്ച്യ സൂത്ാത്മജഃ 
സദാജന മഥോമുദാം സരസമേ.വമൃുചേ വചച 
കീചകന്‍. 
ഹരിണാക്കീിജനമാലിമണേ! നി 
അരികില്‍ പരിക മാലിനി! 
തരുണിനിന്നുടയ ൩ഞ്ചാരദ്ദൂനതര- 
ചരണനളിന പരിചരണപരന്‍ ഞാന്‍ 
ധന്യേ! മാനിനി! നീ മമ സദനേ 
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താനേ വന്നതിനാല്‍ ശശിവദനേ! 

മന്യേ മാമതി ധന്യം ഭവനേ 

മദകള കള ഹംസാഞ്ചിതഗമനേ! 

മഡിരമിതു മമ മഹിതമായ വന്നു മാമക. 

ജന്മവും സഫലമായിന്നു സുന്ദരി! 

മഞ്ചമത്‌ നി; സുഖമെടേ രമിച്ചീടുവതിന്നു 

(ഹരിണാക്കഷി) 

അമൃതപുണ്ണുമായ സുവണ്ണുകാഭത്തില്‍നിന്നും അമൃതം 
പകര്‍ന്നു ആസ്വടിക്കുന്നതുപോലെയായിരിക്കും തമ്പിയുടെ 
കഥകടിയിലെ ഗീതങ്ങറം ശ്രവിക്കുമ്പോഠം ഉണ്ടാകുന്ന 
പരമാനന്ദം. മാധുയ്ക്ത്തില്‍ മികച്ചുനിരുക്കുന്ന മറെറാരു 
പദം കിചകവധത്തില്‍ ഉള്ളതു്‌ സഹ്ൃദയന്മാക്ട്‌ സുപരി 
ചിതമായിരിക്കും. പഠിതാക്കളുടെ അറിപിനുവേണ്ടി ആ 
ഗ്രാനവും ഇവിടെ ഉദ്ധരിക്കുന്നു. 

(൭ ശാനിരാഗം) 

“മാനിനിമാർ മരലിമണേ! മാലിനി! നീ വരികരികേ. 
ആനന നിന്ദിത ചന്രേ! അയി സഖി! നീ ശൃണ്ടവചനം; 
പരിചൊടനീ മമ സവിധേ പകലിരവും വാഴുകയാല്‍ 
ഒരു ദിവസം ക്ഷണമതുപ്പോല്‍ ഉുരുസുഖമേ തീന്നിതുമേ; 
ഇന്നിഹ ഞാനൊരു കായ്യ്യം ഫിതമൊ$ ചൊല്ലീടന്നേന്‍; 
ഖിന്നതയിങ്ങതിനേതുാ കിളിമൊഴി നീ കരുതരുതേ; 
സോദരമന്ദിരമതില്‍ നീ സുഭഗതരേ! ചെന്നധുനാ 
ാദനവും മധുവുംകൊണ്ടുടിതമുദാ വരിക ജവാല്‍? 

വിരാടപത്നിയായ സുദ്ദേ്ലയുടെ വാക്യമാണിത്ു്‌. 
ഇങ്ങനെ ഉദ്ധാരിക്കാ൯ വളരെയുണ്ട്‌. വിസ്തരഭയത്താല്‍ 
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വിരമിക്കുന്നു. തമ്പിയുടെ മുന്നുകൃതികളിലും സംഗിതലക്ഷ്മി 
വൃത്തംചെയ്യുകയാണെന്നു പറയുന്നതില്‍ അതിശയോ 
കതിയില്ല. ഗാനരചനയില്‍ തമ്പിയുടെ നൈപുണ്യം 
അമന്പാദശമാണെന്നുള്ള വസ്തുത സര്‍വസമമ തമാകുന്നു. 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പല സുപ്രസിദ്ധപദങ്ങളും കീര്‍ത്തന 
ങ്ങളും, ആ കവിശിരോമണിയുടെ അസൂയാര്‍ഹമായ 
സംഗിതവാസനയേയും ഗാനരചനാനൈപ്യണിയേയും പ്രദ 
ശിപ്പിക്കുന്നവയാണ്ട്‌. ഇരയിമ്മന്‍തമ്പിയുടെ കൃതിക 
ളില്‍ ഉളള തുപോലെ സാധാരണക്കാക്ട്‌ പ്രിയമായി ഭവി 
ച്ിട്ടളള. ഗാനങ്ങറം മററാട്ടക്കഥകളില്‍ ഇത്ര ധാരാളമാ 
യിട്ടണ്ടോ എന്നു സാശയിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. കീചക 
വധത്തിലെ, 


: ശശിമുഖിവരിക സുശീലേ” , 

4 മാലിനി രചിരഗുണശാലിനി " 
4 സാദരം നീ ചൊന്നൊരു മൊഴിയിതു"; 
: കാന്തകൃപാലോ കാത്തുകൊഠംകമാം'; 


ആദിയായ പദങ്ങളും തുത്തരാസ്വയംവരത്തിലെ, 


“കല്യാണി കാഞ്ച മമ; “സുന്ദരശൃനു കാന്ത” 

“ജയ ജയ നാഗകേതന്‌, “അരവിന്ദമിഴിമാരേ'; 
ി 

“പല്പഭ ശൃണു വചനം” “വീര! സോദരസുമതേ'; 


ഇത്ച്യാദി പടങ്ങളും സകലക്കം സുപരിചിതമാണ്‌. ദക്ഷ 
യാഗം കഥയില്‍ മനോഹരമായ പല ഭാഷാഗ്ലരോകങ്ങളു 
മുണ്ട്‌. ഉദാഹരണത്തിന്‌” ഒന്നു താഴെ ചേക്ടിന്നു. 
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“പലംപോക്കുന്ന കാളിന്ദിയില്‍ മുഴുകിമുദാ 
പത്മപത്രേ വിഭങ്ങം 
ശംഖം തന കയ്യിലാക്കുനനളവിലതുമഹോ 
ക്തൃകാരത്തമായി, 
ശയിച്ചു ശമ.രസ്യയ പ്രണയിനിമകളായ്ക്ുന്നു 
ദാഗ്യാലെനിയ്യ്കെ- 
ന്നമേ, ചേത്തിട്ടപത്ത്യാ പ്രണയപ്പരവശ൯ 
ദക്ഷനിത്ഥം ബഭാഷേ?? 


ഇരയിമ്മന്‍തമ്പിയെപ്പററിയുള്മ പ്രസംഗം ഇവിടെ തുപ 
സംഹാരിച്ചുകൊളള്ുന്നു. എണ്ണപ്പെട്ട ആടക്കഥകളില്‍ 
അടുത്തു്‌” ചര്‍ച്ചയ്യ വിഷയിദവിക്കുന്നതു വിദ്വാന്‍ കോയി 
ത്തമ്പുരാന്‍െറ രാവണവിജയമാകുന്നു. 


ആലദ്മാരികന്മാരുടെ കാവ്യനിവ്ചനത്തിന്‌ അന 
വദ്യമായ ഒരു ദ്രഷ്ണാന്തമായി രാവണവിജയതത്തെ പരി 
ഗണിക്കാം. പ്രസ്തുത കഥയില്‍ അംഗിയായി നില്ലുന്നതു 
വീരരസമാണ്ട്‌. ശൃംഗാരദദിരസങ്ങറം 

രാവണവിജയം സമയോചിതമാകുവണ്ണം പ്രധാന രസ 
ത്തെ പോഷിപ്പിച്ചു' കഥക്ക്‌” കാവ്യ 
രസാത്മകത്വചത്തെ പ്രദാനംചെയ്യുന്ന. നായകനായ 
രാവണനെറ വിരരസരംഗറംക്ക്‌ ഉത്തരോത്തരം വദ്ധാ 
മാനമായ ഓരോ സന്ദദത്തെ പ്രദാനാചെയ്ത്ക' അംശിയായ 
ആ രസത്തിന്‌ അവിപ്ല്ിന്നധാരമായ പ്രവാഫത്തിന്ന്‌* 
സൌയകയ്യം നല്‍കുന ഒന്നുത്രേ ഈ ഗ്രന്ഥത്തിലെ ഇതി 
വൃത്തബന്ധം. മഹാപ്രതാപവാനായ  ലങമ്േശ്വരമന്‍റ 
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സമരപ്രസ്ഥാനത്തിനിടയ്മും; ചാടിക്കയറിവരുസ ആ 
ശൃഗരേഘട്ടം, അതായതു, രംദയുമഭയുക്ള സമാഗമരംഗം 
ഗ്രന്ഥകരേ൯ സ്വീകരിച്പിട്ട കാവ്യസരണിയെ സുരഭില 
കസുമാലേംകൃതമാക്കുന്നതിനും പുറമേ, അതിലെ നായ 
കന്‍െറ യാത്രോദ്ദേശം അദ്ദേഹത്തിന്‌ എത്രത്തോളം 
ലാലുസാഭല്യമാണെന്നുംക്രടി വിശദമാക്കുന്നു. 


യുദ്ധത്തില്‍ പരാജിതനായ വൈശവണനെ നവ 
നിധികഠംവന്ന്‌ എടുത്തുകൊണ്ടുപോകുന്ന രംഗവും, അളകാ 
പുരത്തിലെ സുന്ദരിമാര്‍ ആമശ്രയഫിനകളായി വിലപ്പി 
ക്ഴന്ന ആ സന്ദര്‍ഭവും, 


്ഹഫാഫാരവം ക്വചന ഫി ഫിരവം 
ക്വചന ഹാ ഫന്ത ഹന്ത ജനഘോഷം? 


ഇത്യാദി വണ്ണുനത്താല്‍ ആവിര്‍ഭ്ൂതമാകുന്ന ദൈമ്പഭാവവയം 
ഭശകണ്ഠപ്പെരുമാളൂടെ നിസ്തരലമായ പ്രതാപത്തെ ആവി 
ഷ്ലൃരിക്കാന്‍ നിതരാം സമുചിതമാകുന്നു. കൈലാസോദ്ധര 
ണാനന്തരം സാമഗാനം കൊണ്ട രാവണന്‍ പരമശിവനെ 
സ്തൃതിക്കുന്നഘട്ടം ശാന്തരസത്തിനു പ്രശസ്തമായ ഒരുദാഫര 
ണമത്രേ. ഇങ്ങനെ നോക്കിയാല്‍ ഈ ഗ്രന്ഥത്തിലെ 
അംഗിയായ വീരരസം ഇതരങ്ങളായ അംഗരസങ്ങളൂടെ 
ഹൃദയഗേമമായ സമ്മേളനത്താല്‍ സറ്ൃദയറ്ൃദയാഗ്ലാദ 
കമായി വിലസുന്നതു കാണാം. 

സാഫിത്യത്തിന്‍െറ മനോഫരതയെ പ്രതിപാദി 
ക്കുന്നതായാല്‍ രാവണവിജയത്തിലെ ഓരോ വരിയും ഉദ്ധ 
രിക്കേണ്ടിവരും. ഈ ഗ്രന്ഥത്തിന്‍െറ പരിമിതചരിധി: 


ര്‍റ 


ള്ളില്‍ ഏതാദ്ശദുശ്യകലാപ്രതിപാദകങ്ങളായ പദ 
പരമ്മരയെ സമ്പൃദ്ല്റമായി മദ്ധാരിക്കുക എന്നുള്ളതു ദുസ്സാ 
ഭ്ധൃമാണു”. അതുകൊണ്ട്‌ മാതൃകയായി ചില പല്ലങ്ങറം 
മാത്രം എടുത്തു കാണിച്ചു” ചമരുക്കാരത്തെ വിശദമാക്കാം. 


ശബ്ദാര്‍ തഥാലമാരങ്ങളും രസാനുഗുണങ്ങളായ പദ 
ഗുംഫനങ്ങളം രാവണവിജയം ആട്ടക്കഥയില്‍ എങ്ങും 
സുലഭമാണ്‌. പ്പസിദ്ധപ്പെട്ട കോട്ടയം കഥകളോടും 
അശ്വതിതിരനാഠം തനരാന്‍െറ കൃതികളോടുടം കിട 
നില്ലംത്തക്ക സ്‌ഗണങ്ങളും രാവണവിജയത്തില്‍ ഇണ 
ഞ്ങീട്ടണ്ട്‌. 
4ആശേശേപിനിശാചരേശ്വര ശരാ- 
വേശാവശേ മന്ത്രിണ്ണോ- 
പൃ്ാശാമാ തദാശുഗാശിത ശരീരാ- 
ശ്ലോകശക്ത്യാവിശന്‍ 
ശശ്വത്തല്‍ പിശിതാശവംശ കലശാം- 
ഭോരാശി നൈശാകര 
൧മായാകാശ നികാശ പേശല യശോരാശി.- 
സ്തതോജബ്യഭത്‌* 


ഇതു” വൃത്യനുപ്രാസത്തിന്‌* ഒരുത്തമോദാഹരണമാണ്‌. 
നായകനെറ പ്രതാപത്തെ ആവിഷ്ഠരിക്കുന്ന ഈ പദ്യം 
അതിനു യോജിച്ച, ഗാഭീയ്യയത്തെ സ്്റരിപ്പിക്കുന്ന പദങ്ങറം 
കൊണ്ടു്‌ ഗുംഫിതമാകുന്നു. 
€പ്രാതാളഭ്ൂസ്ര നികേതാദി രാജഭയഫേതാ 
വിഹൈവ സമരേ 
യാതാഗു പുവ മിഹയക്ഷനാഥാന്തികം പ്രേതാധി- 
നാഥസമമരേ?? 


ഈ പദം അന്ത്യപ്പാസത്തിനും 
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്തസ്തി൯ സമുദായുധിനാ 

യല്‍ പത്രം തേന താംച സമുദായ്യധിനാ. 
ഗിരമാമലകാ മധുരാ-- 

മധരയ്യയഗതാ ടുരന്തമലകാമധുര ” 


എന്ന പദ്യം യമകത്തിനും തഉദാഹരണങ്ങളാകുന്നു. 
വേറെയും അനേകം ശബ്ദാലങ്കാരസുന്ദരങ്ങളായ പേട്യങ്ങറം 
ഉദ്ധാരിക്കാനുണ്ടെമ്കിലും വിസ്തരഭയത്താല്‍ ചുരുക്കുന്നു. 


അത്ഥാലമദ്കാരം 





ന്ലനിചോളേന നിഫ്‌നുതമതെമിലം 


ചാലവേ കാണുന്നു ചാരുതരമ:ഗാ 
കാളിന്മദീവാരിയില്‍ ഗാഹനം ചെയ്യൊരു 
കാഞ്ചനശലാകതന്‍ കാന്തിയതുപ്പോലെവേ” 
(രാവണനെറ പദം) 
തുല്‍പ്രേക്ഷാലങ്കാരത്തിന്‌” ഒരുത്തമമാ തുകയാണ്‌ . 


അത്രാന്തരേ ദശമുഖോപിഭടൈരനേകൈ- 
മുര്‍ത്ഞ്ജയാചലതടം സഹസാ പ്രപേടേ 
യുദ്ധായ ബദ്ധമതിരുദ്ധത ബാഹാലീയ്ല്ൈ - 
രസ്ത്രാചലം ദിനകരോപിദിനാവസാന”" 


ഈ റ്ലേ്ാകം തുല്യയോഗിതക്കം, 


“കലിത പുണ്യ ജനൈക സമാഗമാം 
പൃഥ,നിതം ബവതീമള കാഞ്ചിതാം 
അലഘപീനുപയോധരമണ്ഡിതാം 
അചല ഭൂമിമസൌ സമുപ്പാവിശല്‍ 


ഭമൃന്ന പദ്യം സമാസോക്തിക്കും 


304. 


““അതിമുഴ9പടന്യാസൈയഘ്വാന്തിം സ്വന്പുരശിഞ്ജിതാല്‍ 
പ്രതിപദമപിസ്സിത്വോ്ലുവാസാ൯ നിയമ; വിമുഞ്ചതീം 
സഭയമ്പദേപ്യാതന്വാനാം ദുശൌന്‍വനിരദ 

പ്രതിരുചി നിചോമാന്തര്‍പ്പിനാം ജഗാദ ദശാനനഃ 


എന്ന ശ്രേോകം സ്വദാവോക്തിക്കും ചേന മുദാഹരണ 
അമളാണ്്‌.. ി 
രംഭാപ്രപേശഘട്ടത്തില്‍ രംഭയോടുമള രാവണന്‍റെറ 


പം നിസ്തുലമായ സാഫിത്യരസം വാര്‍ന്നൊഴുകുന്ന 
ഒന്നാണ്ട്‌. 


“: മുരകാധി നാഥരുചിരഞ്ജിതനിശായാം 
ഏകാകിനി ചരസി കാസി കളവാണി 
നീലനിചോളേന ബിഫ്‌ തൃതമതെയിലം 
ചാലവേകാണ്മന്നു ചാരുതരമംഗം 
കാളിന്ദിവാരിയില്‍ ഗാഫനം ചെയ്യ്കോരു 
കാഞ്ചന ശലാകതന്‍ കാന്തിയതുപോലവേ 
നാരികലാഭരണ ഫീരമണിയാഠ നീ 
ആരോമലേ സുതനു ആരുമയോ? രമയോ? 
ആരെന്നുകേംപ്പുതിനു പാരമിഫകാതുകം 
പാരാതെ ചൊൽക നി ഭാരതിയോ രതിയോ 
പ്രകൃതിജിതപല്ലവം പിയൂഷപൃരിതം 
ശുകമൊഴിപൊഴിഞ്ഞിടും സുസ്ലിതശ്രീപദം 
സകൃദപിതവാവരം തന്നവെന്നാകിലോ 
സുകൃതനിധി ഞാനെന്നു സുദരി പരുമിന്നഹോ 
" ഉഇരരേഴു പാരിനിന്നിശനായുള്ള ഞാന്‍ 
മാരാതിരേക ശരമാല്‍ പിണകയാലേ 
താരാധിനാഥമുഖിതാവകവശംവദന്‍ 
പോരെ മനോജരണപോരിനുവിസംശയം 


1! 


്‌ി 
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നീലാംബരി രാഗത്തില്‍ നിഖെന്ധിക്കാപ്പട്ടിരിക്കന്ന ഇത 
പദം സവത കീര്‍ത്തനിയമാണെന്നുമാത്രം പറത്തു 
കൊളളുന്നു. 


ആനിലനിരദടരാന്തരിതോ] ബിംബ 


ലീലയെ അനുകരിക്കാവണ്ണം തന്‍െറ വടനത്തെ നില 
നിചോളംകാണ്ടു മറച്ചിട്ട്‌, വേ വഥ,മതിയായി ലമേശ്വര 
നായ രാവണനെ ശിരസാ പ്രണമിച്ചശേഷം കൈക്രപ്പി 
കക്കാണ്ടു” രംഭ പറയുകയാണ്‌. 


“ആശരനാഥ മുഞ്ചമാം വിരവിനൊടി- 
ന്നാശൂ കേഠംക്കഗിരം ച മേ 

പേശല ഗണനിധി പ്രാണനാ ഥനിന്നു ധ 
നേശതനയനോക്കിലോ ആവതെന്തയേോം ! 
പുതൃഭായ്യഞാനിന്നുതേ എന്നോടു ഭവാ- 
നിത്തരമൊന്നും അരുതേ 

സുത്ച്യവിനയ വാരിധേ സാഹസമായ 
കൃത്മിന്നിതു പാര്‍ക്കിലോ ആവതെന്തയ്യോ; 
മുത്തണിമുലയിന്നുമേ പുല്‍കവതിന്നു 
വിത്തനായകനന്ദനന്‍ 

നിത്യമോധരാരോ വല്ലഭന്‍ ഞങ്ങടെ പാതി-- 
വ്രത്യമിങ്ങനെ പാക്കിലോ ആവതെന്തയ്യോ; 
കാലിണതവ തൊഴുതേന്‍ ചോകുന്നു ധന. 
പാലസുതനൊടിന്നുതേ 

ചാലവ്വ്യേവരുമെന്നു ഞാ൯ ചൊന്ന സമേത. 
കാലമതിത മാകിലോ ആവതെന്തയ്യോ; 
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പാപമുണ്ടിതിനിന്നുമേ ധനദസ് തന്‍ 

ശാപവുമേകും നിണ്ണ്യം 

കോപമരുതു മാനസേ ഭവാനുമിഷഫ 

ചാപലം ഇവ ചൊല്‍കിലോ ആവതെന്തയ്യോ.- 

(ആശരു) 

സംഗീതരസികലോകത്തിന്‌ പരമാനന്ദപ്രദമായ പാല്‍ 
ക്ഷഴമ്പാണ്ട്‌' പ്രസ്തുത ഗീതം. ഏവംവിധം രാവണവിജയം 
ഒന്നാംതരം ആട്ടക്കഥകളടെ ക്രട്ടത്തില്‍ ഗണനീയമായ 
ഒരു സ്ഥാനത്തുതന്നെ നില്‍ക്കുന്നു. 

ഇവിടെ നിരൂപണത്തിന വിഷയമായ ആട്ടക്കഥ 
കഠംക്കു പറമേ, സാഹിത്യപരമായും അഭിനയപരമായും: 
മേന്മയെ അര്‍ഫ്ക്കുന്ന 2മ:൨ കഥകളി ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ: 
സമുച്ചയത്തില്‍ ബാണയു ൦, ദുയ്ക്യോധനവധം, രാജസൂയം, 
ബാലിപിജയം, കുചേലവൃത്തം ആദിയായവ പ്രസ്താവ 
യോഗ്യങ്ങളാണ്ട്‌. 





കഥകളിസംഗീതം 





കേരളത്തിലെ പുരാതന സംഗീതപദ്ധതിയായ- 
സോപാനമാണ്‍്‌' കഥകളിയില്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നതു”. 
സോപൌനസംഗിതത്തിനന്‍െറ പ്രണേതാവു” പരശുരാമനത്രേ. 
ഈ രീതി ഇതരദേശങ്ങളില്‍ നടപ്പുള്ള. സംഗിതസമ്പ്വ 
ദായങ്ങളില്‍ നിന്നും എത്രയും ഭിന്നമാകുന്നു. കേരളത്തില്‍ 
ഗീതഗോവിന്ദവും മറ൨൦ പാടിവന്നിരുന്നതു” സോപന 
സന്ധ്യദായത്തിലാണ്‌. സോപപാനത്തിയല്‍ പാടി വന്നി 
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രുന്നതിനാല്‍ പില്‍ ക്കാലത്തു” സോച്ചാനസംഗീതമെന്നു" 
(പടിക്കല്‍പ്പാട്ട) പേരുണ്ടായി. സാഹിതത്തിനെറ 
മേന്മയെ ഫനിക്കാതെ പദങ്ങളുടെ ദാവഗാംഭീയ്കത്തെ. 
തികച്ഛൂം നിഷ്ഠയര്‍ഷിച്ചുകൊണ്ടാണു” സോപാനസസ്പൃദായ 
ത്തില്‍ ഗാനങ്ങറം ആലപിക്കപ്പെടന്നത്ര്‌. കഥകളിയുടെ. 
ആവിദാവത്തിനുശേഷം സോപാനസംഗിതത്തില്‍ പ്രശസ്ത 
ന്മാരായിരുന്ന ഗായകന്മാർ കഥകളി ഗായകന്മാരായി 
ത്തിര്‍ന്നു. അനന്തരകാലത്തു്‌ ഇതരസംഗിതസസ്ധ്യദായ 
ദാം കേരതുത്തില്‍ പ്രചുരമായി പ്രചരിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയ 
തോടെ കഥകളിസംഗീതത്തില്‍ ഏറെകുറെ പോരായ്ക്ക 
കഠം കടന്നു കടിയിട്ടുണ്ടു്‌. ശ്രവണസുഖത്തെമാത്ൃരം ലകഷ്യ 
മാക്കി ആലപിക്കപ്പെടേണ്ടചയല്പ കഥകളിപ്പാട്ടുകഠം. 
കഥകമിപ്പദങ്ങം പ്രധാനമായും അടഭിനയപ്പയാട്ടുകളാണ്ട്‌. 
ഇക്കാരണത്താലത്രേ ഗുദ്ധമായ സോപാനസംഗീതം 
ഇതിനു സ്വികരിച്ചിരിക്കുന്നതിനൊ കാരണം. 
കുറഞ്ഞൊരുകാലമായി കഥകളിസംഗീതം ദേശിയ 
മാക്കണമെന്നു” ചിലര്‍ മുറവിളിക്ട്ടുന്നുണ്ടു്‌. കര്‍ണ്ണാടിക്‌ 
സംഗീതത്തിന്‍െറ രാഗശുൂദ്ധിയെ അാാകരിക്കുകയും, തദനു 
സരണമായി ആലപിക്കുകയും ചെയ്യുണമെന്നാണു 
“ദേശിയം” എന്ന നിയ്യചനംകൊണ്ട്‌ ഇക്കൂട്ടർ അര്‍ത്ഥ 
മാക്കുന്നതു”. കഥകളി ഭാഗവതരന്മ.൪ കുറെ ക്്റാടക 
സംഗ്‌ തം അഭ്യസിച്ചവരായിരിക്കണ മെന്ന്‌ ഈയിടെ ഒരു 
മ്പേന്‍ പറഞ്ഞതായി ക്കുന്നു, കഥകളിപ്പടങ്ങള്ളെ 
ദേശിയമാക്കുകയാണെന്ന പേരിരു കുദ്റ്്ാടിക്‌* സാഗിത. 
ത്തിന്‍െറ ലുവ അതില്‍ കടത്തിചിടുന്നതിനുള്ള ഒരു ശ്രമം 
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ഇവിടെ നടക്കുന്നുണ്ടു'. കാച്ചു കാലങ്ങാംക്കിപ്പുറം ഇവി 
ട്രത്തെ റേഡിയോ നിലയത്തില്‍ നിന്നും ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങ 
ളില്‍ പ്ര്ഷേപണം ചെയഷ്യപ്പെടാവളള കഥകളിപ്പദങ്ങറം 
ഇതിനുദാഹരണ മാകുന്നു. കഥകളിയെ സംബന്ധിലിട 
ത്തോദം ഈ പ്രയാണം എത്രയും അപകടം പിടിച്ച 
താണ്ട്‌. 

കഥകളിയുടെ ആവിര്‍ഭാവകാലത്തും, അതിനു 
ശേഷവ്യം ക ഃണ്ണാടിക്‌* സംഗീതം ഇവിടെ നടപ്പണ്ടാ വി 
രുന്നു. എന്നാല്‍ കഥകളിക്കു അശേഷം യോജിക്കാത്ത 
ആ സദ്ധൃയമായം അന്നുപേട ക്ടെപ്പുടുകയാണുണ്ടായ തു്‌; 
സ്വികരി ച്പിരുന്നുവെധിന്‍ കഥകളിയുടെ കഥ എത്രയോ 
മുന്‍ പ അചസാനിക്കു മായി ന്നു! സ്വാതിതി മനാഠം തിരു 
മനസ്സിലെ കാലത്തുപോലും കഥകളി സംഗീതം അതിഡേറ 
തായ പശ്ചാത്തലം തന്നെ അവലംബിച്ചിരുന്ന. കാല 
ക്രമത്തില്‍ സോപാനസംഗിതത്തിനു പ്രചാരം കുറയുകയും 
അതിനെറ ശ്രദ്ധയും വൃത്തിയും മലിനമാക്കപ്പെടുകയും 
ചെയ്തുവെമിലും ആ സസമ്പ്യദായത്തില്‍ അധിഷിതമായ 
കഥകളിഗാനങ്ങളുടെ പ്രചാരമോ പ്രാധാന്യമോ കുറ 
ഞ്ഞിട്ടില്ലാ. ഇന്നു കഥകളിഗാനങ്ങളെ സംബന്ധിച്ചു്‌” 
ആക്ഷേപം പുറപ്പെടുവിക്കന്നവര്‍ കഥകളിയെ സംബ 
ന്ധിച്പു ശധിയായി ഗ്രഷിച്ച്‌ ടായിരിക്കയില്ല അപ്രകാരം 
ചെയ്യുന്നതെന്ത്‌ തിര്‍ച്ചയാക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. കഥ 
കളിയുടെ ഏതെങ്കിലും കലാംശത്തെക്കുറിച്ചു അഭിപ്രായം 
പുറപ്പെടവിക്കുമ്പോഠം ആ കലയുടെ നാനാമുഖങ്ങളെ 
ക്കറിച്ചും ഓഞാനമുണ്ടായിരിക്കേണ്ടതാണു്‌. ഓരോ ഭിന്ന 
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കലാംശങ്ങറംക്കും അത്രമാത്രം അതിസൂക്ഷ്മമായ സംയോ 
ജനമാണ്ട്‌” കഥകളിയില്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നതു”. കഥ 
കളിസംഗീതം ശാസ്ര്രീയമല്ലെന്നു പറയുന്നവര്‍ക്ക്‌, 
അതിന്‍െറ ശാസ്ൂത്തെക്കുറിച്ചു” എത്തും പിടിയുമില്ലെന്നു 
സമാധാനി ക്കണ്ടതേയുള്ളൂ. കര്‍ ണ്ലാടകസംഗീതത്തിന്്‌ 
അതിനേറതായ ര ഗശുദ്ധിയും ചിട്ടകളും നിബന്ധന 
കള്ടുമക്കെയണ്ടാ ിരിക്കാം. അതെല്ലാം അതേപടി 
കഥകളിസംഗീത നത്തിനേറയും ശാസ്ര്രമായിക്കൊള്ള ണ 
മെന്നില്ലല്ലോ. കഥകളി സംഗീതം കഥകളിക്കു വേണ്ടിയുള്ള, 
താണ്‌ വെറം റ്രംഗീതത്തിനുമാത്രം വേണ്ടിയ തല്ല. 
കഥകളിയിലെ സംഗിതസരണി പ്രധാനമായും അത്വനെറ 
സാഹിത്യ തിനു വിധേയമാണ്ഞ്‌. അഭിനയപ്പകടനം 
നടത്തുന്ന കഥകളിനടന്‍ “തരിന'യുടെയും “ബ്ൃഗ യുടെയും 
പുറകേ പോകുക സാദ്യമല്ല; അങ്ങനെവരുഃമ്ഖപോഠം 
അഭിനയിഷ്ഷവാന്‍ തന്നെ അസാദ്ധൃമാകും. സഹിത്യ 
വിച്ഛേദം സൃഷ്ടിക്കുകയും തന്മൂലം രസഹാനിക്കു നിദാനമാക 
കയും ചെയ്യുന്ന ആലാപം, അതെത്രതന്നെ ശുദ്ധിയും 
ശ്രവണമാധ്യയ്യവും ഉമളതായിമന്നാലും ക കളിരംഗ 
ത്തില്‍ സാലേംതികമായി പല സ്പൂനതകളും ഉണ്ടാ 39൦. 
ഗാനങ്ങറം ശ്രവണമധുരമായിരക്കേണ്ടതുണ്ടു ടു എന്നാല്‍ 
അവ ഒരിഥലെം സാഹിത്ൃത്തിനെ വെലികഴിച്ചിട്ടാവരു തൂ. 
ഉദാഹരണത്തിന്‌ ഒ: പ്ദമെ; ക്കാം. കല്യാണസ്വഗ . 
സ്ധികത്ത'ചെ ഹനുമാന :- യയ ധിഹവതുന്നതിവനാരു 
മെത്രില്പധോ ??? ഇത്യാദ! വിചാരപ്പുദം വീഠരസപ്പരധാന 
മായ ഒരു സന്ദഭമാണ്‌. ഇവിടെ സൃഷ്ടമാകുന്ന ആശ്ചദ്യ 
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ഭാവം ഭാഗവതരുടെ ഗാനത്തിലും ല്യോതിക്കണം. അതി 
ല്ലാതെ അസ്ഥാനത്തു പടങ്ങറം വിഘടിപ്പിച്ചു, വലി 
ച്ചിഴച്ചു്‌ ആലപിക്കുന്നതു നാട്യത്തിന്ത്‌ ഒട്ടും സഹായക. 
മാവുകയില്പ. 


നാട്ടൃത്തിനാധാരമായ സാഹിത്യത്തെ നിഷ്ഠ്യര്‍ഷിച്ചു 
ചൊല്ലുന്ന ഗാനം, അതാതു സന്ദര്‍ഭത്തിലെ സ്ഥായിഭാവ 
ത്തിനുത്തേജകമായിട്ടാണു കഥകളിയില്‍ വത്യിക്കുന്നതു്‌. 
അപ്രകാരമുള്ള. സന്ദര്‍ഭങ്ങറംക്കാവശ്യമായ ശുദ്ധി അര. 
അത്തു” ഭാഗവതരുടെ ഗാനത്തില്‍ പ്രകടമാകുന്നുണ്ടെമില്‍. 
കഥകളിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ആ ഗാനാലാപം 
ുല്‍കൃഷ്ടമാകുന്നു. സ്വരമാധുവ്യവും, കഥാസന്ദര്‍ദത്തെ. 
ക്കുറിച്ചു. തികഞ്ഞ ബോധവുംകൊണ്ടു്‌ അനുഗൃഹീത. 
ന്മാരായ ഗായകന്മാര്‍ കഴിവുമള കഥകളിഗായകന്മാരുടെ 
ശിക്ഷണത്തില്‍ പരിശിലിക്കുകയാണെദിയ കഥകളി 
രഗ്ത്തു്‌” നല്ല ഗായകന്മാരായി ശോഭിക്കുവാന്‍ കഴിയും. 
പദദ്ങോം കണക്കിനു പാടി അരങ്ങനടത്തിക്കാനുമ്ള 
ചിട്ടയും മറവ൮ഠ അഭ്യാസക്കുറവുമുലം പല ഗായകന്മാരിലും 
ദൃശ്യമാകുന്നില്ല. , കുഥകളിഗായകന്മാർ കര്‍ണ്ണാടക 
സാഗിതം അഭ്യസിക്കാ൯ പോകുന്നതിനേക്കാഠം അത്യാ 
വശ്വയമായിരിക്കുന്നതു” സാമേംതികമായ ഇദദൃശപോരായ്ക്ക 
കളെ പരിഹരിക്കുകയാണ്‌. പദങ്ങഠം താളമ്രമത്തിനു 
പടി കണക്കിന്‌” ആടിക്കേണ്ട ചിട്ടയും കലാശിപ്പിക്കേണ്ട 
പ്രകാരങ്ങും മനസ്സ്ിലകക്കി രഗേം നിയന്ത്രിക്കാ൯ പ്രാഘ. 
ന്മാരായ ഗായകന്മാരാണ്‌ ഇന്നു കഥകളിക്കാവശ്യം. 
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കേരളത്തിന്‍െറ. സഡധ്യവതോമുഖമായ പ്രത്യേകത: 
ഗാനകലയിലും അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന പരമാത്ഥ 
ത്തിനന കഥകളിപ്പാട്ടുകളുടെ പ്രയോഗസമ്പ്യദായം ഒരു 
ത്തമോദാഹരണമാണു്‌. കഥകളിപ്പാട്ടുകളടെ മാധുരി 
അനിതരസാധാരണമാകുന്നു. സന്ദര്‍ദാനുസരണമായ 
രസ, ഭാവാദികഠംക്കുത്തേജകമായി സോപാനമടില്‍ കഥ 
കളിരംഗത്തു്‌ ആലപിക്കപ്പെടുനാ പദങ്ങറം പലപ്പ്യോഴ്ം 
പ്രേക്ഷകലോകത്തിന്‍െറ ഹ്ൃദയാന്തര്‍ഭാഗത്തെ ദൂഡ്ധമായി 
സ്പര്‍ശിക്കുവാന്‍ പയ്യാഘമാണ്ട്‌. വികാരങ്ങളെ പിജുംദി 
പ്പിക്കുന്നതിനുളക. ആ കഴിവു” ജഇതരഗാനസസ്ധ്യദായ 
ങ്ങളില്‍ വിരളമാകുന്നു. സോപാനസംഗീതത്തിന്‍െറ: 
പുനരുദ്ധാരണം കേരളത്തില്‍ കഥകളിക്ക്‌ ഒരു നവം 
ചൈതന്യം പ്രദാനംചെയ്യുമെന്നുള്ള തിനു സംശയമില്ല. 


ആറാം അഭ്ധ്യായം 
പ്രമാണപ്പെട്ട കഥകളിനടന്മാര്‍ 


കഥകളിക്കുണ്ടായ യശസ്സും പ്രശസ്തിയും; അഭംതുര 
മായി നിലനിവത്തിക്കൊണ്ടുപോന്നത്ുക്‌ കൈരളിയുടെ 
അഭിമാനസന്താനങ്ങളായ വിശിഷ്ട നടപ്രപിണന്മാരായി 
രുന്നു. കഥകളിയുടെ ഉത്ഭവത്തിനും വളര്‍ച്ചയ്തച്ഛവേണ്ടി 
യത്നിക്കുകയും മഹത്തായ അതിനെറ സാഹിത്യസരധം 
കെട്ടി ഉയര്‍ത്തുകയും ചെയ്തു മഹാത്മാക്കളെപ്പ്യോലെ 
തന്നെ, ഗണനിഷമായ കലാസേവനം അനുണ്യിച്ചു, കഥക 
ളിയെ കലാസാപുഷ്ടമാക്കി യശേഷം കാലയവനികയ്യ 
ളില്‍ മറഞ്ഞുപോയ വിദശ്ധന്മാരായ അനേകം കഥകള! 
നടന്മാരും നമുക്കുണ്ടായിരുന്നു. അവരെക്കുറിച്ചു മതിയായ 
രേഖകറഠം ശേഖരിച്ചുവയ്മച്ഛവാനോ, ഭക്തിബഹുമാനപുര 
സ്സൂരം സ്കൂരിക്കവാനോ കൈരളിയുടെ കലാഭ മതരെന്നഭിമാ 
നിക്കുന്നവക്ക്‌' കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലെന്നു” ഖേദപുവ്വം പ്രസ്ലാവി 
ക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. അന്തരിച്ചുചോയ ആ അയഗൃഹിത 
നടന്മാരെപ്പുററി നന്ദിപൂവ്വം സ്തൂരിക്കാതെ കഥകളിയെ 
ഉപജിവിച്ചുള്ള ഈ പ്രസംഗം സമാപിപ്പിക്കുക അനു 
ചിതവും അപലപനീയവും ആയിരി. 


കഥകളിയുടെ നന്ദനാരാമത്തില്‍ സോല്ല്ാസം വിഫ 
രിച്ചിരുന്ന അദിനയകലാകശലന്മാരും, നര്‍ത്തനാചാത്ത്ര 
ന്മാരുമായിരുന്ന എല്പര കഥകളിനടന്മാരെയും കിച്ചു 


റു 3 


സമഗ്രമായ ഒരു പഠാനമം ആത സ്വാദനമോ പരിമിതമായ 
ഈ ഗ്രന്ഥപരിധിയില്‍ തുറംപ്പെടുത്തുക സാദ്ധ്യമല്ല. പ്രാമാ 
ണികനാന്മാരെ സംബന്ധിച്ച പൃധാനവിവരങ്ങറം മാത്രം, 
അവര്‍ പ്രസിദ്ധിയാജ്ജിച്ചിരുന്ന കാലഘട്ടത്തിന്‍െറ ക്രമ 
മനുന്മരിച്ചു" താഴെ കുറിക്കുന്നു. 


തുത്തരകേരളം (മലബാര്‍-കൊച്ചി) 


കത്തന്ത്ൂര്‍ ശങ്പ്പയണിക്കര്‍. 

ഇദ്ദേഹം കൊല്ലവഷം 9 86-ല്‍ ജനിച്ചു. ആദ്യവ 
സാനക്കാരന്‍൯, ആശാന്‍ എന്നി നിലകളില്‍ പ്രസിദ്ധനായി 
ത്തീന്ന. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ, രാവണോത്ഭവത്തിലെ, രാവ 
ണന്‍െറ ആട്ടം പ്രസിദ്ധമാണ്ട്‌. കൊല്ലവഷം 1011. 
മണ്ടു്‌ എഴുപത്തൊന്നാമത്തെ വയസ്സില്‍ ചരമമടഞ്ഞ 
ഇട്ടിരപ്പണിക്കര്‍ എന്ന കഥകളിനടന്‍െറ മരുമകനും, 
ശിഷുനുമാണു ശങ്പ്പണിക്കര്‍. പില്‍ക്കാലത്തു വളരെ 
പ്രശസ്ല്ിയാജ്ജിച്ച ഇട്ടിരാരി ്മേനാന്‍ ശങ്കപ്പുണിക്കരുടെ 
ശിഷ്യനാണ്ട്‌. ഒെപ്പുമണ്ണകഥകളിയോഗത്തിലെ ആഭ്മ 
ത്തെ ആശാനും പണിക്കരാചിരുന്നു. കൊല്ലം 1068-ല്‍ 
കത്തന്ത്ര൪ ശങ്കപ്പുണിക്കര്‍ അന്തരിച്ചു. 
കുഞ്ഞികടിനായര്‍ 


ജനനം ---സുമാര 971; മരണം--- 104൮. കപ്പി 
ഞ്ങാട്ട സമ്പ്യദായക്കാരനായിരുന്ന ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ തോരണ 
യൂദ്ധത്തില്‍ അഴ്‌കിയരാവണനം വിജയത്തില്‍ രാവണനും 
(ബാലിവിജയത്തില്‍) പ്രസിദ്ധമത്രേ. കുഞ്ഞികുട്ടിനായ 
രുടെ അഭിനയവൈദശ്്യത്തെ പരസ്തരിച്ചു” തുത്രംതിരു 


ള്‌ 


നട 


നാഠം മഹാരാജാവും, 1003-ല്‍ തീപ്പെട്ട കൊച്ചിമഹാ 
രാജാറ്യം വിരശൃംഖലകഠം സമ്മാനിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ആല്ലന്തം 
കരടത്തനാട്ട രാജാവിന്‍െറ കഥകളിയോഗത്തില്‍ പ്രവ 
ത്രിച്ഛുചോന്നു. പ്രസ്തുത കളിയോഗത്തിലെ ആഭ്യ്യത്തെ 
ആദ്യവസാനക്കാരനും കുഞ്ഞികട്ടിനായരായിരുന്നു. 
കുമംന്‍ നമ്പ്യാര്‍ 

കുഞ്ഞികുട്ടിനായരുടെ ക്രട്ടകാരനായിരുന്ന ഇദ്ദേഹം 
പ്രസിദ്മികൊണ്ടു കുഞ്ഞികുട്ടിനായര്‍ക്കു തല്യനഃയിരുന്നു. 
പ്രായം അദ്ദേഹത്തെക്കാഠം അലവ്വംക്രടം. കൊല്ലം 
106 4-ഠമാണ്ട്‌ നമ്പ്യാര്‍ ചരമമടഞ്ഞു. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
വെള ത്താടിവേഷം സുപ്രസിദ്ധമാണ്‌. 
കാവ്യങ്ങല്‍ രാമുണ്ണിപ്പണിക്കര. 

ജനനം--949, മരണം--1056. കപ്ലിങ്ങാട്ടു 
സമ്പ്ൃദായത്തിലായിതുന്നു ഇദദ്ദഫത്തിന്‍െറ ആട്ടം. ആദ്യ 
വസാനവേഷങ്ങളെ ല്ലാം മികച്ചതുതന്നെ; എങ്കിലും കാല 
കേയവധത്തില്‍ അന്മുനന്‍, ബകവധത്തില്‍ ഭീമന്‍, 
സൌഈഗന്ധി കത്തിലും തോരണയഷ്ുദ്ധത്തിലും ഹനതമാന്‍, അഴ 
കിയരാവണന്‌, വിജയത്തിത്‌ രാവണന്‍ ഇവ വിശേഷിച്ചു 
നന്നാവും. മിനുക്കി സുന്ദരബ്ബരാഹ്മണന്‍ പ്രസിദ്ധ 


മാണ്ട്‌. 
കുഞ്മുക്കുത്താഠു 004 .. 10104, 
ചെപ്പള്ളിദേശക്കാരന്ദായ കത്താവു” അമ്മാവനാഡ 
രാവൃണ്ണ്ണിക്കത്താവിനെറ ശിക്ഷണത്തില്‍ കല്ലടിക്കോടനു 
സസ്പ്യദായത്തിലഭ്യസി ചു. സ്വതസ്സിദ്ധമായ അഭിനയ 
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ചാതുരിക്ക പുറമേ, അദ്യാസബലം വേഷസഭഭാഗ്യം 
എന്നിവയെല്ലാം കത്താവില്‍ തികഞ്ഞിരുന്നു. പ്രസിദ്ധ 
വേഷങ്ങളുടെ ക്രടത്തില്‍, കോട്ടയം കഥകളിലെ ആദ്ദയവ 
സാനങ്ങറം, വിജയത്തില്‍ രാവണന്‍, ചെറിയ നരക 
സുരന്‍, ഇവയൊക്കെ എടുത്തു പറയേണ്ടതുണ്ട്‌. കുറെ 
ക്കാലം മണ്ണ്ണീലേടത്തുനായരുടെ (കോഴിക്കോട്ട്‌) കളിയോഗ 
ത്തില്‍ ചേനിരുന്നതല്ലാതെ മറെറാരു കഥകളിയോഗ 
ത്തിലും സ്ഥിരമായി നടന്നിട്ടില്ല. മധ്യവയസ്സിനുശേഷം 
അസ്ഥിരചിത്തനായി അലഞ്ഞു നടനിരുന്നുവെജ്കിലും 
ജനങ്ങറംക്ക്‌ അദ്ദേഹത്തോടുമമ ബഹുമാനാദരങ്ങറംക്ക്‌ 
ലേശവും കുറവുണ്ടായിരുന്നില്ല. 


ഇട്ടിരാരിച്ചമേനോന്‍൯ 10081075. 


വളള്ു വനാട്ടതാമൃക്കില്‍ കല്പുവഴിയാണു മേനോനെറ 
ജന്മദേശം. ഭത്തന്തൂര്‍ ശമപ്പുണിക്കരുടെ ശിഷ്യന്മാരില്‍ 
പ്രധാനിയായിരുന്ന ഇദ്ദേഹം ഒളപ്പമണ്ണ കളിയോഗത്തില്‍ 
വച്ചു” അഭ്യസിംകയും അവിടത്തെ ആദ്യവസാനക്കാരനും 
ആശാനുമായിത്തിരുകയും ചെയ്തു. വേഷഭംഗി അനിതര 
സാധാരണമത്രേ. രസങ്ങറം നടിക്കുന്നതിലും ഇദ്ദേഹം 
അതിനിപപണനായിരുന്നു. ഇട്ടിരാരിച്ചമേനോനു തുല്യം 
മെയ്യും കയ്യും ഒത്തിണങ്ങിയ മറെറാരു കഥകളിനടന്‍ 
അക്കാലത്തുണ്ടായിരുന്നില്ലെന്നാണു കേംവി. പ്രസിദ്ധ 
വേഷങ്ങറം:.. കിമ്മീരവധത്തില്‍ ധമ്മപൂത്രര്‍, ബകവധ 
ത്തിലും സയഗന്ധികത്തിലും ദീമസേന൯, സുദ്ദ്രാഫരണ 
ത്തിലയ്ജുനന്‍, തുത്ഭവത്തിലും കാത്തവീയ്യവിജയത്തിലും 
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രാവണ൯, ചെറിയ നരകാകാര൯, അംബരിഷചരിത 
ത്തില്‍ ഒുവ്യാസാവ്‌"; സുന്ദരബ്ബാമമണന്‍, ഇവയാണു്‌, 
“കഞ്ജദ്ളവും" (സുഭദ്രഹേരണത്തില്‍ അജ്ജുനന്‍െറ പദം) 
കമലദളവും ആടുന്നതില്‍ ഇട്ടിരാരിച്ചമേനോനു തുല്യന്മാര്‍ 
ആരും ഉണ്ടായിരുന്നില്ലത്രേ. ഒളപ്പമണ്ണുമനക്കാരാണു 
മേനോനെറ പ്രശസ്തിക്കും, അഭ്യൂദയത്തിനും വേണ്ട 
പ്രോത്സാഹനങ്ങറംചെയ്തു സഹായിച്ചതു”. ഇട്ടിരാരിച്ച 
മേനോന്‍െറ അനേകശിഷ്യന്മാരില്‍വച്ചു” പ്രധാനിയും 
പ്രസിദ്ധനും പട്ടിക്കാന്തൊടി രാവുണ്ണിമേനവനാകുന്നു. 


ഈ വൃരമേനോ൦ 1012108൮, 


പഠിപ്പും പാകതയുമുമ്ള ആശാനെന്ന നിലയില്‍ 
സുപ്രസിദ്ധനായിത്തിന്ന ഈപല്പരമേനോന്‍ പാലക്കാട്ട്‌” 
തോലത൪ ദേശക്കാരനാകുന്നു. അദ്യാസസമ്പൃയദായം 
കല്ലടി ക്കാടനാണു്‌. പ്രസിദ്ാന്മാരായ വളരെ ശിഷ്യ 
ന്മാര്‍ ഇദ്ദേഹത്തിനുണ്ടു്‌. മങ്കടകോവിലകത്തുവച്ചൂ്‌ അഭ്യ 
സിപ്പിച്ചചരില്‍ അഴകമരത്തു മാധവന്‍നാഡരും, മണ്ണി 
ലേടത്തുനായരുടെ കളിയോഗത്തില്പെ ശിഷ്യരില്‍ ഏളുന്നു 
മ്മല്‍ കുട്ടനനായമും, കേശവ൯നമ്പിശനും, തഴിക്കാട്ട 
മനയ്ക്കല്‍ വച്ചു” അഭ്യസിച്ചവരില്‍ ചന്തുപ്പുണിക്കരും അമ്പു 
പ്പൂണിക്കരും എണ്ണപ്പെട്ട നടന്മാരായിത്തിന്മ, ഈച്ചര 
മേനോന്‌ അഭ്യാസബലത്തിന്‍െറ തികവും അഭ്യ്യാപന 
സാമത്വ്യവും ണ്ടായിരുന്നുവെയിലും, രസസ്സ്റുരണസാ 
മത്വ്യം, ചേഷഭംഗി എന്നിവ കുറഞ്ഞിരുന്നു. ദ്ുവ്യാ 
സാവും, സന്താനഗോപാലബ്ബാദമണനം നന്നാവും. 
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അമ്പട്ട ശമംമേനോന്‍ 1026--1069 





പാലക്കാട്ട ചമ്രകുളമാണു ജന്മസ്ഥലം. കുഞ്ഞുണ്ണി 
പ്യണിക്കരുടെ ശിഷ്യനായ ഇദ്ദേഹം കല്ലടിക്കോടന്‍ സമ്പ 
ദായത്തില്‍ പ്രസിദ്ധനായ ഒയ ആദ്യവസാനക്കാരനും 
ആശാനുമായിരുന്നു. വേഷപ്പകര്‍ച്ച, രഗേത്രി, രസ 
ഭാവാവിഷ്ഠയരണനിപ്പണത എന്നിവയെല്ലാം സന്മൂണ്ണറ 
മായി ആദഗ്ശേഷിച്ചിരുന്ന ശമ.രമേനോനെറ കിമ്മിരവധ 
ത്തില്‍ ധമ്മപൃതര൪, നളന്‍, കീചക൯, ഉത്ഭവത്തിലും വിജ 
യത്തിലും രാവണാ, ചെറിയ നരകാസുരന്‍ മുതലായ 
വേഷങ്ങറം എണ്ണപ്പെടതാണ്ട്‌. നള ചരിതം രണ്ടാം ദിവ 
സത്തെ കഥയ്യക്്‌ മലബാറില്‍ പ്രചാരം വരുത്തിയതു 
ശങ്കരമേനോനാകുന്നു. കുറേക്കാലം ഇദ്ദേഹം സ്വന്തമായി 
ഒരു കടിയോഗം നടത്തുകയുണ്ടായി. ശിഷ്യന്മാരില്‍ 
പ്രധാനി കോറണാത്തു്‌" അച്ചുതമേനോനാണ്ട്‌. 
കോറണാത്ത്‌' അച്ചുതമേനോന്‍ 1035-12 





ജന്മദേശം. പാലക്കാട്ട്‌ പരുത്തിപ്പുലലി. ആദ്യവ 
സാനക്കാരന്‍, ആശാ൯, കളിയോഗമുടമസ്ഥന്‍ എന്നി 
നിലകളില്‍ അച്ചുതമേനോൻ കലാപ്രേമികളുടെയെല്ലാം 
സ്ന്റേഹബഹുമാനഅറംക്ക്‌' പാത്രിദവിച്ചിരുന്നു. ഇത്ര കണ 
ക്കൊത്ത ചൊല്ലിയാട്ടം അപൃ്യമായിട്ടേ കാണ്മാനുണ്ടായി 
രുന്നുള്ളൂ. പ്രസിദ്ധചേഷങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തില്‍ കോട്ടയം 
കഥകളിലെ ആദ്യവസാനങ്ങറം, രണ്ടാം ദിവസത്തെ നളന്‍, 
മുത്തരാസ്വയംവരത്തില്‍ ദുയ്യ്യോധന൯, തോരണയുദ്ധം, 
തുത്ഭവം, വിജയം ഇവയില്‍ രാവണന്‍, കീചകന്‍, സുന്ദര 
ബ്രാഹ്മണന്‍ എന്നിവ പ്രസ്ലാവ്യങ്ങളാണ്ട്‌. 
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ക്രട്ടിള്‍ കുഞ്ഞന്‍ മേനോന്‍ 10261104 





ഇയച്ചരമേനോന്‍െറ ശിഷ്യനായ ഇദ്ദേഫം വിദശ്ധ 
നായ ഒരു ആദ്യവസാനക്കാരനും ആശാനുമായിരുന്നു; 
വേഷപ്പുക൪ ച്ച കുറയും. ധമ്മപൃതൃരരും ശിശുപാലനും 
ഇദ്ദേഫത്തിനോറതു വിശേഷമാണ്ട്‌. വീര-ഹാസ്വരസ 
ങ്ങറം ആവിഷ്ടുരിക്കുന്നതു വളരെ നന്നാവും. മദ്റ്യവയ 
സ്ത്രീനുശേഷം മിനുക്കു മവഷങ്ങളാണു അധികം കെട്ടിയിരു 
ന്നത്‌. അക്കടത്തില്‍ സന്താനഗോപാലബ്ബാമണനും 
സുന്ദരബ്ബാഹ്മണനം ദവാസാവും എണ്ണപ്പെട്ടവയായിരുന്നു. 
ഇദ്ദേഹം മമംട കോവിലകം തമ്പരാക്കുന്മാമടെ ആത്രിത 
നായിരുന്നു. 
കടത്തനാട്‌ അനന്തന്‍നായര്‍ 10021064 


ഭംഗിയും, അന്തസ്സും തികഞ്ഞ വേഷസജടാഗ്യ 
ത്താല്‍ അനുഗൃഹിതനായിരുന്ന അനന്തന്‍നായര്‍, കഞ്ഞി 
കുട്ടിനായര്‍ക്കുശേഷം കടത്തനാട്ടു കളിയോഗത്തിലെ ആളയ 
വസാനവേഷക്കാരനായി. കിമ്മീരവധത്തില്‍ ധമ്മപൃത്രരും 
കാലകേയവധത്തി ൽ അദ്യുനനും ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ എണ്ണ 
പ്പെട്ട ചേഷങ്ങളാണ്ട്‌. 
ഒററപ്പരയ്മു,ല്‍ കൃഷ്ണുനനായ൪ 102 4.--1098. 


കടത്തനാട്ട ദേശക്കാരനായ കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ അനു 
ന്ത൯നായര്‍ക്കശേഷം, കടത്തനാട്ട കളിയോഗത്തിലെ 
ആദ്യവസാനക്കാരനായി നിയമിക്കപ്പെട്ട. വേഷങ്ങലുടെ 
ക്രട്ടത്തില്‍ പച്ചയും, കത്തിയും ഒന്നാംതരമാണ്്‌. സാഗ 
ന്ധികത്തില്‍ ഭീമന്‍, കാലകേയവധത്തില്‍ അജ്ജുനന്‍, 


ി] 


തൃത്ഭവത്തിലും വിജയത്തിലും രാവണന്‍, ചെറിയ നരകാ 
സുരന്‍ ഇവ വിശേഷിച്ചു നന്നാവും. “പള്ളിച്ചാ൯ കൃഷ്ണന്‍" 
എന്നു” ഇദ്ദേഹത്തെ പിളിച്ചുപോന്നിരുന്നു. 


കാവൃങ്ങല്‍ കുഞ്ഞികൃഷ്ണുപണിക്കര്‍. 10902. 10/ട 





കൊച്ചുത്ലീമയില്‍ തിച്ചൂരാണു ജന്മദേശം. രാവുണ്ണി 
പ്പണിക്കരുടെ ശിഷ്യനും മരുമകനുമായ കഞ്ഞികൃഷ്ണുപണി 
ക്കര്‍ വിദശ്ധനായ ഒരു നായകവേഷക്കാരനെന്ന ചേരെ 
ടുത്തു. കുറെക്കാലം ഇദ്ദേഹം സ്വന്തമായി ഒരു കളി 
യോഗം നടത്തിപ്പോന്നു. പച്ച, കത്തി, വെമ്ള ത്താടി, 
കവത്ത താടി, ബാലി, ഉത്ഭവത്തില്‍ രാവണന്‍, ചേറിയ 
നരകാസുരന്‍, ഇവ പ്രസിദ്ധവേഷങ്ങളാണ്ട്‌. 


കാവുങ്ങതു ചാത്തുണ്ണിപ്പണിക്കര്‍ 1021 -- 1097 


തിച്ചൂര്‍ ദേശക്കാരനായ ഈ നടന്‍ (കാവുങ്ങ 
കടുംബ) കഞ്ഞികൃഷ്ണുപണിക്കരുടെ അനന്തിരവനാകുന്നു. 
സുപ്രസിദ്ധ ആദ്യവസാവക്കാരനായിരുന്ന പണിക്കരുടെ 
സാഗന്ധികത്തില്‍ ദിമന്‍, കാലകേയവധത്തില്‍ അജജ്തു 
ന൯, തത്ഭവത്തിലെ വിശ്രവസ്സ്‌ മുതലായ വേഷങ്ങാം 
ലമൂരെ കീത്തി സയ്ഖാദിച്ചു. സയഗന്ധികത്തില്‍ കഞ്ഞി 
കൃഷ്ണുപണിക്കരുടെ ഹന്തമാന്‍, ചാത്തണ്ണിപ്പണിക്കടെ 
ഭീമന്‍; ബാലിവധത്തില്‍ അമ്മാവന്‍െറ ബാലി അനന്തിര 
വെറ സുഗ്ഗീപന൯, ഇങ്ങനെ ഉണ്ടായിട്ടുള്ള രംഗങ്ങറം 
കളിബ്‌ ഭാന്തന്മാര്‍ക്ക്‌ അത്യന്തം ആനന്ദസന്ദായകമായി 
അന്നു. 


80 
പുത്തന്‍ വീട്ടി ശേഖരമേനോന്‍ 101 3---13075 


വള്ളൂവനാടു താലൂക്കില്‍ കവളപ്പാറ എന്നു ദേശത്തു 
ന്പച്ചു. കാവൃങ്ങല്‍ രാവൃണ്ണിപ്പുണിക്കരുടെ ശിഷ്യന്മാരില്‍ 
പ്രമുഖനാണിദ്ദേഹം. അജ്ജുനന്‍, ഉൃത്ഭവത്തില്‍ രാവ 
ണ൯, ശിശുപാലന്‍, സാഗന്ധികത്തില്‍ ഹനൂമാന്‍ 
ഫന്നിലേഷങ്ങറം പ്രശസ്തി സമ്ധാദിച്ചിരുന്നു. സുപ്രസിദ്ധ 
വെക്ത്താടിയായിരുന്ന കവളപ്പാറ നാരായണന്‍നായ 
രുടെ പിതാവും ഗുരുവുമാണു” ശേഖരമേനോന്‍. 


കേശവക്കറുപ്പു്‌. 103107" 





മഹാപ്രസിദ്ധനായിരുന്ന ഈ അനുഗൃഫിത നടന്‍െറ 
ജന്മദേശം തിരുവിതാംക്രറില്‍ ആലങ്ങാടിനു സമിപം 
ചെങ്ങമനാടാണ്ട്‌. മരക്കോട്ട ഗോപിന്ദപ്പണിക്കരാണ്്‌' 
ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പ്രഥമഗുരു. . പിന്നിട്‌ കരുമനന്റേരി 
കൃഷ്ണന്‍കുട്ടി ഭാഗവതര്‍ മകശവക്കുറപ്പിനെ കല്ലുവഴി ചിട്ട 
യിലുഭമ ചൊല്ലിയാട്ടം അഭ്യസിപ്പിച്ചു. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
എല്ലാ ആദ്യയവസാനവേഷങ്ങളും ഒന്നാതരമായിരുന്നു. 
സ്റ്രീലേഷങ്ങഥം (ലളിത മണ്ണാത്തി വം വെള്ളത്താടി 
കവത്ത താടി, ചുവന്നതാടി ( ബാലി), ധമ്മപൃതരര്‍, നളന്‍, 
നരകാസുരവധത്തില്‍ ചെവൃതു", സുഭദ്രാഹരണത്തില്‍ ബല 
ഭദ്രന്‍, സൌഗന്ധികത്തില്‍ ഫത്തമാന്‍ ഇവയെല്ലാം പ്രസിദ്ധ 
വേഷങ്ങളായിരുന്നു. ആജിവനാന്തം കൊച്ചിമഹാ 
രാജാക്കന്മാരുടെ രക്ഷാധി കാരത്തിലാണ്‌ ജിവിച്ചുപോ 
ന്നത്‌. ൭ പുണ്യശ്ശോകന്മാരുടെ പ്രോത്സാഹനം കു൨ 
പ്പ!ന്‍െറ അഭ്ൃദയത്തിനു വലതീരാത്ത സംഭാവന നല്‍കി. 
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(ജനനം തിരുവിതാംകൂറിലാണെമിലും, സ്ഥിരവാസം 
ഏറെയും തൃപ്പൂണിത്തുറ ആയിരുന്നതിനാലും ആട്ടം കു 
വഴി ചിട്ട അനുസരിച്ചായിരുന്നതിനാലം വടക്നൊയി പര്‍ 
ഗണിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു.) 


പട്ടിക്കാന്തൊടി രാവുണ്ണിദമനോന്‍. 105 6--, 124 


നി 





വള്ള വനാടു*, ചെത്തല്ലൂരാണു രാവുണ്ണി മേനോനന്‍െറ 
സ്വദേശം. ആദ്യവസാനനട൯, ആശാന്‍ എന്നി നില 
കളില്‍ കഥകളിരംഗത്തു്‌" സ്ഥിരപ്രതിഷ്യയാര്‍ജ്ിച്ച 
ഇദ്ദേഹം ഇട്ടിരാരിച്ചമേനവന്‍െറ ശിഷ്യന്മാരില്‍ പ്രഥമ 
ഗണനീയനാകുന്നു. കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിത്തമ്പുരാന്‍െറ 
അടുക്കല്‍നിന്നും മേനോന്‍ ശാസ്ര്രിയമായ അഭിണയം പരി 
ശിലിച്ചു. കോട്ടയം കഥകളിലെ ആദ്യയവസാനങ്ങറം, 
ആദ്യത്തെ ദക്ഷന്‍, രണ്ടാംദിവസത്തെ നളന്‍, സുഭദ്രാഫര 
ണത്തിലജ്ജൂനന്‍, ചെറിയ നരകാസുരന്‍, വിജയങ്ങളില്‍ 
രാവണന്‍, സന്താനഗോപാലബ്ബാഫ്ഷണന്‍, സുന്ദരബ്രാഹ്മ 
ണന്‍, ഒ൪വ്വാസാവു” എന്നി വേഷങ്ങറഥം സുപ്പസിദ്ധങ്ങ 
ളാണ്‌. രസന്റ്റൂരണം കായുമെട്മിലും, ശുദ്ധിയും വൃത്തിയും 
തികഞ്ഞ കയ്യും മെയ്യും, കണക്കൊത്ത ചൊല്ലിയാട്ടവും 
മേനോനെ ആടത്തിനൊ സവിശേഷതകളാകുന്നു. വേഷ 
പ്പ൪ച്ച കുറപാണ്ട്‌ $$ എന്നാല്‍ ആട്ടത്തിന്‍െറ ഒതു 
ക്കവും മേല്ല; ഞ്ഞ ഗുണങ്ങളും മുചം ജനസമ്മതി നേടി. 
പ്രശസ്ത ഭയശാനംയിരുന്ന പട്ടിക്കാംതൊടിയുടെ ശിഷ്യരില്‍ 
തേക്കികകാട്ടി രാവുണ്ണിനായര്‍, വാഴേങ്കട കുഞ്ചുനായര്‍, 
കലാമന്ധേലം കൃ്ണുന൯നായര൪, കലാമണ്ഡലം രാമന്‍കുട്ടി, 
ഇവര്‍ പ്രസ്താഡ്യയ ഠാകുന്നു. 
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മന്നാട്ടില്‍ അച്ഛുതന്‍നായര്‍ 1045 1126. 


സുപ്രസിദ്ധ ചുവന്ന താടിയായിരുന്ന അച്ഛൂത൯ 
നായര്‍ പാലക്കാട്ട കോട്ടായി എന്ന സ്ഥലത്താണു ജനി 
ച്ചത്‌. ഇട്ടിണാന്‍പണിക്കരുടെ ശിക്ഷണത്തില്‍ കഥ 
കളി അഭ്യസിച്ചു. ആദ്യം അമ്മാട്ടു ശമംരമേനോന്‍െറ 
സ്ര വേഷക്കാരനായും, അനന്തരം വളരെക്കാലം കോറ 
ണാ അച്ചുതമേനോന്‍െറ കളിയോഗത്തില്‍ പ്രധാന. 
താടിക്കാരനായും കലാസേവനം അനുസ്യിച്ചു. ബാലി, 
ത്രിഗത്തന്‍, ബകന്‍ ഇവയെല്ലാം വളരെ നന്നാവും. 
കുട്ടിരാമപ്പുണിക്കര്‍ (൮102-ല്‍ അന്തരിച്ചു) 
_ ഇദ്ദേഹത്തിന്‌ അച്ഛുത൯നായരെക്കാഠം പ്രായം: 
ക്രടം. ചുവന്ന താടിക്കാരില്‍ അതിപ്രസിദ്ധനായിരുന്നു. 
വേഷത്തിന്‍െറ ഗാംഭിയും അചൃതന്‍നായരെക്കാഠം ഏറെ 
യുണ്ട്‌. പക്ഷെ അച്ഛുത ൯ നായരുടെ ആട്ടത്തില്‍ ആഭ്യവ. 
സാനവേഷങ്ങളു ടെ പരിചയംകൊണ്ട്‌ മെയ്‌ക്കും കൈയ്യും 
ഗുണവ്യം, മനോധമ്മവിലാസവുഠ ഉണ്ടായിരുന്നു. 
കരുണാകരമേനോന്‍ 10481112, 

സ്വദേശം തോലതൂ൪ (പാലക്കാട്‌). ഈച്ചരമേ 
നോനെറ പുത്രനും ശിഷ്യനുമാണ്‌ കരുണാകരമേനോന്‍. 
ഒരു നല്ല ആദ്യവസാനവേഷക്കാരനും, കഥകളി അദ്ധ്യാ 
പകന്ുമായിരുന്നു ഈ നടന്‍. ഏറെയും കലാസേവന. 
മുണ്ടായതു വടക്കേ മലബാറിലാണ്‌. പ്രസിദ്ധലേഷ. 
്ങറം:- സയഗന്ധികത്തിലും ബകവധത്തിലും ദീമസേനന്‍, 
കീചകന്‍, ഹിരണ്യകശിപു, സൌയഗന്ധികത്ത] ൧ ഹന്ത 
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മാന്‍, ക്രടാതെ സന്താനഗോപാല ബ്രാവമണന്‍, ക ചല൯. 
ദുവ്യാസാവു” ഇതാ! മിനുക്കുകളും. വേഷപ്പുകര്‍ച്ചയും 
ഭംഗിയും കരയും. പക്ഷേ ചൊല്പിയാടത്തില്‍ കരുണാകര 
മേനോന്‍ ച്ട്ടിക്കാന്തൊടിക്കും, കോറണാത്തിനും തുല്യനാ 
യിരുന്നു. സമത്ഥനായ ആശാനെന്ന നില ലില്‍ പ്രതേ കം 
പ്രശസ്ലിനേടിയിരുന്ന മേനോന്‌ ന്രവധി ശിഷ്യന്മാരു 
ണ്ടായിരുന്നു. ം 


അമ്പുപ്പണിക്കര്‍ 1056 __ 1122, 


ദേശം, ചെവവത്തൂ൪ (തെക്കന്‍ കുസ്സ്റാടകം). ഈച്ചര. 
മേനോനെറ ശിഷ്യനും, ചത്തുപ്പൂണിക്കരുടെ സഹപാഠിയു 
മ.യിരുന്ന പ്രസ്തുത നടന൯ കഴിവുള്ള ഒരു നായകവേഷ 
ക്കാരനും, ആശാനുമായി കീത്നി സമ്പാദിച്ചു. വേഷദംഗി 
കുറയുമെധിലും നാരദാദിമിനുക്കുകഠം പ്രസിദ്ധങ്ങളത്രേ. 


കാവുങ്ങല്‍ ശങ്കരപ്പുണിക്കൾ 1045 -- 111). 








അഭിനയനിഗ്റ്റാതനും കളിബ്‌ ഭാന്മദ്മാരുടെ കണ്ണ്ണി 
ലുണ്ണിയുമായിരുന്ന ശങ്കരപ്പണിക്ക ജടെ വേഷദാഗി, 
അദ്യാസബലം, രസനൈപൃണി എന്നിവ അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ സമകാലികരായ മറെറല്ലാ കഥകളിനടന്മാ 
രെയും വെല്ലുന്നതായിരുന്നു. ഒരു കഥകളിനടന്നുണ്ടായി 
രിക്കേണ്ട സയൃഗുണങ്ങളും പണിക്കരില്‍ തികഞ്ഞിരുന്നു.. 
1080-ല്‍ കൊച്ചി മഹാരാജാവു” അവപത്തിനാലുപേരെ 
ജാതിഭഷ്ഠരാക്കിയതില്‍ (സ്കാർത്തവി ചാരം പെട്ടുപോക 
യാല്‍ 1050-നും 19 2-നും മദ്പ്യേയുകള കാലത്ത്‌ ഉത്തര 
കേരളത്തിചെ അരങ്ങകളില്‍ നിന്നും വിട്ടുപോകണ്ട. 
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താഥിവന്നു. അഖിലകേരളപ്രശസ്തനും അഭിനയകലാവി 
ചക്ഷണനുമായിരുന്ന മാത്തൂര്‍ കുഞ്ഞുപിള്ളപ്പൂണിക്കരു 
മായി ഇദ്ദേഹം സഖ്ൃത്തിലായിരുന്നു. കഥകളിയിലെ 
ഏതു വേഷംകെട്ടന്നതിനും ശമംരപ്പുണിക്കര്‍ക്കു യാതൊരു 
മടിയുമില്ല. പല്ല, കത്തി, താടി, സ്ര്രിചേഷം, മിനുക്കു 
കഠം, എന്നിപയെല്ലാംതന്നെ ഒന്നാംകിടയില്‍ പ്പെട്ട 
താണ്‌. കീചക൯ സുപ്രസിദ്ധം. സമിപകാലത്തെങ്ങം, 
ഇദ്ദേഹത്തിനു തുല്യനായി ഒരു കഥകളിനടനെ കകണ്ടിട്ടി 
ല്ലെന്നാണു്‌ ഉത്തരകേരളത്തിലെ പരിണതപ്രണഞെന്മാ 
രായ കളിബ്‌ ഭാന്തന്മാരുടെ അഭിപ്രായം. 


കവളപ്പാറ നാരായണന്‍നായര്‍ 1027 __ 1124. 











സ്വദേശം. വള്ള വനാടട്‌. കവളപ്പാറ. പിതാ 
വായ ശേഖരമേനോനെറ അടുക്കല്‍ കഥകളി അഭ്യസി ച്ചും 
അചിരേണ ആഭദ്യവസാനവേഷക്കാരനായി പ്രസിദ്ധി 
സമ്പാദിച്ചു. വെജ്ജത്താടി വിശിഷ്യ നന്നാവും. സാഗ 
സ്ധികത്നിലും ലവണാസുരവധത്തിലും ഹന്തൃമാനും രാജ 
സൃയത്തില്‍ ശിശുപാലനും എത്രതന്നെ കണ്ടാലും മതി 
വരികയില്ല. കവളപ്പാറയുടെ വേഷത്തിന്‍െറ അന്തസ്സ്‌ 
ത്രയും പ്രശം സനി ധമാണു”. കുറെക്കാലം ഇദ്ദേഹം 
തെക്കന്‍ ദിക്കിലും കലാസേവനം അനഷ്യിച്ചിട്ടണ്ടു്‌. 
പ്രസിദാ ചുവന്ന താടിയായിരുന്ന വെച്ചൂര ര.മനുപിച്ച 
യുട വീരഭദ്രനും, കവളപ്പാറയുടെ ഭദ്രകാളിയും ചേന്നകൂളൂ 
ദക്ഷയാഗരിലെ രാഗങ്ങറം ഇന്നും തെക്ക൯ദിക്ക ലെ 


കളിബ്‌ ഭാന്തന്മാര്‍ വാഠയഗ്രിവരുന്നു. 


൭. ച. 
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ദക്ഷിണകേരളം ( തിരുവിതാംക്ര൪) 
കാവാലം കൊ ച്ചുനാരായണുപ്പുണിക്കര്‍. 


ജനനാ സുമാര്‍ 9 72-ല്‍, മരണം 1040-ല്‍. 
കാവാലം കൊച്ചുനാരായ ണപ്പുണിക്കരുടെ കാലം മുത 
ലാണ്‌ പ്രാമാണികനടന്മാരുടെ പാരമ്പവ്യം ദക്ഷിണ 
കേരളത്തില്‍ ൭ ചെയ്യുത്‌. സുവിജഞനായ ഷൃശാനും 
പ്രശസ്തനായ ആദ്യവസാന ുവഷക്കാരനുമായിരുന്നു പണി 
ക്കര. എല്ലാ ആദ്യവസാനവേഷങ്ങളും പ്രഗത്ഭമായി 
വഹിച്ചിരുന്നുവെഖിലും, സന്താനഗോപലേബ്ബാവമണനും 
വിജയത്തില്‍ നാരദനും തുല്യമില്ലാത്തതായിരുന്നു. ഇദ്ദേ 
ഫത്തിനെറ ശിഷ്യനത്രേ സുപ്രസിദ്ധനായ കരിത്ര രാമ 
പ്പണിക്കര. 
കുറിചി കൃഷ്ണപിള്ള. 994 1069. 








കഴിഞ്ഞ ശതാബ്ദുത്തിലെ എണ്ണപ്പെട്ട ആദ്യുവസാന 
വേഷക്കാരുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ അലച്വിതീയനാണു കുറിച്ചി 
കൃഷ്ണപിള്ള. കാലകേയവധത്തില്‍ അജ്ജുനന്‍ ഇദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ പ്രസിദ്ധപേഷമാണു്‌”. “സലജേജാഫ'വം മറ൮ം 
ഇദ്ദേഹത്തിനു സമാനമായി നടിക്കുവാന്‍ അക്കാലത്തു്‌ 
ആരുംതന്നെ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. ഇതിനുപുറമേ സഗ 
ന്ധികത്തില്‍ ഫന്തുമാനും തത്തരാസ്വയംവരത്തില്‍ ബൃഹ 
ന്നളയും കൃഷ്ണുപിക്ള യുടെ പ്രസിദ്ധവേഷങ്ങളത്രേ. ഉത്രം 
തിരുനാഠം മഫാരാജുംവില്‍നിന്നും രണ്ടു കൈക്കും വീര 
ശൃംഖല സമ്മാനമായി ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കുറിച്ചി കൊച്ചപ്പി 
രാമന്മാരുടെ ഗുരുനാഥ കുറിച്ചി കൃട്നുപിള്ള യാകുന്നു, 
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നളനുണ്ണ്ി 982 _ 10490. 


“നമുനുണ്ണി' എന്ന അപരനാമധേയത്താ൯ അറിയ 
പ്പെട്ടിരുന്ന രാമന്‍ ഏറവമാനൂര്‍ എന്ന സ്ഥലത്തു്‌ മന്നത്തൂര്‍ 
തറവാട്ടിലാണു ജനിച്ചത്‌. ഇദ്ദേഹ: സുപ്രസിദ്ധനായ 
ഒരു ഗുജനാഥനും പ്രാമാണികനായ ഒരു ആഭ്യുവസാന 
ചേഷക്കാരനുമായി രുന്നു. ഉത്രംതിരുനാഠം തിരുമനസ്സു 
കൊണ്ട്‌ ഇളയതമ്പുരാനായിരുന്ന കാലത്തും, മഹാരാജാ 
വായശേഷവും തിരുമനസ്സിലെ കളിയോഗത്തിലെ പ്രധാന 
അധഗമായി നളനുണ്ണി സേവനമനുഷ്ടിച്ചു. മഹാരാജാ 
വിന്‍െറ കല്പനപ്രകാരം തുണ്ണിയുടെ കുടംബത്തിന്‌ ഏറ 
മാനൂ൪ ദേവസ്വത്തില്‍നിന്നും ഉളള വര്‍ഷാശാം ഇന്നും: 
ലഭിച്ചുവ ന്നു. നളചരിതം ഒന്നാംദിവസശത്െ നളന്‍, 
ഫാസം, രണ്ടാഥിവസത്തെ നളന്‍, സൌഗന്ധികത്തിര 
ഫഡ്യമാന൯ു ആദിയായവ ഉണ്ണിയുടെ പ്രസിദ്ധവേഷങ്ങ. 
കാണ്‌. ഈശ്വരപിള്ള വിചാരിപ്പുകാര്‍ ആദ്യവസാന 
ക്കാരനാകുന്നതിനു മു൯പു” കൊട്ടാരം കളിയോഗത്തില്‍. 
മറവ്‌ ആല്യവസാനക്കാരുടെ പച്ച അതു നന്നായിരുന്നില്ല. 
അതുകൊണ്ടു നളനുണ്ണി പച്ചയാണു കെട്ടുക പതിവ്വ്‌. 
ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ സിതാസ്വയംവരത്തില്‍ പരശുരാമനും: 
പ്രസിദ്ധമാണ്‌. 


കണ്ടിയൂർ പപ്പുപിക്ക. (കണ്ടിയൂ൪--മാവേലിക്കര) 





കൊല്ലം 106 8-ഠമാണ്ടു്‌'” ചരമമടഞ്ഞ പപ്പുപിള്ള. 
കഥകളിനടന്മാര്‍ക്ക്‌ എല്ലാംകൊണ്ടും മാത്ൃകാപുരുഷ 
നായി വത്രിച്ചിരുന്ന ഒരു ദേഹമാണ്‌. അഭിനയവിഷയ 
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ത്തിലും ശിഷ്യന്മാരെ അഭ്യസിപ്പിക്കുന്നതിലം അതിനിപുണ 
നായിരുന്ന ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ കാലകേയവധ തഞ്തിലജ്ജുനന്‍,, 
ഉത്തരാസ്വയംവരത്തില്‍ ദുയ്യോധനന്‍ അഴകിയ രാവണന്‍ 
എന്നീ ഭവഷങ്ങറം കേഠംവി ചെററതായിരുന്നു. മരിക്കു 
മ്പോഠം കണ്ടിയൂര്‍ പപ്പുപിക്ഷ യൂം എഴുപതു വയസ്സില്‍ 
ക്രടടതല്‍ പ്രായമുണ്ട്‌. 


ഇരശ്വര പിള്ള വിചാരിപ്പുകാര്‍ 990 _ 1099. 


നെയ്യാററി൯കര പെരുകംടവിളദേശമാണ്‌ ഈശ്വര 
പിള്ളയുടെ ജന്മസ്ഥലം. ബാല്യകാലത്തു അരക്ഷിതാ' 
വസ്ഥയില്‍ കഴിഞ്ഞുവന്ന ഈ ല്വരന്‍ അക്കാലത്തു്‌” ഇളമുറ 
യായിരുന്ന ഉത്രംതിരുനാളിനെറ ദദഷ്ടി പില്‍ പെടുവാനിട 
യായി. മുഖശ്രീ കണ്ട്‌ സന്തുഷ്ണനായ തിരുമനസ്സിലെ 
കത്സാഹത്തില്‍ ഈച്ചരനെ കഥകളിക്കു കച്പകെടിച്ചു. 
പില്‍ക്കാലത്തു്‌ ഉത്രംതിരുനാറഥം തിരുമനസ്സിലെ പ്രധാന 
സേവകനും പളളിയറ വിചാരിപ്പകാരുമെന്ന സ്ഥാന 
ലബ്ലിയും ഈശ്വരപിക്ളയ്മു സിദ്ധിച്ചു. ശേഖരവാവ്യരാണ്ട്‌* 
ഈശ്വരപിക്ളൂുയെ ആദ്ൃവസാനവേഷങ്ങഠം പരിശീലി 
പ്പിച്ച്‌. അനന്തരം ഈശ്വരപിള്ള അമ്മന്തൃര്‍ പരമ 
ശ്വര ചാക്യാരില്‍നിന്നും ശാസ്ത്രീയമായ അഭിനയം വശ 
മാക്കി. സവിശേഷമായ രാഗഗ്രീകൊണ്ട്ട്‌ ഇദ്ദേഹം അനു 
ശൃഹിതനായിരുന്നു. നടാഗ്രണ!യായിരുന്ന ഈശ്വരപിള്ള. 
അക്കാലത്തെ കഥകളിനടന്മാധില്‍വച്ചു” ഏററവും സമു 
ന്നതമായ പദവിയെ അലജംരിച്ച ദേഹമാണ്‌. അന്തസ്സും, 


സ്പ 
ആഭിജാത്യവും തികഞ്ഞ പ്രരഡ്ഥമായവേഷം, രസാവി; 
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ഷ്ലൃരണനിപുണത, വൃത്തിയുള്ള മെയ്യ്‌, കയ്യു" എന്നിവ 
ഈശ്വരപിള്ളയുടെ സവിശേഷതകളായി പരിലസിച്ചി 
രുന്നു. പച്ച, കത്തി, മിനുക്ക്‌ എന്നിവയെല്ലാം സുപ്ര 
സിദ്ധിനേടിയവയാണ്‌*. വിശേഷിച്ചു” നമുന്‍ കാലകേയ 
വധത്തില്‍ അജ്ജുന൯, വിജയങ്ങളില്‍ രാവണന്‍, കീച 
കന്‍, സുന്ദരബ്രാവമണന്‍, ഇവ പ്രേക്ഷകലോകത്തിന്‍െറ 
മുക്തകണ്ഠമായ അഭിനാദനത്തിനു പാത്രമായിരുന്നു. നളനു 
ണ്ണിക്കുശേഷം തൃത്രംതി ജനാഠം തി മനസ്സിലെ കളിയോഗ 
ത്തിലെ പ്രധാന ആദ്യവ സാന നടനും, വിചാരിപ്പുകാരം 
ഇരശ്വരപികള്ള യായി മുന്നു. അഖിലകേരളപ്രശസ്തി സയ്ഖാ 
ഭിച്ചിടടുള ചുരുക്കം ചില നടന്മാരില്‍ എണ്ണപ്പെട്ട ഒരാ 
മാണ്‌ ഈശ്വരപിള്ള. 


കരിതരരാമപ്പണിക്കര്‍ 1001 _ 1058. 





അമ്പലപ്പൂഴയാണു ( കരൂര്‍) ജന്മാദശം. കാവാലം 
കൊച്ചൂനാരായണപ്പണിക്കരാണു കരിത്രയുടെ ഗുരുനാഥന്‍. 
അനിതരസാധാരണമായ അഭിനയപാടവം ഇദ്ദേഹ 
ത്തിനു സ്വതസ്സ്ിദ്ധ മായിരുന്നു. ആദ്യവസാനവേഷങ്ങ 
ളെല്ലാം സുപ്രസിദ്ധങ്ങളാണെമ്കിലും ദന്്യോധനവധം, ഉത്ത 
രാസ്വയവേരം കഥകളില്‍ ദുദ്യോധനന്‍ വിജയങ്ങളില്‍ 
രാവണന്‍, നരകാസുരന്‍, തുടങ്ങിയ കത്തിവേഷങ്ങറം 
വിശേഷിച്ചു നന്നാവും അലര്‍ച്ഛ ഒന്നാംതരം. ബകവധ 
ത്തില്‍ ആശാരിയുടെ വേഷവും കാണികളുടെ പ്രശംസ 
പാത്രമായിരുന്നു. ദംഗിയുമ്ള. വേഷം, നിസ്തുലമായ അഭി 
നയപാടവം എന്നിവയാണു കരിതൃയുടെ വിജയത്തിനു 


] 


നിദാനമായി പ്രശോഭിച്ചിരുന്നതു്‌. മലബാറില്‍, “തെക്കന്‍ 
രാമന്‍” എന്നു പണിക്കര്‍ പ്രസിദ്ധനായി തിന്നിട്ടുണ്ട്‌. 
രാമപ്പണിക്കര്‍ സ്വന്തമായി ഒരു കഥകളിയോഗം നടത്തി 
പ്പ്യോന്നിരുന്നു. കോട്ടുള്ളി കൃഷ്ണുപിമ്ളയും, ഐക്കര കര്‍ 
ത്താവും ശിഷ്യരില്‍ പ്രധാനികളാണ്‌ . 


പോളങ്കുളം പപ്പുപിള്ള. 1014 __ 1092. 





ഇടപ്പമളിദേശാ: വെള്ള ത്താടിയില്‍ പ്രസിദ്ധനായി 
രുന്ന ഇടപ്പളളി രാമവായ്യയയുടെ അടുക്കല്‍ അഭ്യസിച്ചു. 
ഇടപ്പള്ളി രാജാവിന്മെറ കളിയോഗത്തില്‍്‌ അദ്യവസാണ 
വേഷക്കാരനായിരുന്ന പപ്പുപിക്ള യുടെ കാലകേയവധ 
ത്തില്‍ അജ്ജുന൯, ബകവധം, സയഗന്ധികം കഥകളില്‍ 
ഭിമസേനന്‍, സുദര്രാഹരണത്തില്‍ ഖബലഭ(ര്ര൯, ഇവ പ്രസി 


ദ്ധാവേഷങ്ങളാണു”. “ശദവ്ൃയഗണം” നടിക്കുന്നത്‌ അദ്വി 
തീയമെന്നാണ്‌കേഠംവി. 
കോട്ട (വ) ളി ഉൃദ്സുപികക 1039 1079. 


സ്വദേശാ-പറവുൂര്‍. ഗുരുനാഥന്‍ കരിത്ര രാമ 
പ്പണിക്കര്‍. മികച്ച ഒരു ആദ്യവസാനചേഷക്കാരനായി 
രുന്ന ഇദ്ദേഹം, രാഗശ്രീയുമമ. വേഷസരദാഗ്യം, കിട 
യററ രസാവിഷ്ടരരണനൈപ്പണി എന്നി ഉപാധികളാല്‍ 
കളിബ്‌ ഭ്രാന്തന്മാരുടെ സ്റ്റേഹാദരങ്ങംക്കു പാത്രമായി 
വത്തിച്ചിരന്നു. എന്നാല്‍ കാലക്രമത്തില്‍ അമിതമായ 
മദ്യപാനം ഹേതുവായി ജിപിതം സ്വയം അധഃപതിപ്പി 
ക്കുകയാണുണ്ടായതു. തോരണയ്യദ്ധത്തിലും വിജയത്തിലും 
രാവണന്‍ ഉത്തരാസ്വയംവരത്തിര ദയ്യോധനന്‍ എന്നീ 
വേഷങ്ങളില്‍ വളരെ പ്രശസ്തിനേടിയിട്ടണ്ട്‌. 


9909 
എച്ചി പത്മനാഭപ്പണിക്കര്‍ 


ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ചെവവ്പുകാലം വൈക്കത്തായി 
രുന്നു കഴിഞ്ഞതു”. ജനനവ്യം അവിടെയാണെന്നു” ഈഹി 
ക്കപ്പെടുന്നു. ആശാന്‍ ആരാണെന്നു തിട്ടമായി അറി 
വില്ല. കുട്ടിക്കാലത്തു” അനാഥനായിരുന്നതിനാല്‍ ദേവസ്വം 
ട്ടുപുരയെ ആശ്രയിച്ചു ജീപിച്ചതുകൊണ്ട പ്രായപുൃത്തി 
യായശേഷവും "എച്ചി" എന്നപേര്‍ നിലനിന്നു. നല്പ വേഷ 
പ്പകര്‍ച്ച ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്നാണു കേഠംവി. ആദ്യവ 
സാനങ്ങളെ ല്പാംതന്നെ മേലെക്കിടയിലുള്ള തായിരുന്നു. മുഖ 
ഭാവങ്ങറം വാസനാവൈഭവത്തോടെ പ്രകടമാക്കി നടി 
ക്കുന്നതില്‍ അദ്വിതീയനായിരുന്ന ഇദ്ദേഹം കരിത്ര രാമപ്പ 
പ്പണിക്കരുടെ സമകാലികനാണു'. എന്നാല്‍ കരിത്ൂരയെ 
ക്കാം പത്തുവയസ്സസെയിലും കറയും. സുന്ദരബ്രാവമമണന്‍െറ 
വേഷം പ്രസിദ്ധമാണ്ട്‌. 


ഐക്കര നാരായണക്കത്താവയ” 1027 -- 1078, 





ജന്മദേശം, അമ്ഖലപ്പ്ഴ്‌. ആദ്യവസാനം, ആശാ൯, 
എന്നീനിലകളില്‍ നാരായണക്കത്താവു്‌” പ്രാമാണികനട 
ന്മാരുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ എണ്ണപ്പെട്ട ഒരു സ്ഥാനം അഘാിക്കുന്നു. 
കര്‍ത്താവിനെറ തത്ഭചത്തില്‍ രാവണന്‍, രയദ്രഭീമന്‍ 
ഏന്നീലേഷങ്ങറം പ്രസിദ്ധമാണ്‌. എന്നാല്‍ മിനുക്കാണ്ട്‌ 
സാധാരണയായി അധികവും കെട്ടുക. ഇദ്ദേഹത്തെ 
4 നാരദന്‍ കത്താവു" " ഏന്നും ജനങ്ങറം വിളിച്ചപോന്നു. 
ഐക്കര കത്താവു” വളരെക്കാലം സ്വന്തമായി ഒരു കളി 
യോഗവും, അദ്ധ്യാപനവും നടത്തി. നല്ല സാസ്തൂതവ്യൂല്ല 
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ത്തിയുളള. ഇദ്ദേഹം കാളിയ മര്‍ദ്ദനം എന്നൊരു ആട്ടക്കഥ 
എഴുതി അരങ്ങേററം ചെയ്യിട്ടണ്ടു്‌. 


അവ്വലപ്പുഴ കുഞ്ഞുകൃഷ്ണുപ്പണിക്കർ 1018 - 1055. 


കരൂര്‍ പനയ്മുരല്‍ വിടു"; അഭ്യാസത്തികവുകൊണ്ടും 
അഭിനയപാടവംകൊണ്ടും അക്കാലത്തെ പ്രസിദ്ധനടന്മാ 
രുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ ആദരണിയമായ ഒരു സ്ഥാനം അലങ്കംരി 
ച്ലിരുന്നയാളാണു കുഞ്ഞുകൃഷ്ണ്ുപ്പുണിക്കര്‍. ചൊല്ലിയാട്ടവും, 
കയ്യും, മെയ്യും വളരെ വിശേഷമത്രെ. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
ഗുരുനാഥന്‍ കഥകളി ആചായ്യുനായിരുന്ന കാവാലം 
കൊച്ചുനാരായണപ്പുണിക്കരാകുന്നു. കിമ്മിരവധത്തിര 
ധമ്മപൃത്രന്‍, പുതനാമോക്ഷത്തില്‍ വസുദേവന്‍, കുചേ 
ല൯, ഇവ പ്രസിദധമാണു”. സ്ട്രിവേഷങ്ങളില്‍ ഒഠ്ശിയും 
ലളിതയും സുപ്രസിദ്ധി സമ്പാദിച്ചു. “ുവ്ൃശി കുഞ്ഞുൃഷ്ണ്ു 
പ്പണിക്കര്‍" എന്നം ഇദ്ദേഹത്തിന്‌ അപരനാമമുണ്ട്‌. 
ക്ചേലനെറയും പൃതന ലളിതയുടെയും ആട്ടം പണിക്കര്‍ 
ചിട്ടപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. തോപ്പില്‍ കഥകളിയോഗത്തിലെ 
പ്രധാന നടനായിരുന്ന കുഞ്ഞുകൃഷ്ണ്പ്പണിക്കര്‍ക്ക്‌ ശിഷ്യ 
ന്മാരധികമില്ലാ; എന്നാല്‍ ചെങ്ങന്തുര്‍ രാമ൯പിള്ളുയെ 
കുറെക്കാലം അഭ്യസിപ്പിച്ിട്ടുണ്ട്‌. 
ചമ്പക്കുളം ശങ്കപ്പിള്ള. 1010 1078. 

ആദ്യവസാനനട൯, കഥകളി അദ്ധ്യാപകന 
ഏന്നി നിലകളില്‍ കിത്തിയുണ്ടായി. രാവണോത്ഭവത്തില്‍ 
രാവണന്‍, ബകവയധത്തില്‍ ആശാരി, സന്താനഗോപ്പാല 
ബ്രാവമണുന്‍, നളചരിതത്തില്‍ കാട്ടാളു൯ ഇവധാണ്‌ 
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പ്രസിദ്ധവേഷങ്ങറം. ആടടത്തിന്‍െറ കണക്കുകളും ചിട്ടയും 
മറവം നിഷ്ടരര്‍ഷിച്ചപാലിക്കുന്നതില്‍ അത്യന്തം ശ്രദധിച്ചി 
രുന്നു. ശിഷ്യന്മാരില്‍ പ്രുധാനികഠം, സ്വപൃത്രനായ ചമ്പ 
ക്കുളും പരമുപിള്ള, മാത്തൂര്‍ കുഞ്ഞുപിള്ളപ്പണിക്കര്‍, തകഴി 
കുഞ്ചുക്കുവപ്പു്‌, തോട്ടം ശയരന്‍ നമ്പൂതിരി എന്നി 
വരാകുന്നു. 

ദമയന്തി നാരായണപിള്ള 1009 __ 1078. 


നളചരിതത്തിലെ ദമയന്തിവേഷത്തിനു പ്രത്യേകം 
പ്രശസ്തിയാജ്ജിച്ച പ്രസ്തുത നട൯ വലിധകൊട്ടാരം കഥ 
കളിയോഗത്തിലെ അംഗമായിരുന്നു. സ്പ്രിലേഷങ്ങളു.ം 
ഇതരമിനുക്കുകളും സുപ്രസിദ്ധമാണ്‌. 
തകഴി കേശവപ്പണിക്കര്‍ 1042 1114. 


ടട 





തകഴിയില്‍ കൊല്ലന്താവീടു; ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ശുരു 
നാഥന്‍ തകഴി വേല്പ്പി൧ എന്ന പ്രസിദ്ധ നടനാണ്‌. 
തദ്യവസാനവേഷങ്ങളെല്ലാം വശമായിരുന്നെങ്കിലും ആ 
ശാനെന്ന നിലയിലാണ്‌ കേശവപ്പണിക്ക പ്രശസ്തി 
നേടിയതു. അക്കാലത്തെ ആശാന്മാരില്‍ അദ്വിതീയമായ 
സ്ഥാനം കേശവപ്പുണിക്കക്കതന്നെയായിരുന്നു. രയദ്രഭീമ 
സേനന്‍െറ വേഷത്തിനു പ്രശസ്തനായിത്തിരുകയാല്‍ “ഭീമ 
നാശാര്‍ന്‍” എന്നു വിളിക്കപ്പെട്ട. ഇന്നു കാണുന്ന രദ്ര 
ദീമസേനന്‍െറ വേഷരചനയുടെ മാതൃക കേശവപ്പുണി 
കരുടെ ഭാവനയില്‍ മടലെടത്തതാണ്ച്‌. വളരെക്കാലം 
ഇദ്ദേഹം കീരിക്കാട്ട തോപ്പില്‍ കളിയോഗത്തിലെ ആശാ 
നായിരുന്നു. ചെങ്ങന്തുര്‍ രാമന്‍പിള്ളയുടെ പ്രധാന 
ഗുരുവും പ്രഥമശുരുവും തകഴി കേശവപ്പുണിക്കരാണ്ട്‌. 
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തകഴി കുഞ്മുപിള്കു 1023 -- 1099, 


തകഴി വേലുപ്പിമ്ള യാണ്ട്‌ ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ഗുരു: 
നാഥന്‍. തകഴി -തലവടിയില്‍ മാത്തിപ്പറമ്പാണ്ട്‌ ജന്മ 
സ്ഥലം. സുപ്രസിദ്ധ സ്ര്രിവേഷക്കാരനായിരുന്ന ഈ. 
നടന്‍െറ ലളിത, ഉവൃശി, ദമയന്തി എന്നീ വേഷങ്ങറം 
പ്രത്യേകം പ്രസ്ലാവമഡിക്കുന്നു. സ്്ത്ിവേഷത്തിന്‌* ഇതഃ 
പര്യന്തം കുഞ്ചുപിള്ള യെപ്പ്പോലെ മറെറാരു നടന്‍ ഉണ്ടാ: 
യിട്ടില്ലെന്നാണു” നിഷ്കുക്ഷമതികളും പഴമക്കാരുമായ കളി 
ബ്‌ ഭാന്തന്മാരുടെ മതം. വേഷസരകുമായ്യം വണ്ണനാ 
തിതവും, അഭിനയകശലത അദ്വിതിയവുമായിരുന്നു. 
സ്റ്രിത്വം ധേണ്ടുവോളമുണ്ടായിരുന്നു. ഇദ്ദേഹം തോപ്പില്‍ 
കളിയോഗത്തിലെ പ്രധാന സ്ര്രിവേഷക്കാരനായി ഏറിയ 
കാലം കലാസേവനമനഷ്യിച്ചു. 


തിരുവല്ലാ ശരപ്പിള്ള 1022 -- 1071. 
ഇദ്ദേഹം കുറെക്കാലം തോപ്പില്‍ കളിയോഗത്തില്‍. 


ആശാനായിരുന്നു. എവ്പാ ആദ്യവസാനങ്ങളും വഹിക്കു 
മെദ്മിലും രുശ്മാംഗദന്ന്‌ വിശേഷിച്ചു പ്രശസ്തിയുണ്ടായി. 


തകഴി കൊച്ചനീല പിള്ള 1030 __ 1106. 
പക്കാ പിലാ 


കളിബ്‌ ഭാന്തന്മാരുടെ കണ്ണിലുണ്ണിയാധിരുന്ന ഈ 
ഭാവനാസമ്പന്നമായ നടന്‍ പ്രസിദ്ധ ആശാനായിരുന്ന 
തകഴി വേലപ്പിമ്ളയുടെ മരുമകനും പ്രധാന ശിഷ്യനു 
മത്രെ. അപുധ്വദ്ൃഷ്ണമായ വേഷദംഗി, ഭംഗിയും വൃത്തിയു 
മുള്ള. മെയ്യ്‌, കയ്യ്‌, കണക്കൊത്ത ചൊല്ലിയാട്ടം, അനന്യ 
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സാധാരണമായ അഭിനയചാതുരി എന്നി സവിശേഷത 
കളാല്‍, സമകാലികരായിരുന്ന വിദശ്ധനടന്മാരില്‍വച്ചു” 
അതിപ്രശസ്തവും, അദ്വിതീയവും ആയ സ്ഥാനം തകഴി 
കൊച്ചുനീലകണപ്പികള സമാര്‍ജ്ജിച്ചിരുന്നു. കഥകളി 
യിലെ ഏതു വേഷറ്യംകെട്ടാന്‍ ഇദ്ദേഹത്തിനു മടിയില്ല. 
ഒരു യഥാത്ഥ നടനായിരുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്‌” കെട്ടി 
ഫലിപ്പിക്കാന്‍ വയ്യാത്തതായ വേഷങ്ങളൊന്നുംതന്നെ 
യില്ല. വേഷം ഏതായാലും അതു” അങ്ങേ അററം നന്നാ 
വുകയും ലെയ്യും. കിമ്മീരവധത്തില്‍ ധമ്മപൃത്രര്‍, രാജ 
സൂയത്തില്‍ ജരാസന്ധന്‍, കീചകന്‍, നളന്‍, വിജയങ്ങ 
ളില്‍ രാവണ, സാഗന്ധികത്തില്‍ ഹത്തമാ൯, ഇവ 
യെല്ലാം നിസ്തുലമാണ്‌. അലല്പയുടെ ഗാംഭിയ്യം അവന്റ 
നിയമെന്നേ പറയാനുള്ള. ആദ്യകാലം തോപ്പില്‍ കളി 
യോഗത്തില്‍ ആദ്യവസാനമായിരുന്നു. അനന്തരം 1095 
മുതല്‍ ഇദ്ദേഹം വലിയകൊട്ടാരം കളിയോഗത്തിലെ 
പ്രധാന നടനും വിചാരിപ്പുകാരുമായി കലാസേവനം 
നടത്തി. 

തിരുവല്ലാ കുഞ്ഞുപികള 1083 __ 1095. 


' ബ്രഹ്മസ്വം കുഞ്ഞുപിള്ള 'യെന്നറിയപ്പെട്ടിരുന്ന 
ഇദ്ദേഹം ആദ്യകാലത്തു സ്ര്രിവേഷക്കാരനായും പിന്നിടു" 
ആല്യവസാനക്കാരനായും പ്രസിദ്ധി സമ്പദിച്ചു. വേഷ 
പ്പകരച്ചയും രൂപഗുണവും വിസ്പുയാവഹമരയിരുന്നു. 
ഫലിതവും നാട്ലൃഗുണവും ആട്ടത്തില്‍ തികഞ്ഞിട്ടണ്ടാ 
യിരുന്നു. കുഴ്്റിന്‍െറ സാധകം അതിവിശേഷമെന്നു 
വേണം പറവാ. പറയത്തക്ക ശിഷ്യ്യന്മരാരും ഇദ്ദേഹ 
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ത്തിനില്ലു. എന്നാല്‍ വടക്കു പൃവള്ളി മനക്കാരുടെ 
ആവശ്യപ്രകാരം പെരുങ്ങോട്ട ശങ്കണ്ണിനായരെ ലളിത 
യുടെ ആട്ടം പഠിപ്പിച്ചു. 1057-ല്‍ ഇദ്ദേഹം കൊട്ടാരം 
കഥകളിയോഗത്തിലെ വിചാരിപ്പ്ുകാരായിട്ട്‌ നിയമിത 
നായി. നള൯, ബാഹുകന്‍, രശ്മാംഗദന്‍, രയദ്രഭീമന്‍, 
ജരാസന്ധന്‍, ലളിത ഇവ പ്രസിദ്ധങ്ങളാണ്‌. മസൂരി 
രോഗം പിടിപെട്ട്‌” തിരുവനന്തപ്പരത്തുവച്ചു്‌ 1095-ല്‍ 
ഇദ്ദേഹം അന്തരിച്ചു. 

കുറിച്ചി * കൊച്ചപ്പി രാമന്മാര്‍ 


കൊച്ചപ്പിപ്പണിക്കര്‍ 1039 

രാമപ്പുണ്ടിക്കര്‍ 1041 1106. 
കഥകളിനടന്മാരില്‍വച്കു" സവ്വംരാധ്യനായിരുന്ന കുറിച്ചി 
കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ ശിഷ്യന്മാരാണ്‌ ഈ സംഫോദരന്മാര്‍. 
കൊച്ചപ്പിപ്പണിക്കര്‍ സ്ത്ര്വേഷവും, രാമപ്പണിക്കര്‍ പുരുഷ 
വേഷവും ആണ്ട്‌ കെട്ടുക പതിവ്‌ നടന്മാരെന്നതിനേ 
ക്കാഠം ആശാന്മാരെന്ന നിലയിലാണു ഇവക്കു പ്രസിദ്ധി 
യുള്ളത്‌. ശിഷ്യന്മാർ വളരെയുണ്ട്‌. അവരില്‍ പ്രധാനി 
കഠം, അയ്യപ്പുക്കുവപ്പു്‌, കുറിച്ചി കുഞ്ഞന്‍പണിക്കര്‍, 
കുടമാളൂര്‍ കരുണാകരന്‍നായ൪. അനുജനായ രാമപ്പൂണി 
ക്ക 1106-ല്‍ അന്തരിച്ചു. കൊച്ചപ്പിപ്പണിക്കമടെ 
മരണം കുറെക്കാലാക്രതട കഴിഞ്ഞശേഷമാണ്‌. 


അയ്യയപ്പക്കുറപ്പ്‌ 1 02051406, 


കുറിച്ചിയാണ്ട്‌ ഇദ്ദേഷത്തിസെറ ജന്മദേശം ( വിവാ 
ഹാനന്തരം വെച്ചൂരില്‍ താമസമാക്കി). കുറിച്ചി കൃത 
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പിള്ളയും കൊച്ചയയപ്പപ്പണിക്കതം അയ്യപപ്പക്കുവപ്പിനെ 
അഭ്യസിപ്പിച്ചിട്ടണ്ട്‌. ആദ്യവസാനങ്ങളും, വെള്ളത്താ 
ട്രയം ചുവന്നു താടിയിൽ ബാലിയും പ്രസിദ്ധമാണു*. 
കണ്ണ്ണ്‌ ഒന്നാതേരം, അലച്ചയും ഗാഭീരമാണ്മ്‌. ഇദ്ദേഹ 


ത്തിന്‍െറ നരസിംഹം, കുചേലന്‍ എന്നീ വേഷങ്ങളും. 


പ്രസിദ്ധമായിരുന്നു. മരണം 11 0 1-ചാണെന്നൂഫിക്കുന്നുടു 
ഏതു കൊല്ലമെന്ന്‌ തിട്ടമായി അറിവില്ല, 
കരിപ്പുഴ വേലപ്പിള്ള 1035 -- 1109. 


കൊല്ലം 1062-ല്‍ അന്തരിച്ചുപോയ ചെന്നിത്തല 
രാമവമ്മ൯ തിരുമുല്പാടിസെറ ശിഷ്യനാണു വേലപ്പികുളൂ.. 
ഗുരുനാഥനായ തിരുമുല്ലാട സുപ്രസിദ്ധനായ ഒരു 
ആശാനും ഭാഗവതരു മായിരുന്നു. കരിപ്പയയുടെ കീച 
കന്‍, വിജയത്തില്‍രാവണന്‍, സൌയഗന്ധികത്തില്‍ ഫ്ത 
മാന്‍, കാട്ടാളന്‍, ആശാരി, ശുക്രന്‍ ഇവയെല്ലാം പ്രസിദ്ധ 
വേഷങ്ങളാണ്ട്‌ . 


ചെന്നിത്തല കൊച്ചുപിളമപ്പുണിക്കര്‍ 30401129. 








ഇദ്ദേഹത്തിധൊറ ഗുരുനാഥനും ചെന്നിത്തല രാമ 
വമ്മന്‍ തിരുമുല്പാടാകുന്നു. ആദ്യവസാനം, ആശാന്‍, 
പാട്ടുകാരന്‍ എന്നീ നിലകളില്‍ പ്രസിദ്ധിനേടിയിട്ടുണ്ടു്‌. 
തേച്ച വേഷങ്ങറംക്കു ഭംഗി കറയും; അക്രുരാ വളരെ 
നന്നാവും. ഫംസം, കാട്ടാളന്‍, വിജയത്തില്‍ നാരദന്‍ 
സാന്ദീപനി, ഹന്മാന്‍ ഇവ പ്രസിദ്ധവേഷങ്ങളാണ്ഞ്‌. 
മാങ്കുളം, ഹരിപ്പാട്ടു രാമകൃഷ്ണപിള്ള, കണ്ണമംഗലം കൃഷ്ണന്‍ 
കുട്ടി എന്നിചരെ ഇദ്ദേഹം അഭ്യസിപ്പിച്ചിട്ടണ്ട്‌. കൊച്ചു 





ലി 
ലു 


നി 
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പ്വിള്ളപ്പുണിക്കരുടെ ദഹിത്രനായ ചെന്നിത്തല ചെല്ലപ്പന്‍ 
പിള്ള നല്ല ഭാവിയുള്ള. ഒരു യുവനടനാണ്‌. 


കുമരഞ്ചിറ കുഞ്ഞുപിള്ള 


കുന്നത്തൂര്‍, ചെരുവഴിക്കാരനായ കുഞ്ഞുപിള്ള കണ്ടി 
യുൂ൪ പപ്പുപി്കയുടെ ശിഷ്യനത്രേ. കുറെക്കാലം കീരി 
ക്കാടട തോപ്പില്‍ കഥകളിയോഗത്തില്‍ ആദ്യവസാന 
നടനായിരുന്നു. രാവണന്‍, ജരാസന്ധന്‍, ചെറിയ 
അരകാസുരന്‍ മുതലായ വേഷങ്ങറംക്ക്‌ പ്രശസ്തിയാജ്ജിച്ചു. / 
കുമരഞ്ചിറയുടെ വേഷഭംഗിയും വേഷപ്പുകര്‍ച്ചയും ഒനാം 
കിടയിലുള്ള താണ്ഞ്‌. രസ്റ്റ്ൂണത്തിലും കുഞ്ഞുപിള്ള. 
സമത്ഥനായിരുന്നു. 1094-ാമാണ്ട്‌ ചരമമടയുമ്പോരം 
ഇദ്ദേഹത്തിന്‌ ഉദ്ദേശം / 1 വയസ്സ്‌ പ്രായമുണ്ടു'. 


മാത്തൂര്‍ കുഞ്ഞുപിമ്മ പ്യണിക്കര 1045 1104. 


സ്വദേശം-നെടുമുടി, അവ്ഖലപ്പഴ (മാത്തുര്‍കടുംബം) 
അഖിലകേരളപ്രശസ്തി സമ്പാദിച്ച ഒരു വിദശ്ധകഥകളി 
നടനായിരുന്നു മാത്തൂര്‍. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ചൊല്ലിയാട്ട 
ത്തിനെറ മേന്മ സുപ്രസിദ്ധമാണ്‌. അഭ്ലാസത്തികവു 
കൊണ്ട്‌, മെയ്യും കയ്യും, താള സ്ഥിതിയും മറവം എത്രയും 
ശുഭ്ധമായിരുന്നു. നടാഗ്രണിയായ തകഴി കൊച്ചുനില 
കണ്ണപ്പില്ള യുടെ സമകാലികനും, വുല്പന്നമതിയുമയി 
രുന്ന ഈ പ്രശസ്തുനടനന്‍െറ കിമ്മിരവധത്തില്‍ ധമ്മപുതൂര്‍, 
കാര്‍ത്തവിയ്യവിജയത്തില്‍ രാവണ , രുഗ്‌മിണിസ്വയം 
വരത്തില്‍ ബ്രാഹ്മണന്‍, കാലകേ ലവധത്തില്‍ അഇ്യുനന്‍, 
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മുതലായ വേഷങ്ങറം പ്രസിദ്ധങ്ങളാണ്‌". മുന്നാഠദിവ 
സത്തെ നളനെറ (ബാഹുകന്‍) ആട്ടം വളരെ വിശേഷ 
മാണ്‌. ബാഹുകനെറ ആട്ടത്തിന്‌' പ്രത്യേകമായ 
ചിട്ടകഠം മാത്തുര്‍തന്നെ ഏപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ടു*. മാത്തു 
രിനെറ കാലം മുതലാണ്‌ നളചരിതം മുന്നാംദിവസത്തെ 
കഥയ്യും പ്രചുരപ്രചാരം സിഭധിച്ചതു്‌. അന്തസ്സും ആഭി 
ജാത്യവും തോന്നിക്കുന്ന ആകാരദംഗിയും, സ്വഭാവവിശേ 
ഷവും മാത്തൂരിന്‍െറ നൈസമ്്ടികമായ പ്രത്യേകതകളായി 
" രുന്നു. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പ്രധാന ഗുരുനാഥന്‍ ചയ്ഖക്കുളം 
ശരംപ്പിള്ള യാണ്ട്‌. ചെങ്ങന്തൂര്‍ രാമന്‍പിള്ള, കീരിക്കാട്ട 
വേലുപ്പിള്ള, തോട്ടം പോററി] എന്നിവരെ മാത്തൂര്‍ അഭയ 
സിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
ചമ്പക്കുളം പരമുപിള്ള . 34 58൨... 1104; 
ചമ്പക്കുളം ശ്വ യുടെ പുത്രനും ശിഷ്യനുമാണു 
പരമുപിമുള. ആദ്യവസനക്കാരനായി പ്രസിദ്ധിനേടി. 
മൃത്ഭവത്തില്‍ രാവണ൯, സന്താനഗോപ്പാലബ്രാദ്മണ൯, 
ബകവധത്തില്‍ ആശാരി, ഇവ സുപ്പസിദ്ധമാണു്‌'. പരമു 
പിള്ളയ്മു്ട്‌ ശാസ്ത്രീയമായ അഭിനയവും കണക്കൊത്ത 
ചൊല്ലിയാട്ടവും വശമായിരുന്നെങ്കിലും അര്‍മേമായ 
സ്ഥാനപ്രാഫ്ിയുണ്ടാകുന്നകിനു മു്വേ 31-ഠമത്തെ വയ 
സ്സില്‍ കലിഠംവാപ്പു പിടിപെട്ട്‌” അകാലചരമം പ്രാചിച്ചു. 


തോട്ടം ശജ്മരന്‍നസ്ൃതിി 1055 --- 1118. 


അവ്ഖലപ്പുഴ. (തോട്ടം മഠം) രസം നടിക്കുന്നതില്‍ 
അതിചതുരനായരുന്ന തോടും തകഴി കേശവപ്പുണിക്കര്‍, 





ടല 


ചമ്പക്കുളം ശ്ഃപ്പ്രിതമ, മാത്തൂര്‍ കുഞ്ഞുപികള മുതലായ 
വരുടെ ശിക്ഷണത്തില്‍ കഥകളി അഭ്യസിച്ചു. രാവണ 
വിജ ലത്തില്‍ രാവണന്‍, നളന്‍, ബാശുകന്‍, അഴകിയ 
രാവണന്‍ മുതലായവ ഇദ്ദേഹത്തിനെറ കിീത്തികേട്ട വേഷ 
ങ്ങളാണ്‌. ുദയശമംരിന്‍െറ ഗ്ുരുസ്ഥാനമലമംരിച്ഛു്‌ 
വിദേശത്തു താമസിക്കുമ്വോളാസ്‌ പചരമമടത്ഞതുത്‌. 
ഭംഗിയും പ്രാഡ്ഥിയും ഉള്ള വേഷമായിരുന്നു തോട്ടത്തി 
നേറതു്‌. 


കീരിക്മാട വേലപ്പിക്ള. 1058 _. 1114. 


സമത്ഥനായ ആദ്യവസാനക്കാരനെന്ന നിലയില്‍ 
ഇദ്ദേഹം ദക്ഷിണകേരളത്തില്‍ തന്‍െറ സമകാലിക 
ന്മാരായ കഥകളിനടന്മാരുടെയിടയില്‍ അഗ്രിമസ്ഥാനം 
കരസ്ഥമാക്കി യിരുന്നു. പച്ച, കത്തിവേഷങ്ങളെല്ലാം: 
അതുല്യമാണ്‌. വേഷപ്പുകച്ചയും ആട്ടത്ത്‌നൊ ചിട്ടയും, 
അഭിനയവും എല്ലാം അതിരററ ഭംഗിയുള്ള വയായിരുന്നു. 
പ്രസിദ്ധ വേഷങ്ങറം: - വിജയത്തില്‍ രാവണന്‍, ബാഹു 
കന്‍, നളന്‍, കാലകേയവധത്തില്‍ അജ്ജുനന്‍, ഉത്തരാ 
സ്വയാവരത്തില്‍ ബൃഹന്നള, ദുയ്യോധന൯ ഇവയാകുന്ന. 
മാങ്കളം വിഷ്ണു നനൃതിരിയല്ലാതെ പറയത്തക്ക ശിഷ്യ 
ന്മാരായി വേറെ ആരുമില്ല. ഷഷ്കിപൃര്‍ത്തിയാകുന്നതിനു 
മുമ്പു" മുഖവാതം പിടിപെട്ട്‌” 114-ല്‍ ഇദ്ദേഹം ഇഹ 
ലോകവാസം വെടിഞ്ഞു. വേല്പ്പുി. വളരെക്കാലം 
കൊട്ടാരം കഥകളിയോഗത്തിലെ ഒരു പ്രമുഖ നട. 
നായിരുന്നു. 


ക്ര 


വെച്ചൂര്‍ രാമന്‍പിള്ള. 1065 -_ 1119. 

വൈക്കം - വെച്ചൂര്‍: അയ്യപ്പക്കുറപ്പിന്‍െറ ശിഷ്യ 
നാനു രാമ൯പിള്ള. ചുവന്ന താടിവേഷത്തിനു സമസ്ത 
കേരളത്തിലും ഇദ്ദേഹം പ്രശസ്തി സമ്പാദിച്ഛൂ. നരസിംഹ 
ത്തിന്‍െറ വേഷം വളരെ ഗാഭിരമാണു്‌*. എല്ലാ ചുവന്ന 


താടിവേഷ വും കിടയററതായിരുന്നു. കൊട്ടാരം കഥകളി . 


യോഗത്തിലെ പ്രധാന ചുവന്ന താടിക്കരനായിരുന്നു 


വെച്ചൂര്‍. ദക്ഷിണകേരളത്തില്‍ വെചൂരിനോളം പ്രാപ്നും 


പ്രസിദ്ധനും ആയ ഒയ പുവന്ന താടിക്കാരന്‍ ഇതു 
പയ്യുന്തം മണ്ടായിട്ടില്ല. 
തുറവൃയര്‍ മാധവന്‍പിള്ള. 1050 - 1191. 


ദമയന്തി നാരാ ധണപിമ്ള. യുടെ ശിഷ്യപ്രധാനനായ 
ഇദ്ദേഫം വമുരെക്കാലം കൊട്ടാരം കഥകളിയോഗത്തിലെ 
പ്രമുഖനടനും ആശാനുമാ ധിരുന്നു. അഭിവന്ദ്യനായ ഈ 
അനുഗൃഹിതനടന്‍ ശ്രേയസ്മരമായ കലാസേവനത്തിനു 
ശേഷം തിരുവനന്തപരത്തു്‌ ജഗതിയിലുള്ള സ്വവസ 
തിയിൽ വിത്രമിച്ചുവരവേ 1 13 1 ഠമോണ്ടു്‌” അന്തരിച്ചു. 
ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ബ്രാഹ്മണാദി മിനുക്കുവേഷങ്ങളെല്ലാം 
നിസ്തുലമാണ്‌. കൊട്ടാരം കഥകളി നടന്‍, തആററങ്ങെ 
കൃഷ്ണുപില്ള യെ കുറെക്കാലം അഭ്യസിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

കഴിഞ്ഞ ശതാബ്ദും കഥകളിയുടെ സുവഞ്റ്റഘട്ടമാ 
യിരുന്നു. വാസനാസമ്പന്നരും അഭിനയകശലരും അഭ്യാസ 
പ്പടുള്ളെ മായിരുന്ന” ക കളിനുടന്മാരുടെ സുഭിക്ഷത 
കൊണ്ടു്‌ കൈരളിയുടെ കലാരാമം സമൂദ്ധിയെ പ്രാപി 
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ച്ചിരുന്നു. കേരളത്തിന്‍െറ ദൃശ്യകലാവിഥിയില്‍ നിക്യൂ്ലാ 
നാവാത്ത അത്യഗാധമായ വിടവുകളാണ്‌ അവരുടെ 
നഷ്ലംമൂല൦ സ്ൃഷ്ടിക്കപ്പെടിട്ടുള്ളതര്‌.. ഭാവിയെപ്പററി 
യാതൊരു പരിഗണനയും ക്രടാതെ അലക്ഷ്യമായി ഉദാ 
സീനതയോടെ നാമുടെ കലാരാധകർ വര്‍ത്തിക്കുക മുലം 
ഇന്നു കഥകളി പിദശ്ധനടന്മാരുടെ കാര്യത്തില്‍ മരിദ്ര 
യായിത്തിര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. വിശിഷ്ടമായ ഈ അദ്വിതിയ 
ദൂൃശ്യകലയെ, അതിന്‍െറ കലാമുല്യത്തിനു കോട്ടം തട്ടാതെ 
വിജയപ്രദമായി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതിന്ന്‌" കഴിവുഷ്ക യുവ 
നടന്മാര്‍ ഉപ്പ്യോഠം വിരളമണ്ട്‌. കഥകളിയ്യ്യാലം ബമായിം 
താങ്ങം തണലും നല്‍കി, അതിന്‍െറ പ്രശസ്തിയെ അനു 
ടിനം പോഷിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ആധുനികരായ, 
അപൃവ്വം ചില നടന്മാരുടെ കായ്ക്യം ഇവിടെ വിസ്തരി 
ക്കുന്നില്ല. മാത്രമല്ല, നിസ്സ്രീമമായ കൃതജ്ഞതയും സ്റ്റേഹ 
ബക്ഹുമാനവും അവരോടു പ്രുകടിപ്പിക്കാതിരിക്കുവാ൯ ഒരു . 
ദൃശ്യകലാഭ്മുദയകാഠക്ഷിക്കും സാദ്ധ്മല്പ. ആരേല്ലാ 
മാണു നമ്മുടെ ആധുനികനടന്മാര്‍:-- 


ഉത്തരകേരളം 


തകഴി കഞ്ചുക്കുവപ്പു്‌. 





കൊല്ലം 1056-ല്‍ തിജവിതാംഭകരൂറില്‍ തകഴിയില്‍ 
ജനിച്ചു ജനനം കൊണ്ടു തെക്കനാണെമാിലും ആട്ടം 
കൊണ്ടു വടക്കനാണു്‌ 1078 മുതല്‍ മലബാറില്‍ പാല 
ക്കാട്ടാണു സ്ഥിരതാമസം. ആധുന!കകഥകളിനടന്മാരില്‍ 
പ്രഥമസ്ഥാനമര്‍ഹിക്കുന്ന കഞ്ചുക്ടെപ്പ്‌ സുപ്രസിദ്ധനായ 
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ഒരു ആദ്യവസാനവേഷക്കാരനാകുന്നു. വേഷഭംശഗിയും. 
വേഷപ്പുകര്‍ച്ചയും ഒന്നാംതരമാണ്ട്‌. രസൊനപുണി, 
ഒ ചിത്യബോധം, ഫ്രലിതം എന്നില കഞ്ചുക്കുരപ്പിന്‍െറ 
ആട്ടത്തിനുള്ള പ്രത്യേകതകളത്രെ. ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 


രുശ്ാംഗദന്‍, ബാഹുകന്‍, നളന്‍, വിജയങ്ങളില്‍ രാവണന്‍, 
കിപകന്‍, സുന്ദരബ്രാദമമണ൯, കചേലന്‍ മുതലായ വേഷ 
അറം സുപ്രസിഭാങ്ങളാണു” കലാമണ്ഡലത്തിലെ ആഭ്യത്തെ 
ആശാനും കഞ്ചുക്കുവപ്പ്യാകുന്നു. 


ചന്തുപ്പണിക്കര്‍ കൊല്ലം 1051-ല്‍ ജനനം. 





ഇദ്ദേഫം ഈച്ചരമേനോന്‍െറ ശിഷ്യനാണ്മ്‌. ആദ്യ 
വസാനക്കാന്‍, ആശാ എന്നി നിലകളില്‍ പ്രസിദ്ധി 
യുണ്ട്‌. ഭംഗിയും അന്തസ്സുമുഭള, വേഷമര്രേ പണിക്കരഃ 


ട്രേതു്‌. പച്ച, കത്തിവേഷങ്ങളെല്പാം ഒരുപോലെ 
പ്രസിദ്ധമാണ്മ്‌. വീരരസവും ഹാസ്യവും വിശിഷ്യ 
നന്നാവും. കോടോത്തുവേങ്ങയില്‍ കളിയോഗത്തില്‍ 


ആദ്യവസാനക്കാരനും, ആശാനുമായിരുന്ന ചന്തുപ്പൂണി 
ക്ക ഉഇപ്പ്യോഠം അടയാര്‍കലാക്ഷേത്രത്തിലെ കഥകളി 
അദ്ധ്യാപകനാണ്‌. 


കാവുങ്ങല്‍ ശമംരന്‍കുട്ടിപ്പുണിക്കര്‍ 101. 





കാവുങ്ങല്‍ ശങ്കരപ്പുണിക്കരുടെ മരുമകനായ 
ഇദ്ദേഹം ഇപ്പ്യോഠം വലിയകൊട്ടാരം കഥകളിയോഗ 
ത്തിലെ ഒരു പ്രധാന നടനും കൊല്ലമ്മോട്ടു രാജാവിന്‍െറ 
ഹൈസ്റ്ളിയ കഥകളി അദ്ധ്യാപകനുമാബ്‌. രസ 
രണം കറയുമെ്ിലും ചൊല്ലിയാട്ടത്തില്‍ കണക്കും ചിട്ടയു 
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മുണ്ട്‌. പലേഷം ഭംഗിയുള്ളതാണ്‌. ആദ്യവസാനം, 
ആശാന്‍, എന്നീ നിലകളില്‍ പ്രശസ്തനായ പണിക്കരുടെ 
വെള്ളത്താടിവേഷം പ്രസിദ്ധമാണ്‌. ക്രടാതെ സഗ 
സ്ധികത്തില്‍ ഭീമന്‍, ഹനൂമാന്‍, കീചകന്‍, ഉത്തരാസ്വയം 
വരത്തില്‍ ദയ്യ്യോധനന്‍ ഇവയും പ്രസ്താവാര്‍ഫങ്ങളാകുന്നു. 
പട്ടിക്കാന്തൊടി രാവുണ്ണിമേനോനാണു്‌' പണിക്കരുടെ 
പ്രധാന ഗുരുനാഥന്‍. 


കടത്തനാട്ടു ശങ്കരന്‍ നായ൪ 1050. 


ജന്മദേശം, കടത്തനാട്ട്‌. പ്രസിഭ്ധി സമ്പാദിച്ച 
വെള്ള ത്താടിക്കാരനാണ ശമരന്‍നായര്‍. പ്രായാധിക്യം 
കൊണ്ടു്‌” രണ്ടു കൊല്ലത്തിനിപ്പുറം വേഷം കെട്ടാറില്ല. 
(കടത്തനാട്ടു രാജാവിന്‍െറ കളിയോഗത്തിലായിരുന്നു 
പ്രധാനമായി വേഷം കെട്ടിയിരുന്നു ) 


കലാമണ്ഡലം കൃഷ്ണ്ണന്‍നായ൪ 1090. 

വടക്കേ മലബാറില്‍, ചെവതാഴം ആണ്ട സ്വദേശം. 
പ്രധാന ഗുരുനാഥന്മാര്‍ ചന്തൂപ്പുണിക്കര്‍, കഞ്ചുക്കുറപ്പ്‌, 
രാവുണ്ണിമേനോന്‍ എന്നിവരാണ്ട്‌. ദേശമംഗലത്തുവച്ചു” 
മാണിമാധവച്ചാക്യാര്‍ കൃഷ്ണു൯നായരെ കണ്ണ്‌" അഭ്ലുസി 
പ്പിച്ചു. പ്രധാന അഭ്യാസകാലം കലാമണ്ഡലത്തില്‍വച്ചു” 
രാവുണ്ണിമേനോന്‍െറ ശിക്ഷണത്തിലായിരുന്നു. അഖില 
കേരള പ്രശസ്തനായ കൃഷ്ണു൯നാഷരുടെ വേഷങ്ങളെപല്പാം 
തന്നെ അദ്വിതിയമാണ്ട്‌. കിമ്മീരവധത്തില്‍ ധമ്മ 
പുത്രര്‍, ദക്ഷന്‍ സൌഗന്ധികത്തിലും ബകവധത്തിലും 
ഭീമ൯, രഈദരദിമ൯, സുഭദ്രാഫരണത്തില്‍ ബലഭദ്ര൯, 
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രുശ്മാഗദ൯, നളന്‍, വലലന്‍, കാട്ടാളന്‍ എന്നിവയും 
കത്തിയില്‍ ചെറിയ നരകാസുരന്‍, കിചകന്‍, വിജയങ്ങ 
രില്‍ രാവണന്‍ ഇവയും കിടയററതാണു”. ക്രടാതെ 
ആദ്യയവസാന സ്ര്രിവേഷങ്ങളും സുപ്രസിദ്ധമാണ്‌. നേത 
്ങറം49 സുശിക്ഷിതമായ സാധകമുള്ള തിനാല്‍ .നാട്യം 
അതൃത്തമമായ വൈശിഷ്ട്്യത്തെ പ്രാപിച്ചിരിക്കുന്നു. 
വേഷത്തിന്‍െറ ഭംഗിയും പ്രാഡ്ധിയും അനിതരസാധാരണ 
മെന്നേ പറയാനുള്ളൂ. കേരളത്തിന്‍െറ അഭിമാനസന്ധ 
ത്തായ ഈ നടന്‍ 111 2 -ഠമാണ്ടു മുതല്‍ വലിയകൊട്ടാരം 
കഥകളിയോഗത്ത।ലെ പ്രധാന നടനാണ്‌. 





വാഴ്േമംട കുഞ്ചുനായ൪ 1089, 
കോപ്പ൯നായരുടെയും പട്ടിക്കാന്തൊടി രാവുണ്ണി 
മേനോനെറയും കീഴില്‍ അഭ്യസിച്ചു. ഉത്തരകേരള 
ത്തിലെ സുപ്രസിദ്ധനായ ആദ്യവസാനവേഷക്കാരനും 
ആശാനുമാണു കഞ്ചുനായര്‍, ചൊല്ലിയാട്ടം കല്ലവഴി 


ചിട്ടയിലുള്ള താണു. മെയ്യും കയ്യും അതിവിശേഷമമത്രെ. 
ധമ്മപൃതൃര൪ര, ഭീമന്‍, നളന്‍, ദക്ഷന്‍, ഉത്ഭവത്തില്‍ 
രാവണന്‍, വിജയങ്ങളില്‍ രാവണന്‍, കുചേലന്‍, പരശു 
രാമ൯, എന്നീ വേഷങ്ങളെല്ലാം പ്രശസ്തിനേടിയിട്ടണ്ടു്‌. 
1129 മൂതല്‍ കോട്ടയ്ഛല്‍ നാട്യസാദ്ലത്തിലെ ആശാ 
നാണു കഞ്ചുനായര്‍. 


തേക്കിക്കാട്ടില്‍ രാമുണ്ണിനായര്‍ 1003, 


വള്ളുവനാട്‌ തച്ചനാട്ടുകര രാവുണ്ണിമേനോന്‍െറ 
രിഷ്യനാണ്‌. ആദ്യം സ്ര്രീവേഷത്തിര പേരെടുത്തു, 
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' പിന്നിട്ട്‌ ആദ്യവസാനവേഷങ്ങളെപല്പാം വഹിച്ചുപോന്നു. 
പ്രായാധിക്യം കൊണ്ട്‌ ഇപ്പ്യോഠം വേഷംകെട്ടാറില്ല. 


കാവുങ്ങല്‍ ചാത്തുണ്ണിപ്പണിക്കര്‍ 1097. 


കാവുങ്ങല്‍ പാരമ്പയ്യത്തിന്‍െറ അഭ്യാസബലം 
തികച്ഛുമണ്ട്‌. കേരളത്തിലെ കഥകളി അരങ്ങകളില്‍ 
അപൃധ്യമായിട്ടേ കാണാവള്ള. 1123 മുതല്‍ മൂണാളിനി 
സാരാഭായിയുടെ നൃത്തസംഘത്തില്‍ അവരുടെ സഹനത്ത 
കനായി ചേന. 


കലാമണ്ഡലം രാമ൯കുട്ടിനായര്‍ 1100. 


ലി 


ജന്മദേശം __ വെമ്ളിനേഴി. പട്ടിക്കാന്തൊടിയുടെ 
ഒടടവിലത്തെ ശിഷ്യനാണ്‌ . ആശാന്‍െറ കണക്കൊത്ത 
ചൊല്ലിയാട്ടം രാമന്‍കുട്ടിനായരുടെ ആട്ടത്തില്‍ തികച്ചും 
കാണാം, ആദ്യവസാനങ്ങളും വെള്ള ത്താടിയും ഒന്നാം 
തരത്തില്‍ പെടുന്നു. സിതാസ്വയംവരത്തില്‍ പരശുരാമ൯ 
രാമ൯കുട്ടിനായരുടെ സുപ്രസിദ്ധ വേഷമാണ്‌. ഇപ്പ്യോഠം 
കലാമണ്ഡലത്തിലെ പ്രധധന അദ്ധ്യാപകനായി സേവന 
മനുഷ്യിക്കുന്നു. 


നാണുനറയര്‍ർ 1059. സ്വദേശം--- വെള്ളിനേഴി. 


ആശാരികോപ്പപ൯ എന്നു പ്രസിദ്ധനായ കോപ്പന്‍ 
നായരുടെ ( ഇദ്ദേഹം പട്ടിയ്ക്കാതൊടിയുടെ സതീത്് 
നാണ്‌) മകനും ശിഷ്യനുമാണു നാണുനായര്‍. സുപ്രസിദ്ധ 
ചുവന്നതാടി ചാണിദ്ദേഹം. എല്ലാ ചുവന്നതാടിവേഷ 
ങ്ങളും കൊമ്ള. 0. ശ്ശാസന൯, കലി, തരിഗത്ത൯ ഇവ . 


406 


വിശിഷ്യ നന്നാവും. മെയ്യും, കയ്യും, കണ്ണൂം, അലച്ചയും - 
ഒന്നാംതരത്തില്‍പെട്ടതാണ്ട്‌ . 
ദക്ഷിണകേരളം. ം 

ചെങ്ങന്തൂര്‍ രാമ൯പിദള 1060. 


ആദ്യവസാനം, ആശാസ എന്നീ നിലകളില്‍ അഗ്രിമ 
സ്ഥാനുമലങ്കരിക്കുന്നു. ഗുരുക്ക മാര്‍; തകഴി കേശവപ്പണ] 
ക്൭൪, അ്ഖലപ്പൂഴ കുഞ്ഞുകൃഷ്ണ്ുപ്പുണിക്കര്‍. മാത്തൂര്‍ ഗുരുക്ക 
ന്മാരുടെ ആട്ടത്തിന്‍െറ സസ്ധൃദായവും ചിട്ടകളും നിഷ്ഠ, 
ഷിച്ചു പാലിക്കുന്നുണ്ട്‌ . തകഴി കൊച്ചുനീലകണ്ടപ്പിയ്ലം 
ശേഷം അഭിനയത്തിലും, അഭ്യാസത്തികവിലും ആ പാഠ 
ബയ്യയത്തിന്‍െറ വൈശിഷ്ട്യം ചെങ്ങന്തൂരിന്‍െറ ആട 
അവില്‍മാത്രമേ കാണ്മാനുള്ളൂ. കത്തിവേഷങ്ങഠംക്ക്‌ 
വിശിഷ്യ പ്രസിഭധി സമ്പാദിച്ചു. കത്തിയുടെ വേഷ 
പ്പകച്ചയും, അലച്ക്യയും പ്രശംസനീയമാണ്‌. പ്രസിദ്ധ 
വേഷങ്ങറം: രാജസൂയത്തില്‍ ജരാസന്ധന്‍, ബാണന്‍, 
രാവണന്‍, കിചകന്‍, ചെറിയ നരകഃസുര൯ തുടങ്ങിയ 
എല്ലാ കത്തിവേഷങ്ങളും വെള്ളത്താടിയും, കിമ്മീരവധ 
ത്തില്‍ ധമ്മ ചൃത്രര്‍, ബാഹുകഷ, രയദ്രടീമ൯ എന്നിവയു 
മാണു്‌. ഇപ്പ്പോഠം കൊട്ടാരം കഥകജിയോഗത്തിലെ 
ആശാനാണു ചെങ്ങന്ആൃര്‍ രാമ: പിള്ള . 
കുറിച്ചി കുഞ്ഞ൯ന്‍പണിക്കര്‍ 1062. 

പ്രഥമധഗുരു സ്വമാതുലനായ കൊലച്ചപ്പിപ്പണിക്ക൪. 
പിന്നീട്ട്‌ ചടക്ക്‌ അപ്പൂണ്ണിപ്പൊതുപാളിന്‍െറ അടുക്കലും 
അതിനുശേഷം ക്രട്ടില്‍ കുഞ്ഞന്‍ മേനവനെറ കീഴിലും 
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അഭ്യസിച്ചു. ഫലിതം പണിക്കജടെ ആട്ടത്തിന്‍െറ 
സവിശേഷതയായി പരിലസിക്കുന്നു. വേഷത്തില്‍ മനോ 
ഹാരിതയും അഭിന ത്തില്‍ തന്മയത്വവും പ്രകടമാണ്‌. 
ചെരുപ്പകാലത്തു്‌ ആദ്യവസാനവേഷങ്ങളെല്ലാം നിപണ 
മായി വഹിക്കുമമയിരുതന്നങ്കിലും ശാരീരികമായ അസ്വം 
സ്ഥ്യവയം ക്ഷീണവും മുലം ഇപ്പ്യോഠം തേച്ചവേഷങ്ങഠം 
അധികം കെട്ടാറില്ല. ശ്രീകൃഷ്ണന്‍ സുപ്രസിഭധമാണ്‌ . 
ഹംസം, സുദേവ൯, വിജയങ്ങളില്‍ നാരദന്‍, കാട്ടാളന്‍, 
സുന്ദരബ്രാദശ്മണന്‍, ഫഹന്തമാന്‍, സന്താനഗോപാലബ്ബാവമ 
ണന്‍ മുതലായ വേഷങ്ങറം പ്രത്യേകം പ്രസ്ലൂഃഖയോഗ്യ 
ങ്ങളാകുന്നു. പ്രസിദ്ധ യുവനടനായ ഓയൂര്‍ കൊച്ചു 
ഗോവിന്ദപ്പിള്ള യുടെ ഫംസം കഞ്ഞന്‍ചണിക്കരെ അനു 
കരിച്ചുള്ള താകുന്നു. വരെ കൊല്ലുങ്ങറംക്കിപ്പുറം പണി 
ക്കര്‍ കൊട്ടാരം കളിയോഗത്തിലെ പ്രമുഖനടനാണ്്‌. 


മാങ്കളം വിഷ്ണ്ുനമ്പൃതിരി 1. 


കീരിക്കാട്ട--മങ്കേളം ഇല്ലം. പ്രഥമഗുരു കീരി 
ക്കാട്ടു ശമ്ംപ്പിള്ള യാണ്‌. അനന്തരം ചെന്നിത്തല 
കൊച്ചുപിള്ള പ്പുണിക്കര്‍ അഭ്യസിപ്പിച്ചു. ക്രടാതെ കീരി 
ക്കാട്ട വേലുപ്പിള്ള, കുഞ്ഞന്‍ പണിക്കര്‍, എന്നിവരുടെ 
ശിഷ്യത്വവും മാങ്കളത്തിനുണ്ടു്‌. പച്ച, കത്തി, മിനുക്കു 
വേഷങ്ങളെല്ലാം നന്നാവും. ലളിതവും മനോഇത്തവു 
മാണു” അഭിനയരിതി. ശ്രികൃഷ്ണുനന്‍െറ വേഷം സുപ്രസിദ്ധ 
മത്രേ. നളന്‍, കാലകേയവധത്തില്‍ അജ്ജുന൯, കിരാതം, 
സന്താനഗോപാലം, സുഭദ്രാഹരണം കഥകളില്‍ അള്ള 
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നന, കൃഷ്ണന്‍ (എല്ലാക്കഥകളിലും) സയഗന്ധികത്തില്‍ 
ഭീമന്‍, കംസന്‍, ദുയ്യേശനന്‍, സന്താനഗോപാലബ്രശ്മേ 
“ ണന്‍ മുതലായ പവേഷങ്ങറം ഇദ്ദേഹത്തിന്‍െറ. പ്രസിദ്ധ 
വേഷങ്ങളുടെ ക്രടുത്തില്‍ പെടുന്നു. മാഭംതും ഇന്നു 
കൊട്ടാരം കഥകളിയോഗത്തിലെ ഒരു ഷ്രധാന നടനാണ്ഞ്‌. 


കടമാളര്‍ കരുണാകരന നായര്‍ 1099. 


കുടമാളൂര്‍ --- കോട്ടയം: സമസ്തരകേദളത്തിലും കീത്തി 
കേട്ട പ്രശസ്ത സ്ത്രി വേഷക്കാര൯. കുറിച്ചി കൊച്ചപ്പി 
രാമന്മാരും അനന്തരം കവളപ്പ്യാറയും അഭ്യസിപ്പിച്ചു. 
കൊട്ടാരം കഥകളിയോഗത്തിലെ പ്രധാന സ്റ്റിവേഷക്കാര 
നാണു: കുടമാളൂര്‍. ഈയിടെ ചിലപ്പ്യോഠം പുരുഷവേഷ 
ങ്ങളും കെട്ടാവണ്ട്‌. ഏല്ലാ ആദ്യവസാന സ്റ്രിവേഷ 
ങ്ങളും നിസ്ത്രലങ്ങളാണു. രസനൈപ്പണിയും, സ്ര്രിത്വവും 
വേഷഭംഗിയും വേണ്ടുവോളമുണ്ട്‌. ഓരോ വയസ്സുകൂട - 
ന്തോവം തദനുസരണം കരുണാകരന൯നനായരുടെ വേഷ 
സന്ദദ്പ്യവും പദ്ധിച്ചുവരുന്നതാണത്തുതം. 


ന്‌ 


ചമ്പക്കുളം പാച്ചുപി മേ 1082. 

നത്തനാചായ്യനായിരുന്ന ചമ്പക്കുളം ശര്മപ്പിള്ള. 
യുടെ അനന്തിരവനാണു പാച്ചുപിള്ള. ഗുരുനാഥന്‍ 
ചമ്പക്കുളം പരമുപിള്ളയത്രേ. കേരളത്തില്‍ ഇന്നത്തെ 
അദ്വിതീയ ചുവന്ന താടിക്കാരനാണ്ഞ്‌. ചമ്പക്കുളം. ല്‍ 


വേഷഗാാഭിയ്യവും അലര്‍ച്ചയും അതിപിശേഷാതന്നെ 
യാണു്‌”. ഇപ്പ്യോഠം ഇദ്ദേഹം വലിയകൊട്ടാരം കളിയോഗ 
ത്തിലെ സുപ്രധാന ചുവന്ന താടിയാണ്‌ . എല്ലാ 


അ 
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ചുവന്ന താടിവേഷങ്ങളും പ്രഗത്ഭമകുന്നു. മറവവേഷ 
ങ്ങളില്‍, ബകവധത്തില്‍ ആശാരി പ്രസിദ്ധമാണ്‌. 
പാച്ചുപിമമയ്മക്ട ഏതു വേഷവും വഹിക്കാനുള്ള. പ്രാഗ 
തഭ്യവുംക്രടിയുണ്ട്‌. 
ഫരിപ്പാട്ട രാമകൃഷ്ണപിള്ള. 1101. 
ആധുനികയുവനടന്മാരുടെ ക്രടടത്തില്‍ പ്രഥമഗണ 
നിയനായ രാമകൃഷ്ണുപികൂക ഇപ്പ്ോോഠം എണ്ണപ്പെട്ട ഒരു 
ആദ്യവസാനവേഷക്കാരനത്രേ. പ്രധാന ആദ്യവസാന 
വേഷങ്ങളെല്ലാം ചെങ്ങന്നൂര്‍ രാമന്‍പ്പിക്ള അഭ്യസിപ്പിച്ചു. 
പ്രസിദ്ധാചേഷങ്ങളുടെ ക്രട്ടത്തില്‍, രഭദ്രഭിമ൯, കല്യാണ 
സൌഗന്ധികം, ബകവയം കഥകളില്‍ ഭിമന്‍, രണ്ടാം 


“ദിവസത്തെ നളന്‍, പൃഷ്ട,ര൯, മാതലി, അജ്ജുന൯, വിജ 


യങ്ങളില്‍ രാവണന്‍, ബാണന്‍, ദുജ്യോധനന്‍, കാട്ടാളന്‍. 


ന 
“മുതലായവ എടുത്തു പറയേണ്ടതുണ്ട്‌. വേഷത്തിന്‍െറ 


പ്രഡ്മിയും പകര്‍ച്ചയും സ്തൃത്യര്‍ഹമാന്ത്‌.. 


നടന്മാക്ക പുറമേ, അന്തരി ച്ചുപോയ പ്രശസ്ത കഥ 
കളിഗായകന്മാരുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ മരുതുകളങ്ങര കൃഷ്ണുപികള 
പാലക്കാട്ടെ കേശവമേനോന (പടക്ക്‌ കേശവന്‍നായര്‍ 
എന്നും “പൂമുള്ളി കേശവന്‍" എന്നും അറിയവ്പെട്ടിരുന്നു.) 
മാണി] എതസ്പ്യാന്തിരി, നെന്മാറ മാധവമേനോന്‍ എന്നി 
വരുടെ ചേരുകുറം പ്രസ്താവയോഗ്യമാണ്ഞ്‌. 

വെഷ്കിടമൂദ്ട്ഭാഗവതര്‍, ഇറവങ്കര നീലകന്റെനുണ്ണി 
ത്താന്‍, കലാമണ്ഡലം നമ്പീശന്‍, ചേത്തല കട്ടപ്പക്കുവപ്പു'ം 
വാസു നെടുങ്ങാടി, തകഴി കുട്ടൻപിള്ള, മുതലായവര്‍ 
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ആധുനികകാലത്തെ എണ്ണപ്പെട കഥകളിപ്പയാട്ടുകാരും, 
കൃഷ്ണന൯കുട്ടിപ്പൊതുവാഠം, കുട്ടന്‍മാരാര്‍ ഫന്നിവര്‍ പ്രസിദ്ധ 
മേളക്കാരും ആകുന്നു. കഥകളിയിലെ ചെണ്ടമേളത്തില്‍ 
അഗ്രിമസ്ഥാനം സമ്പാദിച്ചിരുന്ന ശ്രീ: മുത്തമനനമ്മൃതിൽ! 
1955 ഡിസംബര്‍ 16-0൦൯- വെള്ള ൪ക്കാട്ടുത്തുഖം 
തന്‍െറ വസതിയില്‍വച്ചൂ* നിയ്യാതനായ. ഇദ്ദേഹം 
വലിയകൊട്ടാരം കഥകുളിയോഗത്തിലെ ചെണ്ടവിദശ്കഥ 
നായി ഏറെക്കാലം സേവനം അനുഷ്യിച്ചിട്ടണ്ട്‌. 


ഏഴാം അഭ്ധ്യായം 
പരിഷ്‌ കാരവി ചാരം 


സംഗീതം, സാഫമിത്യം, അഭിനയം, യൃത്തം, ചത 
പ്പണ! എന്നിങ്ങനെയുള്ള വിവിധ ലളിതകലകറം അതി 
ശ്രയനീയമായ കലാസുഭഗതയോടെ സമ്മേളിച്ചിരിക്കുന്ന , 
കഥകളി തനി കേരളീയമായ ഒരു ദൃശ്യപ്രസ്ഥാനമാണ്ട്‌. 
അടുത്തകാലംവരെ സ്വദേശത്തുമാത്രം പ്രചരിച്ചുകൊണ്ടി 
രൂന്ന കഥകളി ഇപ്പ്യോളാകട്ടെ സാവ്യലാകികപ്രശസ്തി 
യിലേക്ക്‌” അഭിവൃദ്ധി പ്രാപിച്ഛുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. വിശിഷ്ഠ 
എായ ഒരു കലാമൂല്യത്തെ ഉംക്കൊള്ളു ന്ന ഈ ദൃശ്യകല 
അനുഭവരസികന്മാരുടെ ത്ആൃസ്വാദനത്തിനും സഹൃദയ 
ലോകത്തിന്‍െറ പ്രശംസയും എക്കാലവും പാത്രമായി 
രിക്കുമെന്ന വിഷയന്തില്‍ സംശയത്തിനവകാശമില്ല 
എന്നാല്‍, കഥകളി പരിഷ്ഠരിക്കപ്പെടണമെന്നു്‌ കുറച്ഛു 
കാലത്തിനുപ്പുറംവരെ ചിലർ മുറവിളിക്രട്ടിയി ന്നു. 
പാശ്ചാത്യപരിഷ്ഠരാരത്തിരേറയും തമിഴുനാടകങ്ങളുടെയും 
വേലിയേററത്തിലകപ്പെട്ട്‌ പിഭാന്തചിത്തരായിത്തീര്‍നാ 
ഇക്കൂട്ടരുടെ വാദം ഇപ്പ്ോളേതാണ്ടു ശമിച്ചിരിക്കയാണെന്നു 
തോന്നുന്നു. കഥകള! സാങ്കേതികനിബദ്ധമാണെന്നും, 
അതുകൊണ്ടു പരിഷ്മൃരിക്കപ്പെടണമെന്നും മറവും പറയുന 
വരില്‍ പലക്കം കഥകളി കണ്ടിട്ടു മനസ്സിലകേന്നില്ലെ 
ന്നാണു പരാതി. അക്ഷരശ്ുന്യന്‌ പുസ്തകം വായിക്കാന്‍ 
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കഴിയാഞ്ഞാല്‍, പുസ്തകത്തെ പരിഷ്ൃരിക്കണമെന്നു പറയു; 
ന്നതുകൊണ്ടു ഫലമുണ്ടോ? കഥകളിയെന്താണെന്നും 
അതെങ്ങനെ ആസ്വദിക്കണമെന്നും അറിയാനാഗ്രഹി 
ക്കാതെ പരിഷ്യാരഭാന്തുകൊണ്ടമാത്രം ആ കലയെ 


അധിക്ഷേപിക്കാവുന്നതല്ല. സവൃദയസമ്മാട്ടായ ത്രീ. 
തക. സി. കേശവപിള്ള അവര്‍കളുടെ വാക്കുകഠം ഈ 
അവസരത്തില്‍ ശ്രദ്ധോയങ്ങളാകുന്നു. ““ കഥകളി കണ്ടു 


രസിക്കുന്നതിന്‌* മു൯ കൂട്ടി ഏതാനും ഒരുക്കങ്ങഥം ചെയേണ്ട 
തായി ഉണ്ട്ട്‌. കഥ മുഴുവനും നല്ലവണ്ണം വായിച്ചു മനസ്സി 
ലാക്കിയിരിക്കണം; സംഗീതജ്ഞാനം ഉണ്ടായിരിക്കണം 
കൈ പഠിച്ചിരിക്കണം, കളിയടെ ചടങ്ങകഴും അറി 
യണം; സവ്വോപരി തായ്യത്രികത്തില്‍ സറ്റരിക്കുന്ന ശൃഗോ 
രാഭിരസങ്ങളില്‍ മനസ്സിന്നു" ഒരു പ്രവണത സഫമായി 
ഉണ്ടഭയിരിക്കണം. ഇപ്രകരേമുള്ള യോധ്വന്മാക്ക്‌ കഥ 
കളിയില്‍ കശലന്മാരായ നടന്മാരാല്‍: ഉല്‍ കൃഷ്ണങ്ങളായ 
മേളങ്ങളോടുക്രടി ചെയ്യപ്പെടുന്ന അഭിനയം ഫ്ൃദയ 
രഞ്ജകമാകാതിരി കടന്നത്‌” എങ്ങനെയാണെന്നറിയുന്നില്ല. 
ഇതെല്ലാം സമ്പാദിക്കക അസാധ്യമാണെന്നു വിചാര്‍ 
ക്കുന്നവര്‍ കഥകളിയെ നിന്ദിക്കുന്നതിയ്‌: ദേദം അതു 
കാണേണ്ട എന്നു വച്ചേക്കുന്നതാകുന്നു. താദ്ദശന്മാരെ 
രസിപ്പിക്കുന്നില്ല ഏഎന്നുമള തൂ കഥകളിക്ക്‌” ഒരു സ്ൂനത 
യാണെന്നു പറയുന്നതു യുക്തമായിരിക്കുകയില്ല. സശി 
ക്ഷിതനായ ഒരു ഭാഗവതര്‍ ഒരു പല്ലവി പാടുന്നുതു 
കേട്ടാല്‍ അതിസൂക്ഷ്മങ്ങളായ ഭംഗ്യൃന്തരങ്ങമോടുക്രടിയ 
അതിന്‍െറ അസാഖ്യങ്ങളായ ആവൃത്തികഠം അതില്‍ 


ട്‌ 1 


ജ്ഞാനമില്ലാത്തവരെ മുഷിപ്പിക്കുമെന്നുമള തില്‍ സാശയ 
മില്ല. എന്നാല്‍ ആയതുകൊണ്ടു ഗാനകല അനാസ്വാദ്യ 
മാണെന്നുവരാന്‍ പാടില്ലല്ലോ. ത്രീകൃഷ്ണന൯ മുഖത്തു ചുട്ടി 
യരിയും തേച്ചു പൊട്ടന്മാരെപ്പ്യോലെ കൈക്രിയ” കാണി 
ക്കുകയായിരുന്നോ അന്നുചെയ്തതു”, എന്ന്‌ അപഹസി 
കടന്ന രസികന്മാര്‍ ദഷ്ഷന്ത൯ മുഖത്തു ' പൌഡര്‍ ഇട്ട 
കൊണ്ടു രാഗത്തോടുക്രടിയ ശ്ലോകമോ പാട്ടോ ആയിട്ടാ 
യിരുന്നോ അന്നു തേരാളിയോടം സംസാരിച്ചതെന്നും 
കഓാകോണ്ടതാണ്ട്‌.? 


കഥകളിയിലെ അഭിന ൦ സഷ്ചേതങ്ങളോ വേഷ 
രചനാരിതിയോ പരിഷ്യരിക്കുന്നതു ബുദ്ധിപൃധ്യകമായിരി 
ക്കുകയില്ല. സന്ദരദാനുസരണം സ്ലൂരിപ്പിക്കപ്പെടന്ന രസം, 
ഭാവാദികളുടെ സുൂക്ഷ്കവും സ്തുഷ്വ്യമായ നിദശനം കഥകളി 
യിലെ, ഫച്വ, കത്തി, മിനുക്ക്‌” ആദിയായ വേഷങ്ങളില്‍ 
അനന്പയസാധാരണമായി പ്രകടമാണ്‌. ഓരോ കഥാ 
പാത്രങ്ങളുടെയും സ്വഭാവാദികളനുസരിച്ചു” വ്യഞ്ജിപ്പി 
ക്കേണ്ടതായ രസങ്ങളെ പോഷിപ്പിക്കത്തക്കവിധം രസാനു 
ഗുണമായ വണ്ണദേദം ഓരോ വേഷങ്ങാംക്കുമുള്ള മുഖത്തു 
മതേപ്പില്‍ കല്ലിച്ചിരിക്കുന്നു. ക്രടാതെ ഉദ്ധതങ്ങളായ 
താണ്ഡവഗ്ൃത്തങ്ങളുടെയും, മനോജഞവും ലളിതവുമായ 
ലാസ്വത്തിന്‍െറയും പ്രകടനത്തിന്‌ ഷോജില്ച തരത്തി 
ലാണു” ഉടുത്തുകെട്ടിന്‍െറ രചനാരീതിയും മറവും 
നിശ്ച ഠിച്ചിരിക്കുന്നതു. കഥകളിയുടെ വേഷരചനയില്‍ 
വരുത്തുന്ന നിസ്സാരമായ ഏതൊരു വൃത്ച്യാസവയം അതിനെ 
മറെറാരു കലാരൂ പമായി രൂപാന്തരപ്പെടുത്തുന്നുതും, കഥ 
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കളി അതരല്ലാതായിത്തീക്കുന്നുതുമാണു. കഥകളിയിലെ 
അഭിനാ ,നൃത്തങ്ങളെ ആസ്സദമാക്കി ചില നൃത്യപ്രക്ടന 
അറം പചാരത്തിലുണ്ടു്‌. ഇവയൊന്നും കഥകളിയുടെ 
പരിധിയില്‍പെടുന്നില്ല. കഥകളിയുടേതായ തുല്‍കൃഷ്ട 
കലാമൃയല്യം അത്തരം കലാപ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ ദശിക്കാവുന്ന 
തല്ല. അതുകൊണ്ടു്‌ കഥകളിയെ കഥകളിയല്ലാതാക്കി 
ത്തിക്കുന്ന പരിഷ്ട്രാരങ്ങളൊന്നും ചെയ്യാതിരിക്കുകയാണു 
നല്ലതു”. എന്നാല്‍ കഥകളി കുററവും കുറവും തീന്ന 
പിശുദധാവസ്ഥയിലാണു്‌ ഇന്ന്‌ നിലകൊള്ളു ന്നതെന്ന്‌” 
ഇപ്പുറഞ്ഞതില്‍നിന്നും അത്വമാക്കേണ്ടതില്ല. കാലോ 
.ചിതമായ ചില വൃതിയാനങ്ങഥം ഇദദ്ൃശ്യപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ 
നുടപ്പാക്കേണ്ടതായിട്ടുണ്ട്‌. ക്രടാതെ അതിന്‍െറ കലാ 
സുഭഗതയെ നിജ്ജിവമാക്കനാ പ്രകടനവിധങ്ങഠം മാറേറ 
ണ്ടതായമിരിക്കുന്നു. അവയേതെല്ലാമെന്ന്‌ ഇതിനുപരി 
ചിന്തിക്കാം. 

വെളിച്ചയാകുന്നതുവരെ കഥകളി നടത്തുന്ന പതിവു" 
ഒട്ടും ആശാസ്യമല്ല. രാത്രി മുഴുപനും ഒരേ ഇരിപ്പില്‍ 
ഇരുന്ന്‌ കളി കാണ്ടന്നതിനുപററിയ ആരോഗ്യം ആധുന്ദി 
കന്മാക്കില്ല. അപ്രധാനരംഗങ്ങറം ഉ പേക്ഷിക്കുകയണെ 
ങ്കില്‍ സാമാമ്പം ദീര്‍ഘിച്ച ഒരു കഥ അഞ്ചുമണിക്കൂര്‍ 
സമയംകൊണ്ട നടത്താവുന്നതാണ്ത്‌ . നാലത്മു കഥകളിലെ 
ഒന്നോ രണ്ടോ രംഗങ്ങം തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ ഒരു രാത്രി 
കൊണ്ട്‌” എല്ലാ നടന്മാരുടെയും വേഷം കാണുനാതിനുള്ള. 
പ്രവണത മപേക്ഷിച്ചിട്ട്‌, അഭിനയസമയം അഞ്ചു 
മുണിക്രറായി പരിമിതപ്പെടുത്തുകയം ഒരു കഥ മിക്കവാവം 
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പണ്ണമായി ത്ആൃടിക്കുന്നതു മാന നന്നു്‌. കഥയുമായി പറ 

'യത്തക്ക ബന്ധമില്ലാന്ത അപ്രധാനരംഗങ്ങളും, നായക 
വേഷക്കാരുടേരുല്ലാത്ത ശ്ൃംഗാരപ്പദങ്ങളം ത പക്ഷി 
ക്കുന്നതുകൊണ്ടു തരക്കേടില്ല പതിഞ്ഞപദങ്ങഠം പാടു 
മ്വോം ഓരോ വാക്കുകളുടെയും ഉ പ്പാരണപുത്തിക്കു 
വേണ്ടി ഏറെ സമമം രാഗം ആലപിക്കുന്ന രീതി മാററി 
കറ്റേക്കുടെ ഇടമട്ടു സ്വികരിച്ചു” വാക്യാത്ഥഗഹണത്തെ 
കൂടുതല്‍ സുകരമാക്കുന്നതു നന്നായിരിക്കുമെന്നു തോന്നുന്നു. 
സമയലാഭവും ഇതുകൊണ്ടു നേടാവുന്നതാണ്‌. എന്നാല്‍, 
ഇപ്പുറഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌, പടങ്ങളുടെ സ്ഥായിക്കം സന്ദര്‍ഭ 
ത്തിനും ചേരാത്ത വിധത്തില്‍ എല്ല: പതിഞ്ഞ പദ 
ങ്ങളു ടെയും കാലയളവു ലഘുകരിക്കണരെന്നത്ഥമാകുന്നില്ല, 
ശൃംഗാരപ്പുദങ്ങറംക്ക്‌', ” സ്ര്രിവേഷന്തെ നോക്കിക്കാണു 
മ്പോറം ന്ദാല താളവട്ടസമയം തപ ലാഗിച്ചുവരയുന്ന 
രിതി പരിഷ്ഠുരിച്ചു്‌, രണ്ടു താളവട്ടംകൊണ്ടു നോക്കി 
ക്കാണാവുന്നതഃണു. അഭിനയസമയത്തെ ലഘുകരി 
ക്കുന്നതിന്‌ നടപ്പിലാക്കാവുന്ന പരിഷ്ട്രാരങ്ങളാണിവ. 
ഇപ്പ്യോഠം പല സ്ഥലങ്ങളിലും ജന സമ്പ്യദായത്തില്‍ കളി 
കഠം നടത്തിപ്പ്യോരുന്നുണ്ടെന്നുകൂള തം പ്രസ്താവ്യമാണ്‌. 


കഥകളിയിലെ ശൃഗോരരസപ്പകടനത്തെ സംബ 
സന്ധിച്ചു" കുറഞ്ഞൊരു കാലമായി ആക്ഷേപമുണ്ട്‌. മുഖ 
ഭാവങ്ങറം സ്കരിപ്പിച്ചും ആംഗ്യപ്രകടനങ്ങാംനടത്തിയും 
അഭിനയിക്കുമ്വേഴം ആശയവിശദികരണത്തിന്‌ രസ 
ത്തിഒന്‍റ മുദ്ധാസ്താവസ്ഥയില്‍തന്നെ ചിലപ്പ്യോഠം നടന്‍ 
വിഫരിക്കേണ്ടതായിവരും. ത്അങ്ങിനെവരുമ്മോറം രസ 
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പ്രകടനവിഷയത്തില്‍ നിപുണനായ ഒരു നടനെ കററപ്പെട 
ത്തിമിട്ടു കായ്യയമില്പ,. എന്നാല്‍ കഥകളിയിലെ ഇതി 
വൃത്തത്അറംക്കാധാരമായ പുരാണകഥകളുടെ ച്രരിപാവന 
മായ ലക്ഷ്യത്തെ വിസ്തരിച്ച്‌” ചില നടന്മാര്‍ രംഗത്ത്‌ 
കാമചേഷ്ഠകളും മറവം പ്രകടിപ്പിക്കാവണ്ടെന്നുക്ള തൂ 
യഥാത്ഥമാണു”. ഏതായാലും നടന്മാരില്‍ ചിലരെങ്കിലും 
ഇ വിഷയത്തില്‍ തൃഛ്തികരമായി പുരോഗമിച്ചിട്ടണ്ടെന്ന 
കാണുന്നതു ആശാവഹമാകന്നു. 

കഥകളിരംഗത്തു ദര്‍ശിക്കുന്ന ശഗുരുതരങ്ങളായ 
മറ൮ ചില പോരായ്കകമ്ടെക്കുറിച്ചാണു"* ഇനി പറയാ 
നുള്ളതു'. നടന്മാരുടെ അഭിനയവൃത്തിയില്ലയ്യേ, ഓചിത്യ 
രാഹിത്യം, മദാസീനത മുതലായവ ഇക്ര്ട്ടത്തില്‍ പ്രധാന 
മാകുന്നു. അശിക്ഷിതരായ നടന്മാരുടെ എണ്ണം കാലമ്ര 2: 
ത്തില്‍ വദ്ധിച്ചുവരികയാണ്‌ . കഥകളിക്കു വേണ്ടതായ 
അഭ്യാസം നിഷ്ര്‍ഷയോടെ നടത്താതെ ആവുമാസത്തെ 
പഠനവും കഴിഞ്ഞു” അരങ്ങേറി കാലകേയവധത്തില്‍ 
അജ്ജുന൯വരെയുക്ളൂ, ആദ്യവസാനങ്ങം കെട്ടുന്നതിനു 
ലേശംപോലും മടിക്കാത്തവരായി നിരവധി നടന്മാർ 
തണ്ടു”. രസങ്ങറം സ്ത്രിപ്പിക്കുഷ്വോഠം മുഖത്തു ഗോഷ്ടി 
കഠം വരുത്തിക്രടട്ടന്നവരം എണ്ണത്തില്‍ ഒട്ടും കുറവല്ല. 
എല്ലാനടന്മാരും വിദശ്ധമാഴി അഭിനയിക്കണമെന്നു പ്രതി 
ക്ഷിക്കേണ്‍തില്ലെ്ിലും, മുഖത്തെ മാംസചേശികളെ അല 
ക്ഷ്യമായി ഇളക്കി ഗോഷ്ടിവയത്തുക, പച്ചം മിനുക്കു, വേഷ 
്ങറം കെട്ടിവന്നു' പല്ലുകഠം വെളിക്കു കുട്ടി രസവിച്ഛേേദം 
വരുത്തുക, മുതലായവ പഞ്ജിക്കേണ്ടതുതന്നെ. കളരിയ 
ഭ്യാസത്തിനെറ തികവില്ലായ്ക്കുയാലാണു്‌ ഇപ്രകാരമെപ്പാം 
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സാഭവിക്കുന്നതെന്നു സ്തൂഷ്ലമാണല്ലോ. ആശഗ്ലവൃത്തി, 
താളസ്ഥിത। മുതലായവയിലും ഗര്‍ഫഹണിയമായ പോരായ്മ 
കറം രംഗത്തു്‌ ദ്ൃശ്യമാകാവണ്ട്‌. പുരാണകഥകളിത്‌ 
ശരിയായ ഇഞാനമില്ലായ്ക്ു, പദാത്ഥങ്ങഥം ഗ്രഹിക്കാതെ, 
മുദ്രകാട്ടുക, പഠത്രധമ്മത്തെ അവഗണിച്ചു” അനുചിതമായ 
അഭിനയപ്പകടനം നടത്തുക എന്നിവയെല്ലാം പല നട 
ന്മാരിലും ദൃശ്യമാണ്‌. കലാശങ്ങറംക്ക്‌ ഭാഗവതര്‍ വട 
മിട്ടു കഴിഞ്ഞാല്‍ കണക്കം, ചിട്ടയുമനുസരിച്ചു" പലരും 
പൃത്തിയായി ചവിട്ടിഷെടുക്കുക പതിവില്ല. വയോധിക 
ന്മാരായ നടന്മാരുടെ പക്ഷത്തില്‍ ഇതിന്‍െറ അത്ഥം 
മനസ്സിലാക്കാം. എന്നാല്‍ ചുണയുമമ. വേഷങ്ങറം കെട്ടി 
രാഗത്തില്‍ വന്നു കഴിഞ്ഞാല്‍ നല്ല ഓജദസ്താടെ പ്രവത്തി 
ക്കേണ്ട നമ്മുടെ യുവനടന്മാരില്‍ പലരും അലക്ഷ യമായി 
എങ്ങനെയെമ്മിലുമൊക്കെ കഴിച്ചു മ്രട്ടിയിട്ടു പോകുന്ന 
പതിവു” ഒട്ടും തൃഫ്ലിങ്കരമല്ല. അനാശാസ്യമായ ഇരദ്ൃശ 
സ്യൂനതകഠം ദക്ഷിണകേരളത്തിലെ നടന്മാരിലാണധികവും 
കാണുന്നതു". മുവകിയ നിലയില്‍ പദങ്ങറം പാടി കലാശ 
ഞ്ങംശഭ വട്ടമിട്ടു കഴി ത്തൊല്‍, കലാശമെടുക്കാതെ, കഴി 
ഞ്ഞതും തുടന്നവരുന്നതുമായ പദാത്ഥങ്ങളെ വീണ്ടും 
വീണ്ടും കാണിച്ചു” സഭ്യരെ മുഷിപ്പിക്കുന്ന സസ്പ്യദായം 
ഉപേക്ഷിക്കേണ്ടത്വണു്‌. എന്നാരാ പദാന്തരങ്ങളായ 
മനോധധമ്മപ്രകടനങ്ങറം നടത്തേണ്ട ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളിരഃ 
മാത്രം സമയമെടുക്കുന്നതുകൊണ്ടു തരക്കേടില്ല. “ദാസി 
യാകമുവ്ൃശി?? “* കള്ള ക്ഷയസ്സ്റ൯ ??” ഇത്യാദി സന്ദര്‍ഭങ്ങറം 
ഇതിനുദാഹരണമാകുന്നു, 
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തെക്ക൯ദിക്കിലെ മിക്ക കഥകളിയോഗങ്ങളുടേയും 
അവസ്ഥ ശോചനീയമാന്ന്‌. വൃത്തിയും ഭാഗിയുമുളള 
വേണ്ടത്ര വേഷക്കോപ്പുകളോ മൂടുത്തുകെട്ടോ ഭൂരിഭാഗം 
കഥകളിയോഗങ്ങളിലും കാണുകയില്ല. സുശിക്ഷിതരായ 
നടന്മാരെച്ചേത്തു കളി നടത്തണമെന്ന്‌” യോഗമുടമസ്ഥമാ 
രില്‍ പലക്കും താല്ലയ്യമില്ല. നിസ്ത്രാരമായ തുക പ്രതിഫലം 
പററിക്കൊണ്ടു” അശിക്ഷിതരായ നടന്മാരെയും അസമത്ഥ 
രായ പശ്ചാത്തലക്കാരെയും ചേത്ത്‌” ഉത്സവക്കളികളും 
മറ൨ം ഒരുതരം കച്ചവടമനസ്ഥിതിയോടെ നടത്തുന്ന കളി 
യോഗമുടമസ്ഥന്മാര്‍ ദിവ്യമായ ഈ കലയ്യുചം? തീരാക്കളങ്ക 
മാണ്‌ ഉണ്ടാക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കന്നതെന്നു പറയേണ്ടിയിരി 
കമന്നു. കഥകളി നടത്തിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങം ഈവക 
ക്കായ്യങ്ങളില്‍ ത്രദ്ധിക്കുന്നപക്ഷം ഈ സ്ഥിതിക്കു" അല്പം 
ഭ്രേദമുണ്ടാകും. കേരളക്കരയില്‍ അപൃവ്യമായി ചില നല്ല 
കളിസ്ഥാപനങ്ങളു ണ്ടെന്നുളള തൂ” ഇവിടെ വിസ്തരിക്കുന്നില്ല. 
കളിയോഗങ്ങളുടെ കായ്യ്യത്തിലായാലും നടന്മാരുടെ കായ്ക്ക 
ത്തിലായാലും പോരായ്ക്കകഠം അധികവും തെക്കന്‍ദിക്കി 
ലാണു ദൃശ്യമാകുന്നതു”. കുറഞ്ഞത്‌ ആവകൊല്ലത്തെ 
യെമ്മിലും അഭ്യാസം കഴിയാതെ സ്വാതന്ത്ര്യമായി വേഷം 
കെട്ടന്നതിന്‌* പടക്കന്‍ദിക്കില്‍ ഒരു നട൯ ധൈയ്യപ്പെട 
ന്നില്ല. ഇന്നു തെക്ക്‌” കഥകളിയുടെ അഭ്യസനവിഷയ 
ത്തില്‍ വന്നുചേന്നിട്ടുളുള ഈ ദുരവസ്ഥ കഥകളിയുടെ 
ഭാവിയെ ദോഷകരമായി ബാധിച്ചേക്കാനിടയുണ്ടു്‌. 
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കഥകളിയുടെ ഭാവിയെപ്പുരറി പിന്തിക്കുമ്പോഠം 
രണ്ടു സാഗതികറം ചര്‍ച്ചയ്യച വിഷയിഭവിക്കുന്നു. കേരള 
ത്തിന്‍െറ ഈ അനര്‍ഘസമ്പത്തു്‌ 

കഥകളിയുടെ ഭാവി അനുവാസരം പുതിയ പൃതിയ 
ആരാധകരെ സമ്പാദിച്ചുകൊണ്ടു' 

ലോകോത്തര യശോവിചാസത്തോടുക്രടി വത്തിച്ച കൊണ്ടി 
രിക്കുകയാല്‍ ഭാവിയെപ്പററി ഉല്‍ക്കണ്ണയ്മ്ചകാശമില്ലെ 
ന്നുമ്ളത്ര്‌ ഒന്നു. എന്നാല്‍ ഏതൊരു കലാപ്രസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറയും ഭാസുരമായ ഭാവി അതു കൈകായ്യം ചെയ്യു 
ന്നവരുടെ എണ്ണത്തേയും വണ്ണത്തേയും ആശ്രയിച്ചു നില 
കൊള്ള കയാണെന്നും, ഭാവിയില്‍ ഈ കലാച്രസ്ഥാന 
ത്തില്‍ പ്രവത്തിക്കേണ്ടചരായി വിദശ്ധശിക്ഷണം ലഭിച്ചി 
ട്ര യുവനടന്മാര്‍ നമുക്കു നന്നേ കുറവാണെന്നും ഉളളു. 
ആശാവഹമല്ലാത്ത വസ്തുത രണ്ടാമത്തേതു്‌. ആധുനിക 
കാലത്തു” കഥകളി സമാര്‍ജ്ജിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന പ്രശസ്തി 
നമ്മുടെ ഇന്നത്തെ ചുയുക്കം ചില വിദശ്ധനടന്മാര്‍ മൂല 
മാഞ്‌' ഇവരില്‍ പലരും പ്രായാധിക്യം ചെന്നവരുമത്രേ. 
യുവാക്കളായി കഥകുളിനടന്മാരുടെ ക്രട്ടത്തില്‍ എണ്ണപ്പെട്ട 
സ്ഥാനമര്‍ഹിക്കുന്നവര്‍ നന്നേ കുറയും. പവിദശ്ധമായ 
ശിക്ഷണം നല്യ,ാന്‍ പഠ്യാഘ മായ കഥകളികലാശാലകറം 
സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ടാല്‍ മാത്രമേ നടന്മാരെ സംബന്ധി ല) ഈ 
ദര്‍ഭിക്ഷത അവസാനിക്കയുള്ളൂ. മലബാറിലെ പി. 
എസ്സ്‌. വി. നാട്യസംഘവും (കോട്ടസ്ത്രല്‍ കഥകളിയോഗം) 
ചെവതുരുത്തിയില്‍ സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന കലാമണ്ഡ 
ലവും വളരെ പരിമിതമായ പ്രവത്തനപദ്ധതികളോടു 
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ക്രടിയവയാകുന്നു. ഒരു പ്രശസ്ത കളിയോഗമെന്ന നിലയ്ൂക്്‌ 
പി. എസ്സ്‌ വി, നാട്യസംഘത്തിനു പ്ര.ചാരമുണ്ടു്‌ം. അഭ്യ 
സനകുതുകികളായ കഥകളിക്കാക്ക്‌” ശിക്ഷണം നല്‍കാ 
നുള്ള സാകയ്യ്യങ്ങാം അവിടെ ഉള്ളതായി അറിവില്ല. 
കലാമണ്ഡലത്തിനെറ പ്രയോജനം ഏറെയും വടക്കന്‍ 
ദിക്കില്‍ ചൂഠിമിതപ്പെട്ടുനില്‍ക്കുകയാണ്ട്‌. കേരളത്മിലെ 
ഒരു പ്ര ' കഥകളിയഭ്യാസകേന്ദ്രമെന്ന നിലയില്‍ 
കലാമണ്ഡലം മാത്രമേ ഇന്നു പറയത്തക്കുതായിള ള്ളൂ. 
കലാമണ്ഡലം വഴിയായി മഹാകവി വഭമത്തോളും, മുഷന്ദ 
രാജാവും കഥകളിയുടെ സമുദ്ധരണത്തിനം പ്രചാരത്തിനും 
വേണ്ടി അനുഷ്യിച്ചിട്ടുമമ സേവനങ്ങറം എക്കാലവും പ്രശം 
സനീയ മാണ്ട്‌. 

തെക്കന്‍ ദിക്കിശ അവ്വലപ്പ്ഴ സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ട, 
നടത്തിവന്ന ചെബ।്ചകശ്ശശേരി നടനകലാരണ്ഡലം കഥകളി 
യഭ്ൂസനാവിഷയത്തില്‍ നിവ്വഹിച്ചൂപോന്ന പ്രവര്‍ത്തന 
ങ്ങാം കുറഞ്ഞോ കാലമായി നിലച്പിരിക്കയ.ണെന്ു 
തോന്നുന്നു. അര്‍ഹമായ പ്രോത്സാഹനത്ത്‌ ന്‍െറ അഭാവ 
ത്തില്‍ ഒരു കലാസ്ഥാപനവും കായ്യക്ഷമമായി പ്രവര്‍ത്തി 


ക്കുക സാഭ്ധയമല്പല്ലോ. ഇന്നത്തെ ലുരുക്കം ചില വിദശ് 


നടന്മാരുടെ സേവനം പരമാവധി പ്രയോജനപ്പെടത്ത.ഥ 
വിധം, വിപുലമായ പ്രവര്‍ത്തനപഭാതിതകളടത്ഭിയ 
ഒന്നാംതരം കഥകള്‍സ്ഥാപനങ്ങളുടെ ആവശ്യകത കേര 
കൂത്തില്‍, വിശേഷിച്ചും തെക്കന്‍ദിക്കില്‍ അത്യയന്താപേ ഴി 
തമായിരിക്കുകയാണ്ട്‌. ഈ വിഷയത്തില്‍ ഏതെയിലും 
ഒരു വ്യകതി ദയാ സമൂഹമോ ചെയ്യുന്നതിനേക്കാളേറെ, 


പി സൃ, 


രിത 
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ഗവണ്ടെ൯റിനും, പ്രാഏിയും ധനശേഷിയുമുള്ള മറ 
പൊതരുസ്ഥാപനങ്ങറംക്കും അനുഷ്യിക്കുവാ൯ സാധിക്കും. 
വാസനാ സമ്പന്നരായ വിദ്യയാത്ഥികളെ തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌ 
ബ്ൃട്ടം, പാട്ടു്‌, കൊട്ട്‌", ചുട്ടി, എന്നീ വിവിധകലാഭാഗ 
ങ്ങളിലും സാജന്യശിക്ഷണം നല്‍കാന്‍ പയ്യ്യാഏമാധ 
ഫലാശാലകറം ഉദയം ചെയ്യുന്നപക്ഷം ; ളിയുടെ 
ഭാവിയെ സാബഡഡിച്ചു" ആശമ്ംയ്യ,വകാശമീ്‌' അതിന 
വേണ്ട ഡത്തിക്കുകയെന്നമ്ള തായി രിക്കള്ടെ, കഥകളിയുടെ 
നാമധേയത്തിലഭിമാനംകൊള്ളു ന്ന ഏതൊരു കേരളിയ 
ണ്‍െറയും കര്‍ ഞതവ്യമെന്ന്‌ അനുസ്തരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌' ഈ 
ഗ്രന്ഥം ഇവിടെ ഉപസംഹരിച്ചുകൊള്ളുന്നു. 


ത്രുഭം. 
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